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Topragin Hafizasi: Cagdas Seramik Sanatinda “Zamansallk” ve
“Bellek”

The Memory of Clay: “Temporality” and “Memory” in Contemporary Ceramic Art

OZET

Bu makale, ¢cagdas seramik sanatin1 “zamansallik” ve “bellek” kavramlart ¢ergevesinde inceleyerek;
seramiklerin yalnizca bicimsel veya islevsellik barindiran nesneler degil, kiltiirel, tarihsel ve
varolugsal bir anlati aract olarak nasil konumlandiklarin1 aragtirmaktadir. Seramigin zamansallik ve
bellek kavramlart baglaminda tasidig1 bu biiyiik anlati potansiyeli, giincel sanat iiretimlerine 6nemli
bir diisiinsel alan agmakta; bu durum ¢aligmanin kavramsal ve elestirel boyutunun daha derinlemesine
incelenmesini gerekli kilmaktadir.

Toprak seramik pratiginde doniigiimiin ve bir iz birakmanin maddesel karsilig1 oldugundan, hafizaya
ve kollektif bellege temas eden seramik nesneler varolusun gegiciligini ve kaliciligini biinyesinde
tagtyarak buna vurgu yaparlar. Seramik malzemenin {iretim siireglerinde ortaya ¢ikan doéniisiimler
araciligl ile zamanla kurdugu iliski hem bireysel, hem de toplumsal bellege dair katmanli okumalar
yapmayt miimkiin kilmaktadir. Arastirmanin temel amaci seramigin sekillendirme, kurutma, pisirme
ve sirlama gibi teknik siireclerinin yalnizca fiziksel degil, ayrica “zamansal” deneyimlerle nasil
ortildiigiinii ve bu siireglerin seramigi nasil bir bellek nesnesine doniistiirdiigiinii kavramsal ve elestirel
bir yaklagimla ortaya koymaktadir. Calismanin temel problem alani; seramigin estetik ve materyal
ozelliklerinin 6tesinde tagidigi tarihsel ve kiiltlirel anlamlari, giincel sanat baglaminda irdelemek ve bu
nedenle seramigin kavramsal olanaklarinin tartismaya agilarak; hem sanat arastirmalar: literatiiriine,
hem de bellek temelli seramik liretimlerine kuramsal bir zemin olusturmasini saglamaktir.

Caligma, sanat kurami, materyal kiiltiir ve kiiltiirel bellek kuramlar1 ¢ergevesinde, nitel yontemlerle
yapilandirilmistir. Kuramsal tartigmalar, ¢cagdas seramik sanatgilarinin bellek temelli iiretimleriyle
desteklenmis; postkolonyal yaklagimla bellek temasi iizerine ¢alisan seramik sanatgilarina ve bu
sanatgilarin iiretimlerine yer verilmistir. Bu yoniiyle arastirma, hem bellek odakli seramik iiretimlerine
kuramsal bir zemin sunmakta, hem de ileride yapilacak disiplinler arasi sanat arastirmalar1 i¢in
referans olugturmayi amaglamaktadir.
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ABSTRACT

This article examines contemporary ceramic art within the framework of the concepts of “temporality”
and “memory,” exploring how ceramics are positioned not merely as objects with formal or functional
qualities, but as cultural, historical, and existential narrative tools. The great narrative potential carried
by ceramics in the context of temporality and memory opens up a significant intellectual space for
contemporary art production; this situation necessitates a deeper examination of the conceptual and
critical dimensions of the study.

Since earth is the material counterpart of transformation and of leaving a trace in ceramic practice,
ceramic objects that touch upon memory and collective remembrance carry within themselves and
emphasize both the transience and permanence of existence. Through the transformations that emerge
in the production processes of ceramic material, the relationship it establishes with time makes it
possible to conduct layered readings regarding both individual and collective memory. The main
purpose of the research is to reveal, with a conceptual and critical approach, how the technical
processes of ceramics—such as shaping, drying, firing, and glazing—are interwoven not only with
physical but also with “temporal” experiences, and how these processes transform ceramics into an
object of memory. The main problem area of the study is to examine, beyond the aesthetic and
material qualities of ceramics, the historical and cultural meanings it carries in the context of
contemporary art, and therefore to open the conceptual possibilities of ceramics to discussion; thus
providing a theoretical ground both for the literature of art research and for memory-based ceramic
productions.

The study is structured through qualitative methods within the framework of art theory, material
culture, and cultural memory theories. Theoretical discussions are supported by the memory-based
productions of contemporary ceramic artists, with a focus on ceramic artists who work on the theme of
memory from a postcolonial perspective and their works. In this respect, the research both provides a
theoretical basis for memory-oriented ceramic productions and aims to serve as a reference for future
interdisciplinary art research.
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Toprak, jeolojik siiregler sonucu olugsan ve tarihsel siireklilige sahip bir malzemedir. Toprak katmanlarinin
doniisiimii; bulundugu cografi konuma, iklim kosullarina ve insan miidahalesine bagli olarak sekillenir, Boylece
zamansal kayitlar hafizasinda saklar ve gelecege tasir. Seramik sanati ise bu zamansal kayitlari igler ve kavramsal
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diizeyde anlamlandirilmasina olanak tanir. Camurun yogrulmasi, farkli yontemler kullanilarak sekillendirilmesi,
pisirilmesi ve formlarin sirla kaplanmasi siiregleri; doga ve insanin ortak miidahalesiyle “zamansallasmis” bir nesne
ortaya ¢ikarir. Bu iiretim dongiisii, sanatginin bedeni ve zihniyle kurdugu ortak iligki kadar, nesnenin yiizeyinde
olusan izlerle de zamanin tanikligina dondsiir (Ingold, 2022). Seramik yiizeylerde rastgele ortaya ¢ikan gatlaklar,
lekeler, sir akintilari, dokular ya da deformasyonlar, onun zamanla olan iliskisinin goérsel ve dokunsal kanitlaridir.
Glniimiiz ¢agdas sanat pratiginde seramik sanatcilari tarafindan ortaya konan toprak nesneler, aslinda bigimsel
kaygilarla sekillendirilen kiigiik birer fonksiyonel obje olmaktan ¢ok, cagimizin toplumsal ve politik meselelerini
elestirel bir bakis acistyla sorgulayan, tarihten izler tagiyan ve bu yoniiyle birer “bellek nesnesi” ya da “kiiltiirel
belge” niteligi tasiyan araclara doniismektedir.

Giorgio Agamben’in ‘“zamansizlik” ve “estetik form” kavramlarma iliskin yaklasimindan hareketle, forma
doniistiiriilmiis bir nesne yalnizca gozle goriilebilen bir obje degil; ayn1 zamanda bir zamansizlik ifadesi olarak da
okunabilir (Agamben, 2009). Bu agidan seramik nesnelerin, yalnizca gorsel estetik bir sonug degil; tarihsel ve poetik
boyutlariyla zamana ve bellege dair isleyen siirecin maddi tanig1 oldugunu sodyleyebiliriz. Bu yorum, Agamben’in
estetik bir formu “potansiyelin ifadesi” olarak kavramsallastirdigi anlayigla da ortiismektedir. Bellek kavramu ise,
hem bireysel hem de kolektif diizeyde seramik nesnenin anlam tasiyiciligi iizerinden degerlendirilmektedir
(Halbwachs, 2017). Tarih boyunca ritiieller, giindelik yasam ve 6liim kiiltii baglaminda insan hafizasmin en eski
tastyicilarindan birisi olan seramik nesneler; kiiltiirel kimliklerin, inang sistemlerinin ve toplumsal yapinin izlerinin
gliniimiize kadar korunmasina olanak sunmustur (Assmann, 2015). Bu agidan degerlendirildiginde seramik nesneler
yalnizca gegmisin izlerini saklayan yapilar degil, bellegin estetik yiizeye doniistiigii bir ifade araci olarak
degerlendirilmelidir.

“Topragin hafizas1” kavramu ise, seramigi sadece malzeme temelli, teknik bir siire¢ olmaktan &te; kiiltiirel, tarihsel ve
kavramsal bir tasiyici olarak ele almayr miimkiin kilan ¢ok yonlii ve ¢ok katmanl bir gergevedir. Zira seramik,
toprakla kurdugu derin maddesel bag iizerinden form yaratmakla kalmaz; beraberinde hafizayr da kaydederek
sekillendirir ve doniistiiriir. Bu anlamda toprak; ge¢misgin izlerini saklayan bir arsiv, seramik ise bu izleri goriiniir
kilan bir bellek nesnesi olarak diistiniilmelidir. Bireylerin ge¢cmiste kazandiklari bilgi ve deneyimlerin organize edilip
yapilandirilarak hafizada depolanmasi, gerek duyuldugunda tekrar ¢agrilmasi ve ilgili baglam icerisinde kullanilmasi
yetisine “bellek” denilir. Bu yeti, sadece bilgi depolamakla kalmaz; ayrica bilginin kodlanmasi, taninmasi ve
tekrardan kurgulanmasi gibi aktif siirecleri de icerir. Boylece gecmis ile bugiin arasinda kopmaz bir bag olusur ve bu
bag sayesinde bireylerin kimlik sekillenmelerinde hayati bir rol oynar. “Bellek, animsayan 6znenin gecmisteki
duygular, bilin¢ halleri, kisacasi psikolojik yasantilar ile ilgili oldugu zaman, ice bakissal bellek; animsayan
0znenin gecmiste algiladigi, zihinden bagimsiz nesnelerle ilgili oldugu zaman ise algisal bellek adi verilir.
Bellegin olusumunda ya da ammmsama siirecinde, ii¢ ayr1 evre soz konusu olmaktadir: 1- Daha once algilanmis
olan nesnenin, zihinde canlandirilmasi, bellekte bir imge olusturulmasi, 2- imgenin, ammsayanin ge¢misinin
bir parcasini olusturan bir nesnenin imgesi, sureti olarak taninmasi ve 3- Animsanan nesnenin, psikolojik ya
da fiziki bir zaman ¢ergevesi igine yerlestirilmesi.” (Cevizci, 1999, s. 224)

Seramik, insanin varolusundan itibaren toprakla daima derin ve siirekli bir iliski kurmus ve bu iliski her zaman somut
bir ifade araci olarak islev gdrmiistiir. Sanat tarihi ve gorsel kiiltiir alaninda yapilan ¢aligmalar, bireysel ve toplumsal
bellegin gorsel temsillerini ¢6ziimlemeye yonelik farkli kuramsal yaklagimlar gelistirirken; bellege yonelen modern
kuramsal yaklasimlar ise bellegi; “kiiltiirel aktarimin siirekliligi”, “nesneye yiiklenen anlam”, “mekanin bellekteki
rolii” ve “zamanin deneyimsel boyutlar1” tizerinden ¢ok katmanli bir bigimde ele almigtir (Assmann, 1992; Ricoeur,
2000). Seramik bu agidan degerlendirildiginde sadece islevsel bir nesne degil, ayn1 zamanda tarihi stirekliligi ve
kiiltiirel bellegi tasiyan bir arsiv ve zamansal bir yapidir (Miller, 2005). Seramik sanati ise; sahip oldugu bu maddesel
yapt ve tarihsel birikimin hafizayla kurdugu iligki agisindan incelenmeye deger bir sanat disiplinidir. Topragin
sekillendirilmesiyle ortaya ¢ikan bu sanat, zamanin ve bellegin izlerini {izerine kodlayarak, ge¢migle giiniimiiz
arasinda bir koprii kurar. Boylece seramik eserler, gegmisin kolektif hatirasini, bireysel anilar1 ve bilgiyi bir araya
getirirken; hem bireyin, hem de toplumun hafizasini somutlastirir.

Kil malzemeden {iretilen herhangi bir kiiltiirel nesnenin belge ve arsiv islevi gormesi, yalnizca metaforik bir anlatim
degil; tarihsel olarak somut 6rneklerle temellendirilebilen bir gercektir. Mezopotamya uygarliklarinin bilgiyi kayit
altina almak i¢in gelistirdikleri sistem sayesinde tarihte bilinen ilk kayitlar olusturulmus ve bazi yazili belgeler
arsivlenmistir. Bu kayit sisteminin en 6nemli 6rneklerinden birisi olan Siimer tabletleri, kilin bilgiyi kaydetme ve
aktarma amaciyla doniistiiriilmesinin ilk kanitlarindandir. Plastik kivamdaki kil {izerine ¢ivi yazisi ile aktarilan
metinlerde hukuktan ekonomiye, mitolojiden toplumsal konulara kadar ¢ok ¢esitli meseleye deginilmis ve bu bilgiler
giiniimiize kadar ulasabilmistir. Eski uygarliklarin yagsam bigimlerini, kiiltlirlerini, yasalarini ve sanata bakis agilarini
okuyabildigimiz bu belgelerden olusan koleksiyonlar, tarihteki ilk arsivleri meydana getirmistir. Pisirilerek
saglamlastirilan kil tabletler sayesinde Mezopotamya uygarliklarinin kiiltlirel kodlari, zihinsel haritalar1 ve yonetim
sistemlerine dair 6nemli ipuglar1 giiniimiize kadar ulagmistir. Bu durum kilin estetik ya da teknik sinirlar1 agarak,
seramik sanatinda iistlendigi kavramsal roliin 6tesinde epistemolojik bir derinlige ulastigini gosterir. ‘“Yazinin
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Stimerler tarafindan gelistirilmesinin ardindan Akadlar, Babiller, Asurlar, Hititler ve Misirlilar kil tabletler tizerinde
¢ivi yazisini kullanmiglardir. Baslangigta basit bir muhasebe islemi i¢in ortaya konulan yazi, Mezopotamyalilar i¢in
once bir bellek yardimcisi, sonrada konugma dilini koruma yontemi, hatta iletisim kurmanin, diislemenin, ifade
etmenin farkli bir aracit olmustur. Siiphesiz edebi metinlerin, mitlerin, dini ilahilerin, anilarin, tarihsel olaylarin
belgelenmesinde, dolayisiyla bu giine ve gelecege tasinmasinda en 6nemli bir aractir.”” (Basar, 2019: 223)

“Bat1 kiiltlir tarihinde, yaz1 ve bellek arasinda daima yakin bir iligski olmustur. Latince “memoria” kelimesinin iki
anlami bulunmaktadir bellek ve hatira. Ingilizcedeki “memorial” kelimesi de eskiden iki anlamda kullamlmaktaydi;
hatira ve yazili kayit. Bu iki tanim insanlarin hatiralarini ve bunlardan bagimsiz olarak bilgiyi kaydetmek icin
kullanilan araglar arsindaki baglantiy1 vurgulamaktadir” (Draaisma, 2014: 47).

Seramik yapiminda kullanilan toprakta, fiziksel bir materyal olmasinin yaninda, bir anlam katmani, bir hafiza
tasiyicist olarak degerlendirilmelidir. Baz1 sanatcilar, 6zellikle cagdas seramik iiretiminde kullandiklari topragin
cikarildigr cografi bolgeyi, tarihini ve kiiltiirel baglamini 6nemserler ve topragin tasidigi “anlatisal yogunluk”
lizerinden sanatsal isler iiretirler. Ornedin, bazi sanatgilar kendi dogduklari ya da tarihsel travmalarin yasandig
bolgelerden aldiklart topragi islerken; gegmisin biraktigi izleri diislinerek bilingli bir sekilde bu diisiinceleri sanat
eserine aktarirlar. Bu durum topragin yalnizca fiziksel agidan degil, kiiltiirel hafizanin tasiyicisi olmasi bakimindan
yeniden yorumlanmasini da saglamis olur.

Seramik, topragin ¢esitli yontemler kullanilarak sekillendirilmesi, birden fazla kez pisirilmesi ve sirlanmasi (camla
kaplanmasi) sonucu doniisime ugrayan; bu doniisiim sirasinda meydana gelen fiziksel, kimyasal ve gorsel
degisimlerle zamansalligt somut olarak yansitabilen bir malzemedir. Bu malzemeyle iiretilen formlarin farkli
donemlere ait kiiltiirel kodlar, bireysel ve kollektif hafizay1 yansitmasi; hem giindelik yasamim, hem de ¢agdas
sanatin vazgegilmez bir pargasi olmasini saglamistir. Ancak tiim bu potansiyele ragmen, ¢agdas sanat literatiiriinde
“seramik ile bellek” arasindaki iligkiyi kuramsal ¢ercevede ele alan ¢alismalarin sayist sinirlidir. Bu makale, seramik
sanatinda “bellegin” ve “zamansalligin” nasil insa edildigine odaklanirken; kavramsal sanat ve Postkolonyal
(Postkolonyal, bir iilkenin veya toplumun somiirgecilik siireci sona erdikten sonra yasadigi etkileri, bu etkilerle
yiizlesmesini ve bu etkiler iizerine yapilan teorik/sanatsal degerlendirmeleri kapsayan bir kavramdir.) perspektiflerle
zenginlestirilen bellek kavrami, ¢cagdas sanatcilarin tiretimleri lizerinden degerlendirilecektir. “Topragin hafizas1”
metaforu etrafinda, seramigin tarihsel ve kiiltiirel baglami ele alinacak; bu metafor en az ¢ temel diizeyde
degerlendirilecektir.

Malzeme Olarak Hafiza

Toprak, fiziki yap1 olarak binlerce yil siiren jeolojik birikimlerin igerisine dogadan karigan organik kalintilarin ve
insan faaliyetlerinin izlerini biinyesinde tasiyan katmanlarin tiimiinii iceren bir dogal dokudur. Seramik formlarin
tiretiminde kullanilan toprak (kil), cografi kokeni, mineral yapisi, rengi ve pisirim sicakligina bagli olarak kendine
has bir kimlik kazanir. Bu durum, ortaya ¢ikan seramik nesnenin sadece hem bigimsel, hem de yapisal olarak
geemisi icermesine olanak tanir. Seramik sanatgilarinin, malzeme sec¢iminde bilingli bir tercihle bu hafizay1
cagirmasi, tarihsel 6nemi olan bdlgelerden toprak alarak {iretim yapmasi, kendi kimliklerine dair cografi referanslar
tasiyan kil tiirlerini tercih etmeleri, iirettikleri seramik nesnenin yalnizca gorsel degil, kuramsal manada anlam ytiklii
bir nesneye donlismesini saglar. Ayrica kilin kuruma ve pisirim siireclerinde gegirdigi degisim/doniisiimler,
malzemenin “zamanla olan iliskisini” somutlagtirir. Bu fiziksel degisim ve doniisiimler, hem zamanin etkisini
vurgular, hem de nesneye varolussal bir agirlik kazandirir. Yani her seramik form yalnizca topragin degil, topragin
icerisinden gectigi dogal, tarihsel ve kiiltlirel siireglerin de tasiyicisidir. Boylece Kilin kendisi bir arsiv, pismis
seramik nesneler ise bu arsivin okunabilir sayfalari héline gelir.

Form Olarak Hafiza

Seramik nesneler sahip olduklari islevsel 6zellikler ve hem de sembolik bi¢imleriyle tarih boyunca dini ritiieller,
inang sistemleri, giindelik aligkanliklar ve toplumsal bellek ile siirekli bir iliski kurmustur. Arkeolojik kazilarda
ortaya c¢ikartilan g¢esitli ¢omlek formlari, maddi kiiltiirli, ge¢misin yasam pratiklerini, ritiiellerini, estetik anlayislarini
ve kiiltiirel organizasyonlarin1 agiga cikartan, her biri birbirinden giiglii gorsel temsillerdir. Her form, kendi
donemine ait bir gorsel hafiza alan1 sunarken, i¢inde bulundugu dénemin yasam dinamiklerine dair bilgi veren
kiiltiirel kodlar icerir. Dolayisiyla seramik formlar, yalnizca estetik birer bicim degil; ayn1 zamanda Kiiltiirel
siireklilik, kolektif hafiza, toplumsal degerler ve ritiiel pratikleri iizerinden sekillenen “tarihsel bir iz” olarak
degerlendirilmelidir. Seramik sanatinda form iizerinden aktarilan bu ¢ok katmanli hafiza, sanat¢i ve toplum
arasindaki goriinmez diyalogun izlerini gegmisten giliniimiize tagimaktadir.

Ozellikle Neolitik doneme ait ¢émlek tiplerinde, farkli bdlgelerde benzer formlarin tekrarlanmasi dikkat gekicidir.
Oval govdeli, dar agizli ve diiz tabanli kap formlari; Yakin Dogu'dan Balkanlara, Cin'den Orta Asya'ya kadar genis
bir cografyada benzer fiziki 6zelliklerle karsimiza ¢ikar. Bu tekrarlar, yalnizca teknik bir benzerlikten ¢ok o dénemin
yasam bic¢imlerinin, iiretim tarzinin ve saklama aliskanliklarinin da benzer oldugunu gosterir niteliktedir. Anadolu,
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Cin ve Japon seramik gelenekleri incelendiginde ise, bazi formlarin kusaktan kusaga benzer bigimsel
karakteristiklerle aktarildigi goriiliir. Ornegin, Cin'deki Guan tipi kap formlar1 ya da Japonya'daki Raku cay
seramiklerinin bicimleri, yalnizca estetik tercihler degil; ayni zamanda tarihsel devamlilik gdsteren kiiltiirel
anlamlar tagir. Anadolu’da ise saklama ve sunum islevine yonelik formlarin belirli yapisal semalar {izerinden
varligimi stirdiirdiigii gézlemlenir. Bu bigimler, donemin ve ait oldugu toplumun kolektif bellegini form iizerinden
tasir. Kisaca Neolitik donemde yapilan bir ¢omlek ile bugiin yapilan herhangi bir seramik form, zamanin iki farkl
katmani, ayn1 “hafiza zincirine” baghdir.

Bununla birlikte, testi, amfora, saklama kabi gibi fonksiyonel/islevsel formlar, kullanim amacinin disinda, kodlarla
yiiklii birer kiiltiirel nesnedirler. Ornegin amforalar, Antik Yunan ve Roma’da hem sivi tasima kabi olarak, hem de
ticaretin, statiiniin ve ekonomik organizasyonun sembolik nesneleri olarak degerlendirilmistir. Benzer sekilde
Anadolu’da kullanilan testiler, suyun saklanmasi ve sunulmasinin Otesinde, geleneksel yasam Kiiltiiriiniin
stirekliligini temsil eden objeler haline gelmistir. Ayrica aynm1 formlarin farkhh dénemlerde, farklhh anlamlar
kazanmasi, bu seramik esyalarin hafizayla iliskisini giiclendirmektedir. Ornegin, mezar seramigi olarak kullanilan
baz1 kap ¢esitleri, benzer bigimlerde giindelik yasamda da kendine yer bulmus; ancak baglam degistikce anlam ve
islev de dontigmiistiir. Bu tiir formlar, hem bireysel hafiza (6liim, anma, yas) hem de toplumsal hafiza (yasam
bigimleri, inang sistemleri) agisindan okunabilir yiizeylere donlismiistiir.

Bu dogrultuda “form hafizas1” ise seramik nesnelerin bigimsel 6zelliklerinde saklidir. Bir seramik objenin sahip
oldugu temel fiziki 6zelliklerde tasidig1 hafizaya ve yasam pratiklerine dair ipuglart bulunur. Formun agiz genisligi,
hacmi, kulp yerlesimi ve en 6nemlisi ylizeyindeki siislemeler, tiretildigi donemin estetik anlayis1 kadar diistinsel ve
simgesel diinyasina dair izler tasir. Cagdas seramik sanatindaki iiretimlerde ise; bigimsel olarak eskiyi yeniden
sekillendirme ve yorumlama, gecmigin formlartyla elestirel bir bag kurma, ya da formu bozarak bellekteki bogluklara
ve kayiplara gondermeler yapma gibi yaklagimlar sik¢a goriiliir. Sanatcilar bu yolla gegmiste iiretilmis bir formu
bugiiniin kavramsal anlayisi dogrultusunda yeniden sekillendirerek zamanin siirekliligiyle elestirel bir bag
kurarlar.

Anlat1 Olarak Hafiza

Seramik nesneler, islevsel yonleri ve sembolik bicimleriyle tarih boyunca giindelik yasam, ritiiel, inan¢ ve toplumsal
hafizayla iliski kurmustur. Arkeolojik kazilarda ortaya ¢ikarilan ¢omlek formlari ve ana tanriga figiirleri (Ornegin
Magna Mater / Kybele ikonografisiyle iliskilendirilebilecek heykel tipleri), maddi kiiltiirii, ait olduklari dénemin
yasam pratiklerini, estetik anlayisin1 ve kiiltiirel organizasyonunu agiga c¢ikarir. Kilin elle yogrularak
bicimlendirildigi bu tiir heykelcikler ve kaplar; dogurganlik, bereket ve disil giicii temsil etmenin yani sira
topluluklarin doga ve yasam dongiisiiyle kurdugu bagi da yansitir. Benzer sekilde, antik Akdeniz diinyasina ait ince
kirmuz1 astarli, seramik gelenegi (genellikle terra sigillata olarak anilan iiretimler) teknik ustalik kadar ikonografik
zenginligin de dikkate deger Orneklerini sunar. Bu vazolarin yiizeylerindeki mitolojik anlatilar savas sahneleri,
tanrilar, kahramanlik 6ykiileri ve giindelik yasama dair iglenen tiim temalar dekoratif nitelikte olmalarinin yani sira,
toplumsal anlatilar1 ve kiiltiirel degerleri nesne {izerinden tagiyan gorsel metinlerdir. Form, renk, doku, oran/oranti ve
simgesel anlatim dili bakimindan yiiksek bir estetik anlayisla iiretilmis olan bu 6rnekler, malzemenin sanatla, sanatin
toplumsal hafizayla biitiinlestigi tarihsel kesisimlere isaret eder. Form bu yoniiyle sadece bi¢imsel bir ¢oziimleme
alan1 degil, gecmisin kodlarinin okunabildigi bir bellek yiizeyine doniisiir. Bu agidan her seramik form kendi
donemine ait bir gorsel hafiza alan1 sunar. Halbwachs’a gore kolektif bellek, bireysel hatiralarin toplumsal gerceveler
icerisinde yeniden tretildigi bir siiregtir; bu baglamda seramik formlar, bireysel tiretimler olmaktan ¢ok, toplumsal
hatirlamanin tasiyicilari olarak ta iglev goriirler (Halbwachs, 1992).

365 ASR journal Year 2025, Vol:10, Issue:5 (OCTOBER)



Academic Social Resources Journal Open Access Refereed & Indexed & Journal

Fotograf 1. Attika Siyah Figiirlii Yunan Vazolarn, M.O. 6. yy., Universite Galerisi, Minnesota Universitesi, Minneapolis.
Kaynak: Sotheby’s. (2016). Antiquities [Cevrim ici miizayede katalogu, Lot 65].
https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2016/antiquities-n09595/1ot.65.html (Erisim tarihi: 30 Temmuz 2025, 17:10)

Fotograf 2.  Siyah  Figiirli  Kapakli  Boyun  Amphorasi, M.O. 530-520 dolaylari, 47 cm (18 1/2  ing).
Kaynak: Christie’s. (t.y.). Antiquities [Cevrim i¢i miizayede katalogu, Lot 38]. https://www.christies.com/lot/lot-6474620 (Erisim tarihi: 30
Temmuz 2025, 17:28)

Cagdas seramik sanatin alanindaki iiretimlerde de benzer bir durum séz konusudur. Hafiza ve anlati kavram
iizerinden ¢alisir. Anlati, hafizanin en giiclii ve en etkili tastyicilarindan birisidir. Giiniimiizde cagdas seramik eserler,
estetik ve islevsel amaglari o6tesine gecerek hikaye anlatma, tarihsel kirilmalari goriiniir kilma ve toplumsal bellegi
yeniden kurma niyetiyle iiretilmektedir. Sanatgilar, seramik formlar araciligiyla bireysel ya da kolektif hafizay1
goriiniir kilar; kirilma noktalarint vurgular ve unutulmus hikayeleri yeniden iiretirler. Giinlimiizde bir¢ok sanatgi,
seramigi bir “anlati ylizeyi” olarak degerlendirerek bireysel ve kollektif travmalari, gd¢ deneyimlerini, savas
anilarimi, kiiltiirel kayiplar1 ya da unutulmus kimliklere dair postkolonyal anlatilar1 gériiniir hle getirmektedir. Bu
mesajlart iletmede seramik malzemenin maddeselliginden, dayanikliligindan ve zamansal derinliginden yararlanirlar.
Sonug olarak seramik nesne, tasidig1 hikdyeyle birlikte duygusal, politik ve sosyolojik bir yogunluk kazanir; bdylece
yalnizca goriilebilen ve dokunulan bir obje olmaktan ¢ok “okunabilen” bir yapiya biiriiniir. Bu anlatilar kimi zaman
figiiratif bir Gislupla, kimi zaman ise soyut-bi¢imsel bir dil ile yiizeylerde ifade edilir.

Dolayisiyla “topragin hafizas1” seramigi bir iiretim nesnesi olmaktan ¢ikarip; onu zamana, kimlige ve hatirlamaya
dair diislinsel bir anlati alan1 haline getirir. Bu kavram, seramik sanatini estetik bir ifade pratiginin 6tesine tagiyarak
kiiltiirel arsivlerin, tarihsel travmalarin, bireysel anilarin ve kolektif kimliklerin maddeyle bulustugu epistemolojik
(bilgi temelli) bir diizlem olarak konumlandirir. Bu gergevede degerlendirildiginde “topragin hafizasi” hem dogrudan
(somut tarihsel izler) hem de kavramsal (yorum, metafor, kiiltiirel aktarim) anlamda seramik sanatini tarih, kiiltiir ve
bellekle kurdugu iliskiyi agiga ¢ikartan bir anahtar kavram haline getirir.

ZAMANSALLIK VE SERAMIK SANATI

Seramik, {iretim silireci boyunca zamani ve zamanin katmanlarmi biinyesinde tasiyan bir malzemedir. Kil
yataklarindan ¢ikarilmasiyla baslayip sanat¢inin ellerinde sekillenmesi siireci uzun ve ¢ok agamali bir dongiidiir.
Ingiliz Stiidyo Cémlekgiligi’nin babasi olarak anilan Bernard Leach seramigin iiretim siirecinde hem malzemenin
tarihsel bellegini, hem de s6z konusu iiretim siirecinin yarattig1 zamansal doniisiimii icerdigini diisiiniir. Ona gore bir
comlek yalnizca islevsel bir obje degil, ayn1 zamanda ahlaki ve ruhsal degerler tasiyan bir nesnedir (Leach, 1940).

Zamansallik kavrami seramigi yalnizca fiziksel bir obje olmaktan g¢ikarip tarihi ve kiiltiirel anlamlar tasiyan bir
bellek ortamina doniistilirlir. Mellaart’a gore Anadolu’da Neolitik Cag’dan beri iiretilen seramikler, topragin erken
donem kiiltiirel bellegini temsil eder ve bu sayede gecmis topluluklarin giindelik yasam pratikleri ile inang
sistemlerini ¢oziimleyebilmemize olanak tanir (Mellaart 1967). Bu nesneler zamanin izlerini tagir ve kiiltiirel
hafizanin somut arsivleri olarak islev goriirler. Modern seramik sanatinda ise zamansallik kavrami, geleneksel
yontemlerin yeniden yorumlanmasi, ¢agdas iiretim yontemlerinin ve tekniklerin eklenmesiyle zenginlesmistir.
Sanatgilar, seramigin fiziksel doniisimii lizerinden gegmisle kurulan bagi vurgular ve zamana dair farkli anlatim
bigimleri gelistirirler.

Zamansallik, sanat tarihinde ise yalmzca kronolojik siireyi ifade etmez, ayrica bellegin ve anlamin katmanli yapistyla
da ilgilidir. Seramik sanat1 6zelinde zamansallik, hem iiretim siirecindeki doniisiimleri, hem de nesnenin tarih iginde
edindigi anlamlar {izerinden iki yonlii olarak igler. Seramik nesne, topragin yogrulmasi, kurutulmasi, pisirilmesi ve
kimi zaman bozulmasi gibi dogal siiregleriyle zamanin izlerini biinyesinde saklar ve tasir. Her form, {izerinde olusan
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catlaklar, renk degisimleri ve yiizey dokusu araciligiyla zamanin ve gegmis iiretim siire¢lerinin tanikligini1 yapar. Bu
izler, seramik sanatgisi i¢in yalnizca malzemenin kaderi degil, ayn1 zamanda bir anlati1 araci olabilir ve tercih
sebebidir. Bu siireg, tipki insan bedeninin yaglanmasi gibi geri dondiiriilemez bir doniisiimii igerir. Georges Didi
Huberman, zamansallik ve imge iizerine diigiincelerini 6zetlerken; zamanin sadece gegip gitmedigine, katmanlasarak
yilizeye iz biraktigina deginir (Didi Huberman, 2000). Huberman’in “imgelerin hafizas1” olarak nitelendirdigi bu
katmanli yapi, seramigin hem maddesel hem de anlam diizeyinde yasayan bir arsiv oldugunu gésterir. Dolayisiyla
seramik nesne, hem {iretildigi donemin teknik ve kiiltiirel kodlarim1 hem de zamanla ona eklenen yeni anlamlar
bilinyesinde barindirarak, siirekli yeniden okunmaya agik bir bellek alani olusturur. Bu baglamda seramik sanatcisi,
yalnizca bir nesne iiretmekle kalmaz; zamanin izini tasiyan bir anlat1 formu da yaratmis olur.

Seramik malzemenin zamanla kurdugu bu derin iliski, Huberman’in “goriiniirde zamanin ¢okmesi” olarak
tanimladig1 ve zamanin yalnizca dogrusal bir bakis acis1 olmadigi, katmanli bir bicimde izler biraktigini ve imgeler
araciligryla goriiniir kilindigini ifade eden kavramsallastirma ile ortiisiir (Didi Huberman, 2008). Zamansallik ayni
zamanda sanat¢inin bellegiyle seramik nesnenin maddeselligi arasinda kurulan diisiinsel ve duygusal bir kprii olarak
islev goriir. Uretim siirecine eslik eden diisiinsel katmanlar, izleyicinin bellegiyle bulustugunda, seramik nesne
yalnizca fiziksel bir obje olmaktan ¢ikar; anlamlarin dolagimina agilan bir “bellek kabuguna” déniistir.

Seramigin maddeselligi, zamanin izlerini somutlastirarak gegmisle bugiinii birlestiren bir bellek yiizeyi olarak islev
goriir ve cagdas seramik pratifinde zamansallik temasi &nemli bir yer tutar. ingiliz seramik sanatgist Ewen
Henderson, eserlerinde zamanin fiziksel etkilerini dogrudan ylizeylerde goriinlir kilan bir yapida calisir.
Henderson’in seramik formlari, erozyon, ¢atlama ve ¢okme gibi doganin yipratici siireglerinden ilham alir; bu sayede
malzeme, adeta gegmisin toprak ve kaya katmanlarinin zamansal bir kaydi haline gelen kolaj etkileri yaratir. Sanatgi,
malzemenin zamanla gec¢irdigi degisimleri vurgulayarak, seramigi sabit ve degismez bir nesne olarak degil; doniisiim
icinde olan, zamanla evrilen ve bi¢cimlenen bir varlik olarak yorumlar. Bu yaklasim, onun eserlerine yalnizca fiziksel
degil, ayn1 zamanda tarihsel ve duygusal bir derinlik kazandirir; boylece seramikler, bellegi tasiyan ve zamansallig
goriinlir kilan anlati nesnelerine doniigiir “Henderson’un ¢aligmalari, ¢iirime ve asimnma gibi fiziksel siireglerle
bilingli bir etkilesimi ortaya koyar; seramiklerini zamana direnen duragan nesnelerden ziyade, zamanla bigimlenen
evrimsel varliklar olarak konumlandirir.” (Adamson, Droth, & Olding, 2017, 312-313).

Fotograf 3. Ewen Henderson, Geg Soyutlamalar, 1998-1999.
Kaynak: Ceramics Now. (t.y.). Ewen Henderson [Cevrim i¢i sanatg1 profili]. https://www.ceramicsnow.org/artists/ewen-henderson/ (Erisim
tarihi: 22 Temmuz 2025)
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Fotograf 4. Ewen Henderson,  Turning Landscape, 1997, Metropolitan Museum  of  Art  koleksiyonu.
Kaynak: Maak London. (t.y.). Ewen Henderson [Cevrim i¢i sanatg1 profili]. https://www.maaklondon.com/discover/artists/ewen-henderson
(Erisim tarihi: 22 Temmuz 2025)

Fotograf 5.  Ewen Henderson, Untitled  Vessel, 1988, Metropolitan Museum  of  Art  koleksiyonu.
Kaynak: Phillips. (t.y.). Ewen Henderson [Cevrim igi sanat¢i profili]. https://www.phillips.com/detail/ewen-henderson/UK050321/22 (Erisim
tarihi: 22 Temmuz 2025)

BiR BELLEK NESNESIi OLARAK SERAMIK

Seramik eserlerin bir tiir bellek nesnesi olarak degerlendirilmesi, bu objeleri simdiki zaman ile ge¢mis arasinda
iletisim kuran kiiltiirel tastyicilar olarak konumlandirir. Maurice Halbwachs’in “kolektif bellek” kavrami bu noktada
onemlidir. Halbwachs’a gore bireysel bellek, toplumsal cergeve icinde bir anlam kazanir ve bu cergeve ise
cogunlukla kiiltiirel formlar araciligryla siirdiiriiliir (Halbwachs, 2017).

Seramik nesneler, hem kolektif hem de bireysel bellegin tasiyicilaridir. Geleneksel motiflerin ve bigimlerin devam
ettirilmesi, kiiltiirel hafizanin korunmasina hizmet ederler. Ayrica seramik nesneler, kisisel anilarin ve deneyimlerin
maddesel karsiliklar1 olabilirler. Edmund de Waal’m “Library of Exile” — “Siirgiin Kiitiiphanesi" adl1 enstelasyonu
ve bu enstelasyonun bir parcasi olan porselen serisi, bireysel ve kolektif hafizanin seramik nesne iizerinden
ifadesinde 6nemli bir 6rnek olusturur. Siirgiin kiitiiphanesi siirgiin edilmis, yasaklanmisg, gd¢ etmis bir¢ok yazarin ¢ok
cesitli dillere gevrilmis 2000 den fazla eserini ve gecmiste yok olan kiitiiphanelerin (Iskenderiye, Bergama, Nippur,
Ninova, Atina Kiitiiphaneleri...) hatiralarin1 icermektedir. Bu enstelasyonu olusturan pavyondaki porselen guruplari
ise kitaplarin hafizasi ile es zamanl okunarak, dilsel olarak yerinden edilmislik ve kiiltiirel bellegin korunmasina dair
mesajlar verir. De Waal (2010), nesnelerin sadece pasif bi¢imde var olmadiklarini; aksine gegmiste yasanan olaylara
taniklik ettiklerini animsatarak, porselen vazolara yiiklenen tarihsel ve kiiltiirel anlamlarin nesneleri sessiz taniklara
dondstiirdiigiinii vurgular. De Waal kirillgan porselen kaplari cam vitrinler igerisinde kitap raflarmin arasima
yerlestirerek, seramigin sessiz diliyle siirgiin, kayip ve aidiyet temalarini igler; boylece seramik, bellek nesnesi olarak
yasayan bir anlatiya doniisiir.
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Fotograf 6-7. Edmund De Waal, Siirgiin Kiitiiphanesi, 2019, Venedik Bienali.
Kaynak: Sotheby’s. (t.y.). Edmund De Waal finds space for quiet contemplation in historic Venice [Cevrim i¢i makale].
https://www.sothebys.com/en/articles/edmund-de-waal-finds-space-for-quiet-contemplation-in-historic-venice (Erigim tarihi: 21 Temmuz 2025)
-

Fotograf 8-9. Edmund De Waal, Stirgiin Kiitiiphanesi, 2019, Venedik Bienali.
Kaynak: Edmund De Waal. (ty.). The Library of Exile [Cevrim ici eser].
https://www.edmunddewaal.com/making/works/the-library-of-exile?utm_source=chatgpt.com
https://www.edmunddewaal.com/making/library-of-exile-1 (Erisim tarihi: 21 Temmuz 2025)

Seramik nesnelerin sahip oldugu fiziksel dayaniklilik ve gorsel anlatim giicii, bellek aktarimcisi olmalaria olanak
tanmimaktadir. Bir ¢esit toprak olan kilin ¢esitli sicakliklarda pisirilmesi ile ortaya ¢ikan saglamligi, daima arkeolojik
birer kanit ve gecmis ile silirdiiriilen bagin temsilcileri olmalarini saglamistir. Sanatgisinin seramik yiizeyde
kullandig1 dekorlar ve form se¢imi ise bu bagin daha da giiglenmesine; anilar ve kiiltiirel kodlarin seramik nesnelere
islemesine olanak tanimistir. Giinliik kullanim esyasi olmalar1 nedeniyle islevsellik ve malzeme estetigi acisindan da
degerli olan seramikler; sanatgilarin yiizeylerde kullanacagi nitelikli motifler, semboller ve form secimleri sayesinde
hem ¢agdas sanat eserine, hem de birer hafiza deposuna doniisiirler. Bennett’in (2010) nesnelerin belirli bir “canlilik”
ve etki kapasitesine sahip oldugunu vurgulayan yeni materyalist yaklagimina paralel olarak, seramik yalnizca pasif
bir “nesne kab1” olarak degil, insanla malzeme arasindaki etkilesimin aktif bir yansimasi ve bu iliskinin canli bir
pargast olarak yorumlanabilir. Yeni materyalist yaklasimlar Bennett’in cansiz maddelerin “kendi yonelimleriyle
etkiler iretebilen” canli bir etki kapasitesi tasidigini One siiren “vital materiality” ve “thing-power” - “canli
maddesellik” ve  “nesne giicii” kavramlar1 6rneginde oldugu gibi seramigi yalnizca pasif bir “nesne kab1” olarak
degil, insan-malzeme etkilesiminin etkin bir bileseni olarak yorumlar (Bennett, 2010: 5-6).
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Jan Assmann’in “kiiltiirel bellek” kavrami da bu g¢ercevede degerlendirilmelidir. Assmann, bellegin uzun siireli
aktariminda maddi tasiyicilarin (metinler, resimler, imgeler, ritiieller ve nesneler) kurucu roliini vurgulayarak
kiiltiirel bellek formlarinin kusaktan kusaga aktarilabilecegini savunur (Assmann, 2015: 61). Seramik, bu maddi
tagiyicilardan biri olarak, ge¢mise ait bilgilerin, sembollerin ve anlatilarin gilinlimiize taginmasinda etkin bir rol
oynar. Ornegin Anadolu uygarliklarina ait pismis toprak figiirinler yalmzca arkeolojik buluntular degil; aym
zamanda o donem insanlariin diinyayi algilama bigimlerini, inang sistemlerini ve toplumsal yapilar1 yansitan bellek
formlaridir.

Gilinlimiiz ¢agdas seramik sanatinda ise bellek kavrami, siklikla hem malzeme, hem de bicim araciligiyla yeniden ele
almir. Sanatcilar, ge¢cmisin izlerini tastyan formlar1 giincel anlamlarla yorumlayarak hem bireysel hem de toplumsal
hafizaya dair elestirel veya animsatici 6nerilerde bulunurlar. Béylece seramik sanatcisi, zamanla i¢ ige gecmis bir
anlam insasini bilingli sekilde “ani nesnesi” ne doniistiiriir. Bu tiir seramiklerin, dylesine insa edilmis formlar
olmadigi; bellegin maddi yiizey tizerinde yeniden iiretilmis ifade bigimleri oldugunu sdyleyebiliriz.

SERAMIK SANATINDA BELLEGIN YONTEMSEL VE KAVRAMSAL ACIDAN iNSASI

Seramik sanatgilarinin iiretimlerinde bellek insasi, hem teknik siireglerde hem de kavramsal yaklagimlarda kendini
gosterir. Kilin yogrulmasi, sekillendirilmesi ve pisirilmesi islemleri, sadece zamansal bir deneyim icermez, ayni
zamanda emegi bellege doniistiirme yontemleridir ve her asama, ustalik + deneyimle aktarilan bir bilgi birikimini
barindirir. Cok ¢esitli dekor teknikleri araciligiyla yiizeylere uygulanan sembolik ve kiiltiirel 6geler, bellek
katmanlarinin olusumunda ve derinlesmesinde belirleyici bir rol oynar. Geleneksel motiflerin ¢agdas yorumlari,
bireysel ve kolektif hafizanin yeniden iiretimini saglayarak hafizayla kurulan bagi giiclendirir. Bdylece seramik, hem
somut bir nesne, hem de soyut anlamlar igeren bir bellek tasiyicist ve hafiza nesnesi haline doniisiir. Dogas1 geregi
zamansal katmanlara ve dokunsal hafizaya agik olan iiretim bigimleri, bireyin 6znel deneyimleri ile toplumsal
kimliklerin olusumunda temel bir yapi tasidir.

Seramik sanati1 iginde bellek, yalnizca bir tema veya icerik alan1 degil, ayn1 zamanda bigimsel siireglerin, teknik
tercihlerin, anlati stratejilerinin ve kavramsal ¢ercevenin belirlenmesinde yonlendirici bir olgu haline gelmistir.
Seramik nesneler, bu acidan degerlendirildiginde Pierre Nora nin ifade ettigi anlamda birer “hafiza mekdani” olarak
goriilebilir, gecmisin izlerini bigim ve yiizey araciligiyla somutlastirarak kolektif bellegi bir arsivi hdaline
doniistiiriirler (Nora, 2010).

Yontemsel Perspektif

Cagdas seramik iiretimi, zamana yayilmis, doniisiimlii ve ritlielistik bir karakter tagir. Kil yogurma, sekillendirme,
kurutma, pigirme ve sirlama asamalar1 basit diizey teknik islemler gibi goziikse de, aslinda sanat¢inin gegmise temas
ettigi, bellegi maddeye isledigi yaratim siirecleridir. Seramik eserler bu ydnleriyle, Walter Benjamin’in “aura”
kavranundaki “tekillik” ve “tekrar edilemezlik” niteliklerine sahip nesnelere doniisiir (Benjamin 2012). Uretim
stirecleri, sanat¢inin kendi kisisel bellegini doniistiirdiigli kadar, seramigin zamanla kurdugu bag iizerinden de
kolektif bellegin aktarilmasina katkida bulunur. Kollektif bellegin sanat eseri iizerine biraktig1 “iz” travma, eksilme
ve hatirlama gibi psikodinamik siireclerin, sanat eserinin gorsel yapisina entegre olmasini saglar. Bu durum o6zellikle
seramikte bosluk ve negatif alanin bigimsel olarak kullanimi, kayip ya da unutulanin yeniden var edilmesiyle iligkili
bir yontem sunabilir.

Geleneksel formlarin c¢agdas yorumcular tarafindan yeniden insa edilmesi, kiiltiirel bellegin aktarimi olarak
goriilebilir. Ozellikle Anadolu, Japonya ya da Cin gibi kadim seramik Kkiiltiirlerine referansla iiretilen isler,
malzemenin tarihsel agirligini ¢agdas anlatilara baglayan bir yontem olarak degerli kabul edilir. Japon kiiltiiriindeki
“kintsugi” teknigi bu agidan anlamli bir 6rnektir. Kirillan seramik nesnelerin altin veya degerli bir madenle tekrar
onarilmasi; o nesnenin ge¢misini gorliniir kilma ve hatalar1 saklamadan onurlandirma yaklasimini yansitir.
“Onarilmig seramiklere dair tarihsel kayitlarin ve akademik calismalarin eksikligi, bizi yaralanma ve iyilesme
stireglerinden gegmis mevcut yamali seramik koleksiyonuna bakmaya yonlendirir. Bu seramiklerin doniistiiriilmiis
govdeleri, nesne insan iligkisini ve 6zgiinliik kavraminin tanimini diiglinmemiz i¢in bir firsat sunar. Artik kusursuz ve
orijinal halleriyle var olmasalar da, hala anilar1 tagiyan anlamli nesneler olarak goriilmektedirler” (Shinoda 2023:
255)

Kintsugi yontemi, gegmiste tiretilmis ve kendi doneminin tarihsel izlerini tasiyan bir objeyi, hem maddi hem de
sembolik acidan daha degerli ve anlamli bir forma doniistiiriir. Kintsugi, kirilmay1 bir kusur olarak degil, nesnenin
tarihine ve yasanmigligina eklenen yeni bir katman olarak goriir; boylece seramigin hem hafizasini hem de yontemsel
perspektifini agiklayan gii¢lii estetik ve felsefi bir tavir sunar. “ Onarilmis seramiklerin sahipleri de tamir ettikleri
kaplarla bir bag gelistirmistir. Cay kaplar1 ve kaseler, birer kullanim esyasi olarak, iglerinde ¢ay saklayanlari,
onlardan cay icenleri ve onlar1 hayranlikla seyredenleri hatirlatir; bu kisilerin ¢ok dnceden 6lmiis olmasina ragmen,
bu nesneler o anilari tasir. Biriken bu anilar, onarilmis seramiklerin orijinal gévdeleri lizerine hem kavramsal hem de
maddi bir deger inga etmistir” (Shinoda 2023: 254).
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Fotograf 10. Seto veya Mino ¢émlek ¢ay kasesi, 1510-1530, Japonya, 6.3 x 16.8 cm, Freer Sanat Galerisi, Smithsonian Enstitiisti, Washington,
DC.

Kaynak: Ars Orientalis. (t.y.). Seto veya Mino ¢omlek ¢ay kasesi. https://journals.publishing.umich.edu/ars/article/id/3995/ (Erisim tarihi: 23
Temmuz 2025)

Kavramsal Perspektif

Cagdas seramik sanatinda bellek kavrami teknik siireglerin izlerinden ziyade, diisiinsel diizlemde kurulan anlam
aglartyla da iglenir. Sanatta kavramsal perspektiften s6z etmek, bir eseri yalnizca estetik ya da teknik 6zellikleriyle
degerlendirmekten Ote, onun arkasindaki diisiinsel, kiiltiirel ve felsefi boyutlara odaklanmak anlamina gelir. Bu
yaklasimdan hareketle sanatci, seramigi yalnizca bigimsel bir iiretim araci olmasindan o6te, Sorgulama ve anlati
kurma araci olarak kullanir. Toplumsal travmalar, kimlik, gd¢, kayip, aidiyet, mekan, hafiza, hafiza mekénlar1 ya da
kiiltiirel miras gibi temalar, seramigin gorsel dokusunda kavramsal katmanlar yaratir.

Bu bakis acis1, bellegin seramik {izerinden nasil temsil edilecegini diistinmektense, nasil yeniden insa edilecegini ve
izleyiciyle nasil etkilesime gececegini sorgular. Bu noktada, Hal Foster’in “arsivsel sanat” kurami (1996) veya Pierre
Nora’nin “lieux de mémoire” (hafiza mekéanlar1 2010) yaklasimi, seramik nesnenin bir bellek tasiyicisi olarak
okunmasina imkan taniyan onemli ¢aligmalardir. Seramigin yiizey dokusunda olusan catlaklar, sir akintilari,
malzemenin dogasindaki kirilganlik ya da zamanla degisebilen yapisi gorsel agidan konuyu beslese de; bir taraftan
da unutma, hatirlama ve iz birakma siireglerinin kavramsal gostergelerine doniisiir. Bu nedenle seramikte kavramsal
perspektif, bellegi hem malzemenin tarihsel hafizasi hem de sanat¢inin diigiinsel ingasi lizerinden okumay1 gerektirir.

Edmund De Waal’in “The Hare with Amber Eyes - “Kehribar Gozlii Tavsan” (2010) adli kitab1 ve ayni isimdeki
seramik yerlestirmeleri bu acidan dikkate degerdir. De Waal; ailesinin Avrupa’daki dramatik yasamini, miras aldig1
264 pargalik Japon netsuke (kimono siisleri olarak kullanilan minyatiir fildisi oymalar) Koleksiyonu iizerinden
anlatir ve nesnelerin sessiz olmadiklarini, dokunduklar1 yasamlarin hikayelerini yansittiklarini vurgular (De Waal,
2010). De Waal bu nesnelerin hem hatirlama hem de unutmama araci olarak islev gordiigiinii ifade eder. Bu hikaye,
“nesnelerin tasidig1 sessiz hafizanin” ve geg¢misin nasil maddesel varliklar araciligiyla bugiine
aktarilabileceginin etkileyici bir 6rnegidir.

Fotograf 11. Fotograf: Balarama Heller, Waal Family Collection.
Kaynak: The New  Yorker. (2021, 22 Kasim). The hare with amber eyes at the Jewish  museum.
https://www.newyorker.com/magazine/2021/11/22/the-hare-with-amber-eyes-at-the-jewish-museum?utm_source= (Erisim tarihi: 24 Temmuz
2024, 01:10)

2003 Turner Odiilii'nii kazanan ingiliz sanatgi Grayson Perry ise, kisisel hafizay1, toplumsal bellegi ve kimlik
temalarini katmanl bi¢cimde ele alan ¢agdas sanatgilar arasinda 6zgiin bir konuma sahiptir. Zorlu temalar1 iletmek
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i¢cin bastan ¢ikarici bir estetik anlayisla seramik formlar iireten Perry’nin seramik pratiginin merkezinde, toplumdaki
derin kusurlar hakkinda yorum yapma arzusu yatar. Grayson Perry’nin seramik c¢aligsmalarinda, geleneksel olarak
“kadin isi” ya da “zanaat” olarak goriilen seramige yiiklenen anlamlara kars1 elestirel bir tutum goézlemlenir. Sanatgi,
vazolarmin yiizeyine uyguladigi dekorlarda metinler, figiirler ve semboller araciligiyla bireysel ve toplumsal bellegi
ironik ve anlatimsal bir bicimde sorgularken; cinsiyet, sinif ve kimlik gibi yapilar1 da tartigmaya acar. Bu yaklasimla
Perry’nin igleri, seramik yiizeyleri anlatinin tasiyicisina doniistiirerek kiiltiirel bellegi yeniden kuran kisisel bir ifade
alan1 olarak one ¢ikar (Jones, 2014).

Grayson Perry seramik nesneleri gorsel/estetik formlardan 6te; anlati iceren, figiiratif bir medya alani olarak kullanir.
Onun ifadesiyle, “Hicbir zaman bilingli olarak sadece dekoratif olan bir sey yapmadim. Her zaman i¢imde bir
yerlerde bir engel olmali. Neredeyse isimin tamimlayici 6zelligi bu” (Saatchi Gallery, n.d.). Perry’nin dekorlu
vazolar1 disavurumcu ¢izimler, el yazist metinler (mesaj iceren), sablonlu harfler, figiirler ve fotograf transferleriyle
kaplidir. Bu formlar, klasik Yunan ¢omleklerini andiran bigimleriyle; araba enkazlari, cep telefonlari, stiper modeller
ve daha karanlik edebi sahneler gibi ¢agdas ve otobiyografik imgelerle doludur. Eserleri yiiksek dekoratif nitelikler
tagimasina ragmen (Altin varaklar, paritilar ve sekerli kitsch transferler) igerdigi ironiyi gizlemez ve “Bu objeler,
perdelere uyacak bir sapkinlik” der. (Saatchi Gallery, n.d.). Yine de bu estetik se¢imler, sanat¢inin giindelik olani
sorgulayan yaklagimiyla ¢elismez ve “Tamamen dekoratif bir sey yapsaydim ve parcalara bakip “Bu giizel” diye
disiindiiglim o ¢izgiye birkac kez yaklastiysam da, tuzsuz patates gibi geldi... Aklim kaldirmiyor” (Saatchi Gallery,

ty.).

Kendi seramik pratiginin son derece farkinda olan Perry, seramigin tasidig: tarihsel yiikle de hesaplasir: “Seramik
acgisindan ben bir yenilik¢i degilim. Cok geleneksel formlar, teknikler kullaniyorum ve bunlar sadece mesajimin
tastyicist. Onu boyle tutmak istiyorum. Ama her zaman bunun bir tencere oldugunun farkindayim” der. (Saatchi
Gallery, t.y.) Perry, iirettigi sanat nesnesiyle izleyici arasindaki iligkiyi yeniden kurgulayarak; seramik kaplari, elle
dikilmis yorganlara benzetir ve “girkin elbise” tasarimlariyla dolu ironik bir halk sanati dili olusturur. Toplumun
marjinallestirdigi, bastirdig1 ya da gérmezden geldigi konulari, ¢ocuk istismari, esaret, sadomazosizm gibi, sasirtict
bir estetik comertlikle isler. “Insanlar diyor ki, ‘Neden benim isime cinsellik, siddet, politika ya da bir tiir sosyal
yorumlar katmak zorundasin...?” Onsuz, canak ¢omlek olurdu. Sanirim bu iki parganin kaba bir sekilde
harmanlanmasi, isimi yapan sey” (Saatchi Gallery, t.y.)

Fotograf 12-13. Grayson Perry, Cocugunuzun Cesedini Bulduk, 2000, c¢anak ¢omlek, 49 x 30 x 30 cm
Kaynak: Saatchi Gallery. (t.y.). Grayson Perry [Cevrim i¢i sanat¢i profili]. https://www.saatchigallery.com/artist/grayson_perry (Erisim tarihi:
24 Temmuz 2025)

Geleneksel seramik formlarini ¢agdas temsiller, metinler ve sembollerle birlestiren Perry, ge¢mis ile bugiinii ayni
yiizeyde bulusturarak ¢oklu anlamlar {iretir. Bu siirecte, hem teknik hem de igerik bakimindan eklektik bir yaklagim
benimser; tarihsel dénemlerden sanat akimlarina, giincel kiiltiir imgelerinden bireysel deneyimlere kadar genis bir
yelpazede referanslar kurar. Eserlerinde eksantrik bir Ingiliz tarz1 estetik ile mizahi ve elestirel dili harmanlayarak
izleyicisini diigiindiiriir. Bu yoniiyle Perry’nin eserleri, “bellegin kavramsal ingas1” agisindan olduk¢a 6nemlidir.
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Fotograf 14. Grayson Perry (d. 1960), Duygusal Manzara, sirli ganak ¢omlek, 23 x 14 5/8 x 14 5/8 in¢ (58,5 x 37 x 37 cm).
Kaynak: Christie's. (t.y.). Lot 6253211 [Cevrim i¢i miizayede katalogu]. https://www.christies.com/lot/lot-6253211 (Erisim tarihi: 24 Temmuz
2025, 01:32)

Fotograf 15. Grayson Perry (d. 1960), '75'te Stcak Ogleden Sonra, sirht ¢anak ¢comlek.
Kaynak: Jwoho. (2015, 10 Ocak). Essex Memory Maps: Grayson Perry [Blog yazsi]. https://jwoho.wordpress.com/2015/01/10/essex-
memory-maps-grayson-perry/ (Erigsim tarihi: 24 Temmuz 2025, 01:44)

Seramigin bellegi tasiyan nesneye doniigsmesi, ayni zamanda onun duyusal ve bedensel dogastyla iliskilidir. Gozle
goriilenden ¢ok dokunulan, agirligi hissedilen, catlaklari izlenen bir nesne olarak seramik, izleyicide ge¢cmise dair bir
deneyim duygusu yaratir. Bu anlamda, seramigin ¢agdas sanattaki kavramsal giicii, yalnizca anlattig1 seyde degil;
tagidig izlerde, hissedilen yiizeylerde ve zamanla kurdugu maddesel iliskide gizlidir.

Sonug¢ olarak, seramik sanatinda bellek, gecmisin temsili, geg¢misin yeniden yazimi, duyumsanmasi ve
sorgulanmasidir. Yontemsel olarak teknik siireglerin izler tagimasi, kavramsal olarak da sanat¢inin anlati kurma
bicimi tizerinden bellek insas1 gerceklesir. Bu ¢ok katmanli yapi, seramik nesneyi estetik bir obje olmaktan ¢ikarir ve
“hafiza tagtyan bir varlik” haline getirir.

KAVRAMSAL SANAT PERSPEKTIFINDEN SERAMIK VE BELLEK

Kavramsal sanat, seramikte bellegin sorgulanmasina yeni boyutlar kazandirir. Bu yaklasimda, nesnenin kendisinden
cok onu ¢evreleyen diisiince, deneyim ve anlam 6n plana ¢ikar. Bellek, fiziksel objeler araciliiyla degil; onlar1 saran
kavramsal ¢erceve araciligiyla insa edildiginden; 6zellikle yerlestirme ve performatif ¢aligmalar, seramigin bellegi
somutlastirma giiclinii artirir. Kavramsal galisan sanatgilar, seramigin maddi sinirlarin1 asarak, bellek ve tarih
kavramlarin1 yeniden yorumlarlar.

Kavramsal sanat, 1960’11 yillardan itibaren sanat nesnesinden ¢ok, fikrin kendisini 6n plana ¢ikaran bir yaklagimla
ortaya ¢ikmigtir. “Kavramsal Sanat terimi 1960’larda artik kendilerini alisilagelen sanat eseri olarak gostermeyen
sanat eserleri i¢in kullanilmistir” (Giiner & Mete, 2016). Bu yoniiyle seramik gibi zanaatla iliskilendirilen
disiplinlerde, kavramsal sanatin etkisi baglarda sinirli kalmis; ancak zamanla seramik de bu diisiinsel alana dahil
olmustur. Tarih sahnesinde en eski donemlerden beri rol oynayan seramik sanatinin modern sanattan post moderne
gecerken eklektik bir yapiya sahip olmasindan dolayi, malzeme kullanimi, bigim, renk ve deger olarak oldukga
yogun ve Ozgiin bir iislup kazanmistir (Saydan, 2009). Kavramsal seramik sanatgilari, bigimsel iiretimin Otesine
gecerek seramigi, tarihsel, kiiltiirel ve bireysel anlatilarin izlerini tagiyan bir hafiza yiizeyine doniistiirmiiglerdir.
Kavramsal sanat i¢inde seramik, bir malzeme ve diisiinsel bir sdylemin tasiyicisina doniisiir. Bu baglamda seramigin
onemi, hem fiziksel kalicilifina hem de kiiltiirel ¢agrisim giiciine dayanir. Sanatcilar, pismis topragin tarihsel ve
kiiltiirel katmanlarii kullanarak hafizaya dair fikirleri bu malzeme araciligiyla aktarir ve seramigin kavramsal
potansiyelini genisletirler.

Ingiliz sanat¢1 Clare Twomey’nin ¢aligmalari bu yaklasimin iyi bir &rnegidir. Twomey, pisirilmemis porselen
figiirleri galeri mekanlarina gegici bir bigimde yerlestirir ve zamanla bu nesnelerin kirilmasina ya da dagilmasina izin
verir. Sanatginin bazi enstalasyonlari, sergi siiresi boyunca eserin bir pargasi olarak ortadan kaybolur ya da yok olur.
Twomey bu baglamda, bellegin yalnizca nesnenin siirekliligiyle degil, ayn1 zamanda onun yok olusuna taniklik
edilmesiyle de sekillendigini 6ne siirer (Twomey, 2013).
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Fotograf 16. Clare Twomey, Bilin¢ / Vicdan, Kilden Gizli Bir Tarih, 2004, Tate, Liverpool; Crafts Council, Londra; ve Icheon, Kore.
Kaynak: Clare Twomey. (t.y.). Press [Cevrim igi bilgi]. http://www.claretwomey.com/press.html (Erisim tarihi: 24 Temmuz 2025)

Clare Twomey”’ in “Biling / Vicdan” adli ¢alismasi, yok edilen bir seramik yerlestirmesidir. “Kil spektrumundaki en
degerli ve saygi duyulan malzemelerden biri olan Kemik Porseleninden yapilmistir. Eser, kendi yaratimi ve yok
olusu tizerine odaklanir: bu yerlestirme, galeri alanindaki diger eserleri izleyebilmek igin izleyicilerin iizerine
yiirliyebilecegi sekilde tasarlanmistir. Kirilmis kutular, karda izlerin birakildigr gibi hareketlerin izlerini siirer. Yedi
bin bos kemik porselen karo yapmak bireysel bir zanaatkar i¢in biiylik bir emek gerektirir; bigimdeki tutarliligi
sapmadan korumak ise zanaatkar igin yorucu olur” (Twomey, 2013).

Bu sanatcilar ve onlarin kavramsal bakis agilari araciligiyla, kavramsal seramik yalnizca bigimsel bir yenilik olmanin
Otesine gecerek diisiinsel bir derinlik kazanir. Bellek burada yalnizca islenen bir temadan G&te, eserin temel
yapitaglarindan biridir. Seramik, ge¢misin salt temsili olmaktan ¢ikarak, onun kavramsal olarak sorgulanabildigi bir
platforma doniiglir. Kavramsal sanat perspektifi, seramik nesnenin iiretim siirecini, mekan igindeki islevini ve
izleyiciyle kurdugu etkilesimi yeniden tanimlamaktadir. Boylece seramik, artik sadece sessiz bir zanaat objesi
olmaktan ¢ok; anlam iireten, sorgulayan ve ge¢mis ile bugiin arasinda anlamli bir diyalog kuran diisiinsel bir alan
halini alir.

“AiWeiwei giinliik yagamin yapilarini sanat eserlerine doniistiiriir. Sanatg1 “Field” adli ¢aligmasinda geleneksel Cin
porseleni kullanir. ”Sun floower Seeds” ¢alismasi da Cin’de gercek boyutlarda ve elde sekillendirilmis 100 milyon
ay cekirdegi kullanmustir. izleyiciyi “made in chine” fenomeni ile yiiz yiize birakarak giiniimiiziin ekonomik ve
kiiltiirel degisimini sorgulatir” (Giiner, E. & Mete, G. 2016: 106). Eserdeki her bir ay ¢ekirdegi el yapimidir ancak
uzaktan bakildiginda birbirinin aynisiymis gibi goriiniirler. Bu, “bireyin tekilliginin kolektif icinde silinmesi”
temastyla dogrudan iligkilidir. Bu baglamda ¢ekirdekler, propaganda ve itaat kiiltiiriiyle iliskili metaforlar tasir. El
yapimi olmalarina ragmen sanayi urlinii gibi goriinmeleri, Cin’in ucuz is giiciine ve Kiiresel iiretim/tiiketim
dongiisiine dair bir elestiridir. Her biri porselen el yapimi ve el boyamasi olan yaklasik 100 milyon ay ¢ekirdegi,
Cin’in Jingdezhen kentinde, yiizlerce zanaatkar tarafindan iiretilmistir.

374 ASR journal Year 2025, Vol:10, Issue:5 (OCTOBER)


http://www.claretwomey.com/press.html

Academic Social Resources Journal Open Access Refereed & Indexed & Journal

o P

i | |5 i .
Fotograf 17-18. Ai Weiweli, Sunflower Seeds Installation (Kui
Kaynaklar:
Pinterest. (t.y.-a). Pin 177258935306904695. https://ru.pinterest.com/pin/177258935306904695/ (Erigim tarihi: 24 Temmuz 2025, 21:15)
Pinterest. (t.y.-b). Pin 231935449529922102. https://ru.pinterest.com/pin/231935449529922102/ (Erigim tarihi: 24 Temmuz 2025, 21:09)

BELLEK KAVRAMINA FELSEFi VE SOSYOLOJIiK YAKLASIMLAR

Hua Zi Yerlestirme).

Bellek, hem bireysel kimligin insasinda hem de toplumsal siirekliligin saglanmasinda belirleyici bir kavramdir.
Modern diisiince tarihinin bir¢ok alaninda tartisilan bellek kavrami, ndrolojik bir kayit mekanizmasi olmasinin
yaninda; zaman, kimlik ve toplumsal aidiyet gibi temel kavramlarla da i¢ ice ge¢mistir. Bu yoniiyle felsefi ve
sosyolojik yaklagimlar, bellegi anlamlandirmada birbirini tamamlayici birer g¢er¢eve sunar. Gegmiste yasanan
deneyimlerin, simdiki zamanla iligkilenmesini saglayan ¢ok katmanli bir olgu olan bellek, Henri Bergson gore
gecmisin canli bir bicimde simdiki zamanla iliskilendigi, siireklilik arz eden 6znel bir yeniden canlandirma siirecidir.
Ona gore, hafiza ise bilgi kaydetmekle kalmay1p, bireyin yasantisindaki siirekliligi de yeniden sekillendiren zamansal
bir deneyimdir. (Bergson, 2004).

Maurice Halbwachs bellegi yalnizca bireyin kisisel deneyimlerine indirgemekle kalmaz; onu sosyal gruplarin ortak
gecmisiyle iliskilendirerek toplumsal yapiy1 ele alarak degerlendirir. Ona gore hafiza, bireysel oldugu kadar kolektif
bir olgudur ve bu yoniiyle kiiltiirel kimliklerin olusumunda, tarihsel bilincin siirdiiriilmesinde ve kusaklar arasi
aktariminda belirleyici bir rol Ustlenir. Halbwachs, kisisel hatiralarin asla tamamen bireye ait olmadigini; tam tersine,
bunlarin toplumsal olaylar etrafinda sekillenip desteklenen kollektif bellegin parcalari oldugunu savunur (Barig,
2017).

“Bellek, gecmiste yasanilan olaylarin ileriki kusaklara aktarimi agsamasinda anlam kazanmaktadir. Gegmisle gelecek
arasinda koprii islevi goren bellek, sadece zihinsel olarak yiiriitilmemekte, bireyin kisisel olarak hatirladigi anilarinin
yaninda, toplumlarin yasam ¢izgilerinde 6nemli yeri olan tarihsel, sosyal, ekonomik ya da kiiltiirel olaylarin kolektif
bir bicimde yeniden insa edilmesiyle de ortaya ¢ikmaktadir.” (Yildiz, 2019: 3) Toplumlarin ge¢misine dair imgeler,
kimi zaman seramik bir kabin formunda, kimi zaman ise yiizeyine islenmis bir motifte saklidir. Bu tiir nesneler,
yalnizca bigimsel isaretler tasimaz; ait olduklart kiiltiiriin bellegini de hikayesinde barindirir. Kusaktan kusaga
aktarilarak gelisen iiretim teknikleri, bigimler ve bezemeler, topluluklarin tarihsel siirekliligini goriiniir kilar.
Seramik, bu anlamda, bireysel hatiralarin Otesine gecerek toplumsal hafizanin izlerini tasiyan, zamanla
katmanlagarak bir anlat1 aracina doniisiir. Her nesne, ge¢misle simdi arasinda kurulan iliskinin sessiz ancak gii¢lii bir
temsilcisi haline gelir.

Maurice Halbwachs’in yaklagimina gore bellek, farkli diizlemlerde isleyen dort temel boyutta ele alinabilir: mimetik
bellek, nesneler bellegi, iletisimsel bellek ve kiiltiirel bellek. Bu siniflandirma, bireysel deneyim ile toplumsal yap1
arasindaki iliskiyi anlamlandirmak agisindan 6nemli ipuglar1 sunar. Ozellikle kiiltiirel bellek, diger ii¢ bellek bigimini
de igererek daha kapsayici bir alan olusturur. Geleneklerin kusaktan kusaga aktarimi ve kiiltiirel yapilarin yeniden
canlandirilmasi, bu kolektif bellegin temel islevlerinden biridir (bkz. Halbwachs, akt. Barig, 2017). Bu dogrultuda,
anitlar, tapinaklar, mezar taglar1 ve idoller gibi somut yapilar; yalnizca iglevsel/amagli tiretimler olmanin Gtesinde,
kolektif bellegin somutlagmis bigimleri olarak 6nem kazanir. Bu tiir yapitlar, mekan ve zamanin disavurumu olarak,
toplumsal hafizanin nesneler araciligiyla somutlastigt ve kusaklar boyunca aktarildigi tasiyicilardir. Nesnelerin
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bellegi bu yoniiyle yalnizca bireysel hatiralar1 degil, aym1 zamanda ortak kimlikleri ve tarihsel bilinci besleyen
kiiltiirel anlamlarin siirekliligini saglar.

Bu baglamda ele alman kolektif bellek mekanlar1 toplumun ortak tarihini, actyi, iyiyi ve kotiiyii i¢inde barindiran
yasanmigliklarin oldugu yerlerdir. Kisilerin mekanlart algilayabilmelerinde psikolojik faktorler etkili olmustur. Bu
nedenle katliamlarin gergeklestigi yerlerde her yil anma torenleri yapilmaktadir. Bu gergeklestirilen anma eylemi
mekanm amitlagtirilmasini ve yasanilan kaygilar ile bag kurulmasim saglamaktadir. Tiirbe ve mezar ziyaretlerinin
altinda da bu baglam bulunmaktadir. Yasanilan olay1 hatirlamak ve anmak eylemi bir nevi travma ile bas etme,
direnme yontemidir. Bu yaklasim sekli mekani anlamlandirip oray1 herhangi bir yer olma vasfindan ¢ikarmaktadir
(Kara, 2021, akt. Bugurcu, 2021: 5)

Tiim bunlar 15181nda seramik nesneler, toplumsal bellegin maddi tezahiirleri olarak okunabilir; ¢linkii toplumlar,
gecmiglerine iliskin hatirlama eylemlerini genellikle nesneler araciligiyla saglarak belleklerini nesnellestirirler.
Aleida Assmann ve esi Jan Assmann bu durumu sdyle aciklamaktadir: “Kiiltiirel bellek, nesneler ve ritiieller
aracilifiyla depolanir ve goriiniir hale gelir; bu sayede bir toplum, kendine ve bagkalarina goriiniir olur” (Assmann &
Czaplicka, 1995, s. 130-131).

Pierre Nora’nin “hafiza mekanlar1” (lieux de mémoire) kurami ise, gegmisin korunmasi ve hatirlanmasinda somut ve
soyut nesnelerin roliinii ortaya koyar: “Hafiza mekanlari, unutulmaya yiiz tutan tarihsel gercekliklerin toplumsal
bilingte yeniden canlanmasini saglar” (Nora, 2010: 7). ‘‘Bellegin ¢esitli bigimlerini inceleyen Avishai Margalit,
kolektif bellek kavramini tanimlarken iki belirleyici unsurdan s6z eder. Paylasilan bellek ve ortak bellek olarak bir
ayrim yapar ve toplumsal hatirlamanin, ne bigimde gergeklestigini, hatirlama sirasinda kisiler arasi iletisimin bu
noktada nasil bir etkisinin oldugunu 6rneklerle agiklar; Ortak bellek, birlestirici bir kavramdir. Tek baslarina tecriibe
ettikleri belli bir olay1 hatirlayan tiim insanlarin belleklerini birlestirir. Eger belli bir toplumda bunu hatirlayanlarin
orani belirgin olarak yiiksekse o zaman bu olayin anisini ortak bellek olarak adlandirabiliriz. Diger yandan paylasilan
bellek, bireysel belleklerin basit bir birlesmesi degildir. Bu, iletisimi gerektirir. Paylasilan bellek, olay1
hatirlayanlarin farkli perspektiflerini kaynastirir ve biitiinlestirir. Ornegin bir meydanda yasanmis bir olayla ilgili
anilarinda, orada bulunan kisilerin her biri olayin yalnizca bir parcasini kendi 6zgiin bakis acisindan tecriibe eder. O
sirada orada olmayanlar, olay esnasinda orada bulunan kisilerin deneyimleri ile onlarin bu tecriibeyi tanimlama ve
aktarma kanallar1 araciligiyla olayla baglanti kurarlar’’ (Kara, 2021, akt. Bugurcu, 2021: 5)

Sosyolojik perspektifte ise kolektif bellek kavrami belirleyicidir. Halbwachs, bireysel bellegin toplumsal gerceve
icinde sekillendigini ve korunmasinin bu sosyal baglamlar araciligiyla miimkiin oldugunu ileri siirer. Kolektif bellek,
toplumsal gruplarin ortak ge¢mislerini anlamlandirmalar1 ve aktarmalari igin bir yapidir. Bu baglamda, kiiltiirel
objeler ve sanat eserleri, toplumsal bellegin somutlagsmig halleri olarak islev goriir. “Maurice Halbwachs’e gore
bireysel bellegi ele alacak olursak, bireysel bellek tamamiyla izole ya da kapali degildir. Birey kendi ge¢misini
hatirlayabilmek adina digerlerinin hatiralarina sik¢a bagvurma gereksinimi duymaktadir. Bireyin diginda var olmaya
devam eden toplum tarafindan onaylanmig bilgiler referans edilmektedir. Bireysel bellegin isleyisi kendisinin
tiretmedigi ¢evreden duyumsadigi kelimeler ve diistinceler bitiintiniin destegi ile olusmaktadir”. (Halbwachs 2017,
akt. Bugurcu, 2021: 5).

Felsefi diisiincede bellek, ozellikle zaman ve bilingle olan iligkisi tizerinden ele alinir. Henri Bergson, “Matiére et
Mémoire” — “Madde ve Bellek” (1896) adl1 eserinde bellegi ikiye ayirir: aligkanlik bellegi (mémoire-habitude) ve saf
bellek (mémoire pure). Ona gore aligkanlik bellegi bedensel davraniglarla iligkilidir; oysa saf bellek, gegmisin 6zgiin
ve degistirilemez temsillerini koruyan bir biling diizeyidir. Bergson’un zaman anlayisinda siire, gegmisin simdide
stirekli olarak yeniden bigimlenmesini miimkiin kilar ve bu baglamda bellek, zamanin yaratici bir bicimde yeniden
deneyimlenmesidir (Bergson, 2007). Benzer sekilde, Paul Ricceur, bellek ile tarihsel anlati arasindaki iliskiyi
sorguladigi La Mémoire, I’Histoire, 1’Oubli (2000) adli yapitinda, bellegi 6znenin kendisiyle, baskalariyla ve
ge¢misle kurdugu etik bir bag olarak goriir. Ricceur’e gore hatirlama eylemi, yalnizca gegmise doniik bir yonelim
degil, ayn1 zamanda gelecege yonelik bir sorumluluk tasir. Bu yaklagimda bellek, kimlik ingasinin ve toplumsal etik
anlayisinin temel bir bileseni haline gelir (Ricceur, 2004: 92-130).

Sonug olarak, bellek kavrami hem bireysel 6znenin ge¢misle kurdugu iligkiyi, hem de toplumsal yapilarin tarihsel
stirekliligini anlamak i¢in kritik bir ¢erceve sunar. Seramik sanatinda bu kavram, hem sanatgmin bireysel bellegi,
hem de i¢inde bulunulan kiiltiirel ve toplumsal hafizanin nesnelesmis formu olarak ele alinabilir. Bu yaklagimlarin
15181inda, bellegin yalmizca zihinsel bir kayit degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve maddi bir temsil bi¢imi oldugu
sdylenebilir. Ozellikle sanat nesneleri, bu temsilin en ¢ok yogunlastigi alanlardan biridir. Nesneler, hem estetik
degere sahip varliklardir, hem de tasidiklar anlamlar ve ¢agrisimlarla bireysel ya da kolektif gecmisi somutlastiran
araclardir. Seramik sanatinda da bu yon agikca gozlemlenebilir; ¢ilinkil seramik nesne, {ireticisinin kisisel hafizasini
ve i¢inde var oldugu kiiltiirel baglamin tarihsel izlerini tagir. Dolayisiyla bellek; bireyin, ayrica toplumun ge¢misle
olan iligkisini belirleyen bir kavram olarak, sanat ve 6zellikle seramik baglaminda maddesel forma doniisebilir.
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POSTKOLONYAL BAKIS ACISIYLA BELLEK TEMASI VE SERAMIK SANATI

Postkolonyal teori(postkolonyalizm), temelde Avrupa sémiirgeciliginin ardindan ortaya ¢ikan toplumsal, kiiltiirel ve
ekonomik etkileri inceleyen bir diisiince alamidir. Postkolonyal teori, yalnizca somiirgecilik sonrasi toplumsal
yapilar1 incelemez; ayn1 zamanda kiiltiirel temsiller, kimlik, tarih ve iktidar iligkileri lizerinden sanat ve estetik iiretim
bicimlerini de sorgular. Bu baglamda sanat, baskin Batili anlatilarin disinda kalan deneyimlerin gériiniir kilindig1 bir
alan haline gelir. Postkolonyal kuram, hem sosyolojik analiz hem de sanatsal ifade bigimleri i¢in alternatif
epistemolojiler sunarak, kiiltiirel bellegin yeniden yazimina katki saglar (Young, 2003).

Bu bakis agis1, somiirgecilik doneminden sonraki siireci, o donemde bastirilmis ya da gormezden gelinmis
topluluklarin yasadiklarin1 ve biraktiklar1 izleri de anlamaya galisir. Bugilin yasadigimiz diinyayi, somiirgecilik
gegmisi olmadan tam olarak kavramak miimkiin olmadigina goére, bu alanda c¢alisan bazi diigiiniirler, farkli
kavramlarla bu siireci agiklamaya calismislardir. Ornegin Edward Said, Bati'nin Dogu’yu nasil “teki” olarak nasil
tanimladigini anlatirken “oryantalizm” kavramini ortaya koymustur. Homi Bhabha, toplumsal bellek sayesinde
kiiltiirlerin birbirinden etkilenerek yeni ve melez kimliklerin ortaya ¢iktigini savunur. Gayatri Spivak ise toplumda
sesini duyuramayan, yani “alt konumda” bulunan gruplarin nasil temsil edildigini irdeler.

Postkolonyal teori alaminda calisan ve calismalar1 genis kabul goren isimlerden en cok bilineni Edward
Said’dir. Said’in 1978 tarihli Orientalism (Oryantalizm) adh eseri, postkolonyal teorinin hem kavramsal
cercevesini ¢izmis, hem de somiirgeciligin Kiiltiirel boyutunu elestirel bir bakis agisiyla incelemistir. Edward
Said somiirgeciligin sadece siyasi ve ekonomik bir siire¢ olmadigini, ayn1 zamanda “oryantalizm” kavramiyla ifade
ettigi gibi, kiiltiirel ve ideolojik bir bicim oldugunu ortaya koymustur. Ona goére, Bati’nin Dogu’yu tanimlama/tanima
ve temsil etme bigimi, Dogu’nun “6teki” olarak konumlandirilmasi iizerine kuruludur ve bu temsil diisiincesi, gii¢
iligkilerini siirdiirmenin temel araglarindan biridir (Said, 2005). Said’in ¢alismalari; postkolonyal teorinin,
somiirgecilik deneyimlerini tarihsel bir olgu olarak gorerek; kimlik, kiiltiir ve bilgi iiretimi siireclerinin de kesistigi
dinamik bir alan olarak anlamlandirilmasini saglamustir.

Seramik malzeme ile iiretilmis nesneler, Batili koleksiyonerlik ve miizecilik pratiklerinde ¢ogu zaman kiiltiirel
baglamindan koparilmig, "Oteki" olarak konumlandirilmis ve sessizlestirilmis bigimde sunulmustur. Giiniimiiz
seramik sanatgilari ise bu sessizligi kirmak adina, nesnelerin tarihine isaret eden stratejiler gelistirmektedir. Gegmise
ait formlarin yeniden iiretilmesi, kirilmig pargalarin altinla onarilmasi, ya da yazi ve anlatinin ¢émlek formlarina
islenmesi gibi uygulamalar, bu stratejilere 6rnek gosterilebilir ( Young, 2003; Said, 2005).

Homi K. Bhabha’ya gore ise postkolonyal teori, somiirgeci ve somiirge altindaki kiiltiirler arasindaki etkilesimlerin
yarattigt ve “lglincli alan” olarak adlandirdigi alanda ortaya ¢ikar ve bu alandaki kimliklerin anlam {iretme
stireglerini inceler. Ona gore kimlikler sabit, diiz ve degismez degildir; aksine, toplumsal bellek ve kiiltiirel hafiza
araciligryla siirekli olarak yeniden insa edilir. Hafiza, 6zellikle toplumsal diizeyde paylasilan ve kusaktan kusaga
aktarilan bazi deneyimlerin birikimi olarak, bu melez kimliklerin olusumunda temel bir rol oynar. Bhabha bu ag¢idan,
postkolonyal bellegin tarihsel travmalari ve kimlik miicadelelerini nesnelere tasiyarak, bireysel ve toplumsal diizeyde
bir direnis ve hatirlama alami yarattigimi diisiiniir (Bhabha, 2016). Boylece, postkolonyal toplumlarda hafiza ve
bellek, sadece ge¢misin kayitlar1 olmaktan cikar; kiiltiirel kimligin dinamik ve c¢ogulcu yapisini sekillendiren,
yasayan ve evrilen bir siirece doniisir.

Postkolonyal teorinin ortaya ¢ikmasinda ve somiirgecilik sonrasi kiiltiirel sorunlarin dile getirilmesinde Edward Said
gibi diisiiniirlerin metinleri biiyiik 6nem tasirken (Said, 2005); 6zgiir sanatgilar da bu siirece anlamli katkilar
saglamistir. Ciinkii sanat, salt giizellik yaratmanin 6tesinde, tarih boyunca bastirilmig sesleri aciga ¢ikaran, kimlik
miicadelelerini goriiniir kilan ve toplumsal gergeklikleri doniistiirme giiciine sahip etkili bir politik aragtir (Bhabha,
2016). Gorsel sanatlar, edebiyat, tiyatro ve miizik gibi alanlarda yaratilan eserler, postkolonyal toplumlarin yasadigi
travmalari, ¢atismalar1 ve umutlar1 genis kitlelere ulastirarak, teori ile pratigin bulustugu 6nemli kopriiler kurarlar.
Seramik sanati, hem islevsel hem de estetik bir disiplin olarak, 6zgiin bir sdylem gelistirme potansiyeline sahiptir.
Postkolonyal seramik pratigi, geleneksel teknikler ve formlarin sémiirge 6ncesi ve sonrasi kimliklerle, kiiltiirel
direnisle, hafiza ve tarih anlatimiyla yeniden yorumlanmasma olanak tanir. Postkolonyal pencereden seramik
sanatinda bellek; ¢ogu zaman “yerinden edilmislik”, “diaspora”, “melez kimlik” ve “tarihsel suskunluklar” gibi
temalarla Ortiigiir. Bu yalnizca bir nesnenin fiziki yer degisimiyle ilgili degil, ayn1 zamanda bilgi, hafiza ve anlatinin
da merkezsiz hale gelmesiyle ilgilidir (Hall, 1990).

Bu bakimdan, postkolonyal teorinin etkisi yalnizca metinlerde, elestirel kuramda ya da akademik séylemde degil;
ayn1 zamanda giincel sanat pratiklerinde, 6zellikle de seramik gibi maddi kiiltiire dayali alanlarda da kendini rahatga
gosterir. Seramik sanati, hem geleneksel formlarla tarihsel bellegi hatirlatmasi, hem de giincel estetik stratejilerle
yeni anlatilar kurmasi agisindan postkolonyal temalarm giiglii bir tastyicisidir. Ozellikle cagdas seramik
sanat¢ilarinin iiretimlerinde, yerinden edilme, aidiyet, kiiltiirel travma, asimilasyon, karst anlati gelistirme gibi
temalar 6n plana ¢ikmakta; bu eserler araciligiyla kolektif hafiza, direnis ve yeniden insa siirecleri sanat yoluyla dile
getirilmektedir. Bu alanda ¢alisan sanatcilar, postkolonyal sdylemi yalnizca temsil etmekle kalmaz; aym1 zamanda

377 ASR journal Year 2025, Vol:10, Issue:5 (OCTOBER)



Academic Social Resources Journal Open Access Refereed & Indexed & Journal

malzeme, form ve teknik araciligryla doniistiiriir ve ¢ogullastirirlar. Ornegin Bouke de Vries, Magdalene Odundo,
Ibrahim Said, Beatrice Wood, Lucy R. Lippard, Lubna Chowdhary, Ramesh Mario Nithiyendran, Takuro Kuwata ve
Arlene Shechet gibi sanatcilar; kimlik, kiiltiir, go¢ ve aidiyet gibi temalar1 seramik yiizeylerde isleyerek, hem
bireysel hem de toplumsal diizeyde derinlikli postkolonyal okumalar sunarlar.

POSTKOLONYAL SERAMIK PRATIGINDE TEMEL TEMALAR

Kimlik ve Ozgiinliik Arayisi: Postkolonyal seramik sanatcilari, kendi 6z kiiltiirel kokenlerinden kopmadan,
sOmiirgeci mirasla yiizleserek, 6zgiin kimlikler insa etmeye calisirlar ve bu siirecte geleneksel seramik yontemlerini
giincel bigim ve kavramsal sorgulamalarla harmanlarlar. Bu sanatcilar, seramigin islevselligini ve estetigini yeniden
yorumlayarak, kimlik, aidiyet, tarih, hafiza ve direnis temalarin1 malzeme ve form araciligiyla giiclii bir sekilde ifade
ederler.

Somiirgecilik ve Direnis: Somiirge doneminde seramikler, islevselliginin ve estetik Ozelliklerinin otesinde,
ekonomik ve kiiltiirel birer meta olarak 6nemli bir yer tutmustur. Bu durum, yerli halklarin kiiltiirel kimliklerinin ve
iretim pratiklerinin somiirgeci giicler tarafindan doniistiiriilmesi ve ticarilestirilmesi anlamina gelir. Postkolonyal
sanatcilar ise, bu tarihsel siireci eserlerinde derinlemesine sorgular; seramik araciligiyla somiirgecilik karsit1 direnisi
bicimsel ve tematik olarak islerler. Eserlerinde, kirilan ya da yeniden onarilan nesneler, yerinden edilme, kimlik
miicadelesi ve kiiltiirel hafiza temalar1 6n plana ¢ikar.

Hafiza ve Tarih: Postkolonyal sanatcilar, bu anlam derinligini kullanarak seramik objeler araciligiyla kaybedilmis
kiiltiirleri, unutulmus hikayeleri ve bastirilmis kimlikleri yeniden canlandirir; boylece gecmisin silinmeye yiiz tutmus
izlerini goriiniir kilarlar. Bu siirecte, seramik nesneler tarihsel bellegin somutlasmis taniklar1 haline gelir ve
sanatgilar, malzemenin fiziksel varlig1 ilizerinden hem bireysel hem de kolektif hafizaya yeni anlamlar ekleyerek
kiiltiirel direng ve kimlik insasinda 6nemli bir rol oynarlar.

Melezlik ve Kiiltiirel Karmasa: Diaspora, go¢ ve kiiltiirleraras: etkilesimler, postkolonyal seramik sanatinda bigim
ve malzeme segimlerinde merkezi bir rol oynar. Sanatcilar, farkli cografyalardan ve kiiltiirel gegmislerden gelen
etkileri bir araya getirerek, seramik objelerde ¢ok katmanli kimlikler ve anlatilar yaratirlar. Bu siireg, hem bireysel
deneyimlerin hem de kolektif tarihlerin yansitilmasi i¢in zengin bir mecra saglar. Malzeme tercihlerinde ise yerel
tekniklerin yani1 sira farkl kiiltiirlere ait yontemlerin ve sembollerin harmanlanmasi, sanatin sinirlarint genisleterek,
goc ve kiiltiirel gegiskenlik temalarini somutlagtirir.

Diaspora: Diaspora, somiirge sonrasi zorunlu veya goniillii go¢lerle olusan kiiltiirel yayilim ve yeniden koklenme
stireclerini ifade eder. Postkolonyal seramik sanatcilari, diaspora deneyimlerini eserlerine yansitarak, farkli
cografyalarda sekillenen kimlikleri, aidiyet duygusunu ve kiiltiirel hafizay1 sorgularlar. Bu ac¢idan seramik, hem gog
edilen, hem de go¢ edilen yerlerin izlerini tasiyan bir kiiltiirel araci haline gelir.

CAGDAS SERAMIK SANATINDA BELLEGE ODAKLANAN SANATCILAR

Bellek temasi, ozellikle 20. yiizyil sonlarindan itibaren ¢agdas sanatin 6nemli odak noktalarindan biri héaline
gelmistir. Seramik sanati da bu acidan yalnizca form ve islevin Gtesinde, tarihsel, kiiltiirel ve kisisel bellegi
sorgulayan kavramsal bir ara¢ olarak yeniden konumlandirilmistir. Pek ¢ok ¢agdas seramik sanatgisi, gecmisle
bugiinii iliskilendiren eserlerinde kolektif travmalar, aile gecmisi, go¢, yikim ve toplumsal hafizayr islerken;
seramigin maddeselliginden, dayanikliligindan ve zamansal derinliginden yararlanmusgtir.

Bouke de Vries

Bouke de Vries, Londra'da yasayan Hollandali bir sanatgidir. Kariyerine porselen restoratorii olarak baglayan De
Vries, zamanla kirik seramik pargalarini yeniden yorumlayarak c¢agdas seramik heykeller iiretmeye baslamistir.
Porseleni yalnizca bigimsel bir malzeme degil; tarihsel, kiiltiirel ve politik anlamlar tagiyan bir anlati araci olarak
kullanir. Caligmalari, kirilma, eksilme ve yeniden insa kavramlari etrafinda sekillenirken; tarih, hafiza, kiiltiirel miras
ve postkolonyal elestiri gibi temalar1 konu edinir. Sanatgi, 6zellikle “Memory Vessels” (Hafiza Kaplari) adl
serisinde, kirilmig porselenleri kapakli cam formlar igerisinde yeniden bir araya getirerek diizenlemis; gegmisin
pargalanmisligim1 ve bir taraftan da onarimin estetigini goriiniir kilmistir. Bir zamanlar sahip olduklar1 formu ve
kullanim islevini ¢agristirirlar; ancak artik yalnizca bir hatiraya, bellege ve yeniden anlamlandirilmis bir tarihe isaret
ederler. De Vries, seramikle kurdugu iliskiyi, kiriklarin gérmezden gelinmedigi; aksine goriiniir kilindig bir yeniden
insa siirecine doniistiiriir. Isleri, Bati’nin porselen gelenegini sorgulayan ve “yikimin giizelligi”ni 6ne ¢ikaran giiglii
birer gorsel anlatidir. Camin steril, koruyucu dokusu ile seramik parcalarin travmatik ge¢misi arasindaki gerilim;
izleyiciyi ge¢misle ylizlesmeye, hatirlamaya ve sorgulamaya davet eder. Bu yerlestirme, izleyicinin estetik olan ile
tarihsel olan arasindaki sinirda diisiinmesini saglar. Hollandali sanat¢i, kirilan seyde yeni bir potansiyel bularak
miikemmellik ve deger kavramlarina meydan okur (Vikipedi, 2025).
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Fotograf 19-20. Bouke Memory Vessels.
Kaynaklar:

Pinterest. (t.y.-a). Pin 87468417757073887. https://ru.pinterest.com/pin/87468417757073887/ (Erisim tarihi: 29 Temmuz 2025, 11:45)
Pinterest. (t.y.-b). Pin 157485318209383433. https://ru.pinterest.com/pin/157485318209383433/ (Erigim tarihi: 29 Temmuz 2025, 11:29)

Sanatginin eserlerinde siklikla karsimiza ¢ikan g¢atlamiglik ve eksiklik hali, Bati merkezli porselen iiretimlerinin
tasidigr somiirgeci gecmise dogrudan bir gorsel gonderme niteligi tasir. Kirtk ve yeniden birlestirilmis formlar;
kayip, yok olus ve tarihsel suskunluklar1 temsil ederken ayni zamanda bellegin pargali yapisin1 da yansitir. Bu
anlamda De Vries’in seramik pratigi, postkolonyal okumalara olduk¢a agik bir estetik zeminde ilerler. Sanatgi,
Bati’nin miikemmellik takintis1 ve tarihsel temsillerindeki tekil anlatiya karsi kirik iizerinden coklu, alternatif
anlatilar tretir.

De Vries’in patlayan natlirmortlari, depremden ilham alan yerlestirmeleri ve camda dondurulmus seramik
fragmanlari, yalnizca bigimsel degil; ayn1 zamanda tarihsel kirilmalari, kayip kiiltiirleri ve iyilesmenin imkanlarini
sorgulayan giiclii gorsel anlatilardir. Sanatci, kirigin ardinda sakli olan hikayeyi goriiniir kilar ve bizi, “bozulmus
olan”a bakmaya, onunla yiizlesmeye ve onu onarimsizligiyla birlikte kabul etmeye davet eder.

Fotograf 21. Bouke de Vries, Worcester Memory Cay ve Kahve Seti, 2022, 9 1/2 x 17 11/16 x 10 1/4 in¢ (24,1 x 44,9 x 26 cm).
Kaynak: Fine Arts Museums of San Francisco. (t.y.). Bouke de Vries: Porcelain [Cevrim i¢i sergi]. https://www.famsf.org/exhibitions/bouke-
de-vries-porcelain (Erigim tarihi: 29 Temmuz 2025, 11:49)
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Magdalene Odundo

Magdalene Odundo, Kenya dogumlu ve Birlesik Krallik’ta iiretimlerini siirdiiren ¢agdas bir seramik sanatgisidir.
Calismalari, postkolonyal estetik baglaminda, Bati merkezli sanat tarihi anlatilarina karsi elestirel bir durus sergiler.
Odundo’nun iiretimleri; geleneksel Afrika seramik teknikleri, Antik Yunan ve Etriisk bigimleri ile Asya zanaat
geleneklerinden beslenen kiiltiirel bir sentez olusturur. Eserleri, basit kap formlariyla insan bedeni arasindaki derin
bag1 giiclii sekilde yansitir. Heykelsi kivrimlar ve renk ¢esitliligi, toprak, kil ve insan arasindaki iligkiyi ortaya koyar.
Seramigi kiiltiirler arasinda bag kuran bir arag olarak géren Odundo Yunan, Cin, Aztek ve Afrika kiiltiirlerinin klasik
formlarini inceleyerek, ortak ve evrensel sekiller bulmustur. (The Clay Studio, 2016)

El ile sekillendirme, yavas kurutma ve rediiksiyonlu cift pisirim gibi geleneksel teknikleri kullanan sanatei,
seramiklerinin yilizeyinde parlaklik yaratmak igin terra sigillata adi verilen &zel astarlar ile perdahlama
yontemlerinden yararlanir. Form olarak insan bedenini ¢agristiran zarif seramik kaplari, kendine 6zgii, duyusal
bicimleriyle hemen taninir. Dogurganlik, kimlik, go¢ ve kiiltiirel kimlik gibi temalar1 iceren seramikleri; hem Batili
modernist heykel anlayisina bigimsel gondermeler yapar, hem de somiirge sonrasi kimlik tartigmalarina gorsel bir
zemin olugturur (High Museum of Art, 2017).

'R

Fotograf 22. Magdalene Odundo, Isimsiz — Asimetrik Seriler, 111, 2015-2017, 17 1/2 x 10 1/2 x 10 ing (44 x 27 x 25 cm). © Magdalene A. N.
Odundo. Fotograf: Richard Ivey.
Kaynak: MoMA Post. (t.y.). The shifting resonances of Magdalene Odundo’s vessels on the global stage. https://post.moma.org/the-shifting-
resonances-of-magdalene-odundos-vessels-on-the-global-stage/ (Erisim tarihi: 29 Temmuz 2025, 12:16)

Fotograf 23. Magdalene Odundo, Isimsiz, 1994, 17 1/4 x 12 ing (45 x 30,4 cm). Nelson-Atkins Sanat Miizesi, Kansas City. © Magdalene A.N.
Odundo. Fotograf: Nelson-Atkins Media Servisi.
Kaynak: MoMA Post. (t.y.). The shifting resonances of Magdalene Odundo’s vessels on the global stage. https://post.moma.org/the-shifting-
resonances-of-magdalene-odundos-vessels-on-the-global-stage/ (Erigsim tarihi: 29 Temmuz 2025, 12:20)

833

Fotograf 24. Magdalene Odundo ile enstalasyon gorintiisii, Seylerin Yolculugu, Hepworth Wakefield, 2019. Fotograf: Charlotte Graham.
Kaynak: MoMA Post. (t.y.). The shifting resonances of Magdalene Odundo’s vessels on the global stage. https://post.moma.org/the-shifting-
resonances-of-magdalene-odundos-vessels-on-the-global-stage/ (Erisim tarihi: 29 Temmuz 2025, 12:16)
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Ibrahim Said

Ibrahim Said’in seramik galismalari, Islam cografyasina ait geleneksel desenlerin ve formlarin gagdas bicimlerde
yeniden yorumu iizerinden postkolonyal bir anlati olusturur. Nil havzasinin tarihsel bellegini, geleneksel ¢omlekeilik
tekniklerini ve Islam mimarisini cagristiran bezemeleri bir arada kullanarak kiiltiirel siireklilik, yerel bilgi sistemleri
ve dogu-bati catismasi gibi temalari igler (Said, 2018). Onun seramikleri, direnis, kimlikleri koruma ve kiiltiirel
acidan yeniden sahiplenme iizerine kuruludur (Craft Council, 2024). Ibrahim Said’in eserleri, antik Misir ve Islami
zanaat kiiltiiriinii giincel bir gorsellige dontstiirerek yerel bilgi sistemlerine saygi duyar; bu sayede kolonyal mirasa
kars1 estetik bir direnis 6rnegi sunar (The Clay Studio, n.d.). Su siizge¢ motiflerinin i¢ mekandan disa aktarilmasi,
geleneksel objenin islevsel sinirlarini agar; bu da sdylemsel olarak Bati merkezli sanat tanimlarinin &tesinde bir dil
olusturur (Craft Council, 2024). Fustat’tan ¢ikan bir tarihsel miras ile Manhattan’daki ¢agdas sergi mekani arasinda
kurdugu bag, eserlerini hem lokal hem kiiresel anlatilar iginde konumlandirir (The Clay Studio, t.y.).

Fotograf 25. Ibrahim Said, Yiizen Vazo - Queens Miicevher, beyaz canak c¢omlek, parlaklik azaltma, 2023, Y 10", G 6 1/2", D 5".
Kaynak: Ibrahim Said Ceramic. (t.y.). Sculpture. https://www.ibrahimsaidceramic.com/sculpture.html (Erisim tarihi: 29 Temmuz 2025, 12:37)
Fotograf  26. Ibrahim  Said, Mavi Yigilnus  Daireler, beyaz c¢anak ¢omlek, 2012, 14 in¢ x 13  ing.
Kaynak: Ibrahim Said Ceramic. (t.y.). Sculpture.

https://www.ibrahimsaidceramic.com/sculpture.html (Erisim tarihi: 29 Temmuz 2025, 12:42)

“Kil ile ¢alistyorum. ilgi alanlarim, kiiltiiriimde kok salmis formlar ve ilkeler iizerinde genislemekte yatiyor: yani
eski Misir ¢anak ¢omlekleri ve islam sanatlari. islev ve heykel dilleri arasinda koprii kurarak, hem eski hem de su
anda alakali hissettiren ritiieller, anma ve kiiltiirel atasozleri hakkinda hikayeler yaratmayr umuyorum. Geometri
kullanarak, giiglii ve algakgdniilli buldugum milkemmellik, diizen ve sonsuzluk hakkindaki fikirleri kesfetmek
miimkiindiir. Bana ilham veren vazo formlari, MO 3200-3000 yillar1 arasinda Misir'daki Nagada Il dénemine ait.
Ozellikle o donemin giiclii gizgileri ve cesur sekilleri benim favorim. Narin finialleri ve kiiciik tabanlar1, benim igin
hala egsiz olan bir zarafet ve giicli somutlastirtyor” (Ibrahim Said, n.d.)

7 4
Fotograf 27-28. ibrahim Said, Shababik Kuslar: 2, 2016, stoneware, 20 in¢ x 19 ing; Shababik Geyigi, 2016, seramik, 27 in¢ x 25 ing.
Kaynak: ibrahim Said Ceramic. (t.y.). Sculpture. https://www.ibrahimsaidceramic.com/sculpture.html (Erisim tarihi: 29 Temmuz 2025, 12:42)
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“Oymalarim, Misir'in Fustat kentinde 900-1200 ACE yillar1 arasinda yapilan su siirahisi filtrelerinin eserlerinden
ilham aliyor. Oyma tasarimlar islevsel nedenlerle yapilmis olsa da, nehir tortusunu filtrelemek i¢in geometrik, ¢igek
ve hayvan tasarimlarmin giizelligi Islam Sanatlarinda yaygindir ve birgok giinliik nesneyi siislemistir. Ancak onlar
hakkinda 6zellikle siirsel olan sey, tasarimlar1 yalnizca igenlerin gorebilmesiydi: digsal olandan ziyade i¢ giizelligi
vurgulayan bir ilkeyi somutlastirtyordu ve bireysel bir tefekkiir deneyimini vurguluyordu. Bu antik oymalar1 ve
anlatilarin1 hayata dondiirmenin yollarimi1 aramak, sanatsal zorluklarimdan biri haline geldi - ¢aligmalarimin her
zaman Misirl hissetmesini ve bu zengin kiiltiirel tarih tizerine insa edilmesini istiyorum” (Ibrahim Said, n.d.)

Lubna Chowdhary

Lubna Chowdhary, mimari seramik panolar1 ve yerlestirmelerinde Islam, Hint ve Bati modernizmi arasinda gorsel
bir diyalog kurar. Renk, desen ve modiiler formlar araciligiyla diaspora kimligi, kiiltiirel gegislilik ve kentlesme
temalarini igler. Seramik, onun pratiginde yalnizca estetik bir ara¢ degil; ayn1 zamanda gog, tiiketim ve aidiyetin
maddi bir yansimasidir.

Pakistan dogumlu sanatgi, seramik yerlestirmelerinde postkolonyal modernlik, kiiltiirel melezlik ve mimari hafiza
gibi temalar isler. "Metropolis" adli uzun soluklu projesinde, minyatiir seramik parcalar ve mimari formlar
araciligiyla Batt modernizmi ile Giiney Asya gorsel mirasi arasinda bir etkilesim kurar. Geleneksel desenleri soyut
yapilarla bir araya getirdigi bu yerlestirmeler, farkli kiiltiirel katmanlar1 bulusturan gorsel bir bellek haritasi niteligi
tagir. Chowdhary’nin sanat anlayisi; el zanaatlar ile endiistriyel iiretim teknikleri arasinda bir gerilim, Batil
modernist estetik ile Dogu’ya 6zgii siisleme Kkiiltiirleri arasinda bir diyalog kurar.

y S ) N ; ‘;A\\ =
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Fotograf 29. Lubna Chowdhary, Metropolis. Fotograf: Edmund Sumner.
Kaynak: Lubna Chowdhary. (t.y.). Metropolis installation. https://lubnachowdhary.co.uk/works/metropolis-installation-lubna-chowdhary/
Erisim tarihi: 30 Temmuz 2025, 23:54

Fotograf 29-30. Lubna Chowdhary, Metropolis. ‘ Fotograf: Edmund Sumner.
Kaynak: Lubna Chowdhary. (t.y.). Metropolis installation. https://lubnachowdhary.co.uk/works/metropolis-installation-lubna-chowdhary/
(Erisim tarihi: 30 Temmuz 2025, 23:54)

Cogunlukla seramikten olusturdugu modiiler yapitlarinda; mimari formlar, renkli sirlama teknikleri, geometrik
desenler araciliiyla yarattigi yiizey vurgulari hem geleneksel Islam sanatina, hem de ¢agdas kent kiiltiiriine
gonderme yapar. Ozetle Chowdhary, sanati aracihigiyla kimlik, yerellik, go¢ ve kiiltiirel melezlik gibi temalar
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islerken; postkolonyal séylemin elestirel ve tiretken bir yorumu olarak seramigi kullanir. Bu y6niiyle hem modernist
sanat tarihine alternatif sunar hem de el is¢iliginin politik potansiyelini vurgular (Lubna Chowdhary, 2025).

ks /7 i [
Fotograf 31-32. Lubna Chowdhary, Serial Structures, 2023, seramik ve sapele agaci, 265 x 180 x 42 cm (104.38 x 70.88 x 16.5 in).
Kaynak: India Art Fair. (t.y.). Lubna Chowdhary: | had a foot in two different cultures. https://indiaartfair.in/lubna-chowdhary-i-had-a-foot-in-
two-different-cultures (Erigim tarihi: 29 Temmuz 2025, 13:19)

Fotograf 33. Lubna Chowdhary, Enstelasyon, Erratics, Middlesbrough Modern Sanat Enstitiisii, 25 Haziran—9 Ekim 2022. Fotograf: Rachel
Deakin.

Kaynak: Studio International. (t.y.). Lubna Chowdhary  video interview: Erratics MIMA Middlesbrough.
https://www.studiointernational.com/index.php/lubna-chowdhary-video-interview-erratics-mima-middlesbrough?utm_source=chatgpt.com
(Erisim tarihi: 29 Temmuz 2025, 17:08)

SONUC

Bu calisma, ¢agdas seramik sanatinin zamansallik ve bellek kavramlari etrafinda nasil sekillendigi ve doniistiigline
dair kapsamli bir degerlendirme sunmaktadir. Seramigin yalnizca plastik bir ifade araci olmadigina; malzemesi ve
formu araciligryla tarih, kiiltiir ve varolusa dair derin anlamlar tagiyan bir bellek nesnesi olduguna vurgu yapilmstir.
Topragin malzeme olarak sanatgilar tarafindan islenip doniistiiriilmesi ve hafizanin forma aktarilmasi, felsefi,
sosyolojik ve sanat kurami perspektiflerinden ele alinarak derinlemesine incelenmistir.

Seramik nesnelerin iiretimindeki fiziksel asamalar (yogurma, sekillendirme, kurutma, pigirme ve sir) yalnizca teknik
stiregler olarak degil, zamanin, maddenin ve bellegin katman katman insa edildigi birer sanat ritiieli niteliginde ele
almmustir. Bu yaratim siirecleri sonucunda, sanat¢inin bedeni ile malzeme arasinda kurdugu derin iligkinin, eser
yiizeyindeki catlaklar, sir akintilar1 ve deformasyonlar gibi izlere nasil yansidigi {izerinde durulmus; bu izlerin,
zamanin goriiniir ve dokunulabilir anlatilarina nasil doniistiigiine vurgu yapilarak, seramigin bireysel ve kolektif
bellegin aktariminda 6nemli bir arag oldugu ortaya konmustur.

Calismanin temelini olusturan Bellek Kurami ve Zamansallik Kavraminin, bireysel ve toplumsal bellegin
aktariminda Onemli bir rol oynadigi degerlendirilmis; seramik formlarin tasidigi bellek izlerinin, ge¢cmisin
yansimalar1 Otesinde, kiiltiirel kimliklerin ve toplumsal deneyimlerin yeniden hatirlanmasinda ve iiretilmesinde
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dinamik bir alan olusturdugu vurgulanmistir. Bu durum seramigi geleneksel ve endiistriyel islevlerinin Otesine
gecirerek; cagdas sanat pratiginde elestirel ve politik bir ifade araci olarak bi¢imlenmesine olanak tanimaktadir.

Aragtirmanin bir diger 6nemli boyutu, postkolonyal bakis agisiyla bellegin yeniden yorumlanmasidir. Postkolonyal
teori ¢ergevesinde seramik nesnelerin tagidigi tarihsel igerik, kiiltiirel catismalarin ve kimlik arayiglarinin goriiniir
kilinmasina olanak saglamistir. Bu perspektif, seramik sanatini1 sadece dekoratif ve estetik bir obje olmaktan 6teye
tagiyarak, somiirge sonrasi donemde ortaya g¢ikan toplumsal travmalarin, kimlik kirilmalariin ve kiiltiirel direnisin
ifade alani olarak degerlendirilmesini miimkiin kilmaktadir. Bu baglamda, Bouke de Vries, Magdalene Odundo,
Ibrahim Said ve Lubna Chowdhary gibi sanat¢ilarin iretimleri, bigimsel ¢esitlilikleri ve derin anlatilariyla ¢agdas
seramik sanatinin bellek ve zamansallik temalarin1 nasil zenginlestirdigini ortaya koymaktadir. Eserlerde
gozlemlenen fiziksel bozulmalar, toplumsal hafizanin, kiiltiirel ¢atigmalarin ve tarihsel doniisiimlerin estetik
karsiliklar olarak degerlendirilmistir. Boylelikle ¢alisma, seramik sanatinin disiplinleraras1 bir bakis acisiyla kiiltiirel
iiretim ve elestirel bir pratik alani olarak ele alinmasina katki saglamaktadir.

Aragtirma, cagdas seramik sanatin1 zamansallik ve bellek kavramlari ¢ergevesinde ele alarak, topragin etkili bir anlati
araci ve kiiltlirel hafizanin tasiyicisi olma potansiyelini ortaya koymaktadir. Bu agidan g¢alisma, ¢agdas seramik
sanat1 alaninda yapilacak teorik ve uygulamali alanlarda kuramsal bir zemin olusturmay1 ve disiplinleraras1 sanat
arastirmalar literatiiriine katki saglamay1 hedeflemektedir. Ozellikle bellegin seramik malzeme ile iiretimi {izerinden
yeniden yorumlanmasi, ge¢mis ile giinlimiiz arasinda aktif bir diyalog kurulmasina olanak tanimakta ve kavramsal
acidan Onemli bir genisleme saglamaktadir. Calismanin ileri arastirmalar i¢in Onerdigi alanlar arasinda, farkli
kiiltiirlerde seramigin tasidig1 belleksel islevlerin incelenmesi, yeni teknolojilerin malzeme ve zamansallik
baglaminda degerlendirilmesi ile postkolonyal baglamlarin ¢esitlendirilmesi yer almaktadir.

Son olarak, zamansallik ve bellek temalarinin derinlemesine irdelenmesi, ¢cagdas seramik sanatinda kiiltiirel ve
politik duyarliliklarin somut iiretimlere yansimasi agisindan 6nemli bir referans noktasi olusturmaktadir “Topragin
hafizas1” kavrami, seramigin hem malzeme hem de form olarak tasidigi bellegi ortaya koymada dnemli bir metafor
olarak ele alinmakta; ¢cagdas sanatgilarin bu fiziksel ve anlatisal olanaklari, teknik gelismeler ve yaratici uygulamalar
araciligryla etkin bi¢imde kullanacaklar1 diigiiniilmektedir.
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