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1. GIRIS

Asirlar 6ncesinden ortaya atilan Ockham Usturasi felsefesi yiizyillar boyunca farkli alanlarda farkli kiiltiirlerle
yeniden giin yiiziine ¢ikmaktadir. Sadeligin Yasalar1 kitabinin arka kapak yazisinda Maeda, sadeligin akil sagligina
esdeger oldugunu séylemektedir (Maeda: 2017). Bu sozler giintimiizde de Ockham’in diisiincesinin en azindan
bireysel saglik agisindan gegerli olmasi gerekliligini kanitlar niteliktedir. Temelinde basitlik ilkesine dayanan bu
felsefe Ockham Usturasi, Ockham’in Usturasi, Ockhamli’nin Usturasi olarak da anilmaktadir. Bu ¢alisma boyunca
felsefe Ockham Usturasi olarak belirtilecektir.

2. OCKHAM USTURASI FELSEFESI VE SANAT
“Tlim olasiliklarin esit oldugu bir ortamda, en basit agiklama dogruya en yakin olandir.” (Balkan, 2021).

Ockhamli William asil adi “Guillelmus de Ockham” olarak bilinen Ingiliz felsefeci ve rahip oniigiincii yiizyilda
Londra’nin bir kasabasi olan Ockham’da diinyaya gelmistir (Bingdl, 2019: 10 ve Uzun, 2017: 31). Ockham Usturasi
ise metodolojik sadelestirmenin temel felsefesini ortaya koyan ve sadelestirmenin 6nemini “basit” bir gekilde anlatan
bir ilke olarak kabul edilebilir. Bu felsefe, gerekli olmayan unsurlarin basit ve anlasilir bir sonug¢ i¢in gbéz ardi
edilmesi gerekliligini savunmaktadir (Ambrose ve Harris, 2017: 147). Ockhamli, ondordiincii ve onbesinci yiizyilda
akademide benimsenen ve modern diisiincenin ortaya ¢ikmasinda biyiik etkisi olan nominalizmin de dnciisii olarak
kabul edilir (Bing6l: 2019: V).

1320’1i yillarin baglangicinda mantik ve doga felsefesi dersleri veren ve bu konular tizerine derin arastirmalar yapan
Ockhamli, aym1 donemde Ockham’s Theory of Terms (Part I of the Summa Logicae), Ockham’s Theory of
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Propositions (Part IT of the Summa Logicae) adli eserlerini kaleme almigtir. Bu siirecte daha ¢ok basit hipotezi tanimi
ve evrensel kurami lizerine gorigleri tartisilmigtir (Bingol, 2019: 11).

William’1n basit hipotezi tanimi yiizyillar sonra Ockham Usturast adin1 alan felsefi bir anlayistir. Ustura ifadesini ilk
olarak 1854 yilinda Ingiliz matematik¢i William Rowan Hamilton’un eserlerinde kullanildig: iddia edilmektedir
(Ural, 2011: 23). Bir durum ya da diisiinceyi agiklamak i¢in sunulan agiklamalar arasindan en sade olanin, dogruya
en yakin oldugu iddiasini igerir (Beraha, 2021: 106). Bu bakis acisi, bir anlatimi basit olarak sunabilmek igin
icerisinden gerekli olmayan unsurlarin elenmesini gerektirir. Boylece olas1 bir tereddiit, kararsizlik ve fazlaliklardan
da kurtulmak amaglanir (Ambrose ve Harris, 2017: 147).

Bu felsefenin temelini olusturan olarak Ockham “Cokluk, zorunluluk olmadik¢a kabul edilemez (Pluralitas non est
ponenda sine necessitate)” seklinde ifade etmektedir (Ockham, 1990: 21). Neticede daha az sey ile aktarilabilecek
durum veya duygunun, daha fazla seyle anlatilmasinin dogru olmadigini séylemek hatali olmaz.

Bu yaklagim 6zellikle test edilemeyen veya gézlemlenemeyen (yani tekrar1 olamayan) durumlarda kullanighidir.
Ciinkii test edilemez bir durumu agiklamaya en yakin sav ayni zamanda en basit savdir. Bilimsel bir sonu¢ veya
anlatim yalin ve kiyasla daha az hipoteze dayaliysa, daha dogru olarak goriilebilir (Beraha, 2021: 106). Bu anlayis
bir kanit niteligi tasrmamakla birlikte Ockhamli, bu diisiinceyi etkili bir sekilde kullannustir. Oyle ki bu diisiince
bazilar1 i¢in evrenin olusumunu ve varolusu ifade etmektedir. Aquinolu Thomas olarak da bilinen bilgi felsefesi,
metafizik, siyaset ve ruhun oliimsiizliigii konularindaki yorumlariyla diisiinceye 6nemli katkilar saglayan Thomas
Aquinas, bir enstriimanin yeterli oldugu yerde ikinci enstriimani kullanmaya ihtiyacin olmadigi savini “Varliklar
gereginden fazla ¢ogaltilmamali” soziiyle savunur. Aslinda bu ifade kullanim agisindan sorunludur denilebilir, ¢iinkii
kullanildig1 alan agisindan farklilik gosterebilir. Ockhamli William, tasarruf ilkesini varlik bilimi ile degil bilgi
kurami ile ilgili bir ilke olarak benimsemis ve ele almistir (Bayindir, 2014: 85). Sosyal, beseri veya sanatsal bir
durum i¢in gayet iyi bir yontem olarak nitelendirilebilecek bu anlayis bilimsel arastirmalar i¢in her zaman dogru
kabul edilemeyebilir. Clinkii bilimsel bir arastirmada detaylarda arastirmanin asli kadar mithim ve gereklidir.

Ockhamli ¢agdasi ve listadi da olan kendisi gibi Fransisken kesisi felsefecilerden en ¢ok Duns Scotus’un (1265-
1308) diistinceleriyle ilgilenmistir. Scotus’dan “hadsi-sezgisel bilis”, “soyutlasal bilis” ve “diistince tasarrufu ilkesi”
gibi pek ¢ok kurami benimsemistir. Bu diisiinceler tizerinde yaptig1 birtakim degisikliklerle birlikte aslinda tanribilim
anlayisim siirdiirdiigli ve hatta gelistirdigi sdylenebilir Maurer, 1999: 4). Zamanla Ockham Usturasi olarak anilan bu
kavram diisiince tasarrufu olarak da kabul edilebilir. Bir durum veya duygunun ifade edilmesi i¢in daha az varsayim
kullanilabilecekken, daha fazla varsayim tiretmek geregi olmayan bir ¢aba olarak goriiliir.

Felsefi olarak Ockham Usturasi diisiincesi, bir seyi ifade etme konusunda metafizik baglantilarindan onu kurtararak,
kavramin veya o seyin kendisinden, “anlik olarak™ varligindan yola ¢ikilarak yapilan agiklama olarak tanimlanabilir.
Bilimsel bir prensip olarak kabul géren Ockham Usturas1, ayni zamanda basitlik ilkesi olarak da bilinir. Ilk caglarda
evrenin ve varolusun aciklanmasindan itibaren modern zamana kadar benzer vazifeye tabi olan bu ilke, ilk ¢aglarda
basitlik ilkesi olarak kabul edilirken, Orta Cag’da bugiinkii ismini almigtir (Ural, 2011: 23).

Ayni1 zamanda “Diisiince ekonomisi”, “basitlik ilkesi”, “cimrilik ilkesi”, “tutumluluk ilkesi” gibi farkli isimlerle
anilan kuramlar da yine Ockham Usturasi felsefesine dayanmaktadir. Giiniimiizde fazlaliklardan kurtulmak, az seye
bagvurmak, karmagsik olmamak, yalin anlatimlar tercih etmek veya cokluktan imtina etmek fikirleri yontem ilkeleri
olarak karsimiza c¢ikmaktadir (Ural, 2011: 23). Ockhamli felsefesinin temelinde sagduyu vardir denilebilir.
Varsayalim ki sarj gostergesi en aza inmis olarak goziiken bir akilli telefon aniden kapandiginda ilk olarak akla sarjin
bitmis olabilecegi gelir. Daha 6nceden sarj gostergesinin bozulmus olabilecegi ve boylece telefonun bir bagka ariza
sebebiyle bozulmus olabilecegi gibi diistinceler de farkli gerekgeler olarak degerlendirilebilir. Aslinda olmasi
gereken diigiince, akla ilk gelen olarak degerlendirilebilir. Burada Ockham Usturast ortaya atilabilecek tim
gerekeelerle ilgilenmez, ger¢ek olma ihtimali daha fazla olani kabul eder (Ural, 2011: 4).

Uzay ¢agi olarak da kabul edilen modern tiiketim diinyasinda bu diisiinceler, en azindan alig-veris ¢ilginligi olarak
tanimlanan gereksiz tiikketimden uzak kalmak igin rehber niteliginde degerlendirilebilir.

Giiniimiiziin modern sanat ve tasarim anlayis1 goz 6niinde bulunduruldugunda yine fazlaliklarin yarar saglamayacagi,
lizumsuzlugu Ockham Usturas: felsefesiyle agiklanabilecektir. Gorsel sanatlarda tiiketim kiiltiiriinti destekleyen Pop
Art akiminin tiiketim ¢ilginligina karsi olarak tiiketim kiiltiirine dayali olmayan yeni bir bakis agis1 kazandirmak
amaciyla ortaya ¢ikan Minimalizm akimimin temelini de Ockham Usturas: felsefesinin olusturdugu diisiiniilebilir.
Teknolojiyle birlikte hizlanmig yalinlig1 ve sessizligi vurgulayan Minimalizm dogunun Zen ve Budizm kiiltiiriiniin
sadeligini benimsemistir. 1960’lardan sonra etkisini gosteren akim, basta resim ve heykel olmak iizere sonrasinda
miizik, sinema, mimarlik, edebiyat ve fotograf gibi daha genis ¢apta kendini gostermeye baslamigtir (Yalur, 2018: 8).
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APPLE APPLE

Resim 1. Lanny Sommese tasarim egitimi gorseli.
Kaynak: (https://youtu.be/cCOKxNeLplE?t=210 3:17-3:32, ET: 16.12.2021).

Kitap kapaklariyla iinliit Amerikali grafik tasarimc1 Chip Kidd aldig1 grafik tasarim egitiminin ilk giliniinde, 6gretmen
Lanny Sommese’in sinifa girer girmez tahtaya bir elma resmi ¢izdigini ve altina “Apple” terimini yazdigim
anlatmaktadir. Sommese “Tamam. Birinci ders. Dinleyin.” diyerek ¢izdigi elma resminin tizerini kapatip sadece
yaziy1 gostererek “Ya bunu soylersiniz,” ve sonra kelimenin istiinii kapatip sadece elma resmini gostererek “ya da
bunu gosterirsiniz” diye devam etmistir. Sommese’in 6grencileri artik muhtemelen hem “Apple” yazisi hem de
“elma resmi”ni yani her ikisini bir arada kullanmamalar1 gerektigini bilirler (Ted, 2012: 3:17-3:32).

Unlii elektronik markas: Apple da kullaniciya sadeligiyle on plana ¢ikan iiriinler sunmaktadir. Aslinda sadik tiiketici
bu stratejiyle elde ettigi ve buradan yola ¢ikilarak insan beyninin dogrudan basit diisinmeye yatkin oldugu
sOylenebilir.

Tim bu bilgilerden yola ¢ikilarak Ockham Usturasi felsefesi sadece gereksiz olanlardan siyrilmaz, ayni zamanda
gerekli olanlarin da dogru sekilde, dogru zamanda ve dogru yerde kullanilmasini da 6nemser. Ocham’in yagam
felsefesi olarak degerlendirdigi bu diisiinceyle, sanat ve tasarimin ilkeleri de sanatin temel felsefesi olarak
degerlendirildiginde Ockham Usturast ile ayni isleve sahip oldugunu sdylemek yanlis olmaz.

Tasarim ilkeleri nokta, ¢izgi, ton, doku, bi¢im, fotograf ve illiistrasyon gibi unsurlarin tasarim alaninda estetik ve
anlamsal olarak bir biitiiniin nasil olusturulacagini gosteren kurallar olarak degerlendirildiginde, nerede, nasil ve
neyin kullanilacagini belirleyici fonksiyona sahiptirler (Yalur, 2020: 110).

3. MARK ROTHKO VE SANAT KARIYERI

Mark Rothko, 25 Eyliil 1903°te Rusya’nin Dvinsk (Daugavpils, Letonya) kentinde dogmustur (Selz, 2017: 7). Asil
ad1 Marcus Rothkowitz olan sanat¢i eczaci baba Jacob Rothkowitz’in dérdiincii ¢ocugudur (Lopez-Remiro, 2006:
X). On yaslarinda ailesiyle birlikte Amerika Birlesik Devletleri’ne gd¢ eden sanatg1 iki y1l Yale Universitesi’nde
liberal sanatlar egitimi almistir. Yasadig1 birtakim sikintilar neticesinde akademik egitimle yeterince ilgilenememesi
sebebiyle 1923 yilinda egitimini yarida birakip 1925 yilinda ise New York’a taginmaya karar vermistir. (Selz, 2017:
7).

New York’un Rothko’nun sanat Kariyerinde yiikselmesinde oldukga etkili oldugu sdylenebilir. Orada 1925 yilinda
New School of Design’da, 1926 yilinda ise Max Weber’in Sanat Ogrencileri Birligi’nde tasarim ve resim egitimi
almaya basladi (Selz, 2017: 7 ve Lopez-Remiro, 2006: XI). Aym yillarda Sanat Ogrencileri Birligi'ne iiye olan
sanatg¢1, The Graphic Bible kitabinin illiistrasyonlarin1 yapmustir (Lopez-Remiro, 2006: 160)

1928 yilinda Profesor Bernard Kafiol tarafindan diizenlenen karma sergide bir eseri sergilenmis ve ayni sergide yer
alan Milton Avery ile yakin bir arkadaslik kurmustur. Ayni1 zamanda sanatg1 Avery’den tasarim dersi de almaya ve
1929 yilinda ise ¢ocuklara sanat egitimi vermeye baslamistir. Tlk kisisel sergisini New York’ta Contemporary Arts
Gallery’de 1933 Kasim ayinda 15’1 yagliboya olmak iizere toplam 22 ¢alismayla agmistir (Lopez-Remiro, 2006:
160).

Resim 2. Mark Rothko, Woman Reading, 1933.
Kaynak: (https://colin-vian.tumblr.com/post/149827276621/mark-rothko-woman-reading-1933 ET: 09.09.2021).

292 ASR journal Year 2022, Vol:7, Issue:35 (MARCH)



Academic Social Resources Journal Open Access Refereed & Indexed & Journal

Sanatg1, aym yillarda Avrupa’da 6ne ¢ikan Kiibizm, Siirrealizm ve Dadaizm gibi Avangard akimlara odaklanmaktan
ziyade gercekgilikle ilgileniyordu (Arndt, 2011: 6). ilk dénem eserleri ve ilk tek kisilik sergisinde oldugu gibi
sonrakilere oranla daha ¢ok gercekgi portrelerden olugsmaktaydi.

Bu donemlerde sanat¢inin eserlerindeki mekansal bosluk figiirlere de yansiyarak tablonun tamamini kapsar. Resim
3’¢ bakildiginda siitunlarin, trabzanin ve raylarin boldiigii mekanda figiirlere ragmen sessiz ve duragan bir his
gozlemlenmektedir. Perspektifin kullanildigi eser, derinlige sahip olsa da tek ¢izgi tizeri gibi diizlemsel bir etki
birakmaktadir (Diilger, 2017: 63).

Resim 3. Mark Rothko, Isimsiz (metro), 1937, Tuval iizerine yagliboya.

Kaynak: (Diilger, 2017: 64).

Rothko’nun yasadig tecriibelerin yani sira yasam ve sanat anlayisini etkileyen diger unsurlarin ise 2. Diinya Savasi
ve Nietzsche oldugu soylenebilir. Nietzsche’nin fikirlerini kendine olduk¢a yakin bulan sanatgi, ozellikle
Trajedyanin Dogusu’ndan felsefi ve sanatsal agidan oldukga etkilenmistir (Diilger, 2017: 64). Sanatginin roliinii
“yasak topraklari isgal etmenin yiikiimlaliigi olan yikim riskini géze almak ve diirtmek” olarak tanimlayan sanatgi,
aynt zamanda sanatlarin birbirini taklit edebilecegine inanmadigini sdylemistir.  Nietzsche’nin Trajedinin
Dogusu’nun aklinda silinmez bir iz biraktigin1 ve sanat sorulartyla ilgili kendi yansimalariin sézdizimini sonsuza
dek renklendirdigini belirtmistir (Lopez-Remiro, 2006: 109).

1935 yilinda misyonu “Amerikan resminin ve edebi resmin iinlii esdegerligini protesto etmek” olan “Ten Ten” adli
bir grubun olusumuna katki saglayarak grup ile birlikte sergiler diizenlemis ve katilmistir (Arndt, 2011: 6).
Eserlerinde 1940’lara dogru Dali, Chirico, Miro ve Max Ernst esintileri kendini gostermeye baslamis ve siirrealist
yapi ortaya ¢ikmustir.

Uzamin tekinsiz imgeler yaratmada énemli bir islevi oldugu ve mekansal boslukla birlikte uzami ele gegiren figiirleri
kullanan Rothko’nun da bir donem bu iliskiden gii¢lii bir bigimde faydalandigi sdylenebilir (Arslan, 2021 :484).

RSlm 4. Mark Rothko, Stre;t S(géﬁe, Tuval {izerine yagliboya, 1937, 29 cm x 40 cm. Chirico’nun eserlerinde bulunan sessizlik ve durgunluk
derin bir sekilde hissedilmektedir.
Kaynak: (Diilger, 2017: 64).

1940’11 yillarin baslarinda mitolojiyle ilgilenerek imge, sembol ve ritiiellerle bilingalti enerjisini sanatsal eserlere
doniistlirerek izleyiciye yansitmay1 basarir. Eserlerinde mitolojik semboller kisa siireligine de olsa yer edinmis ve
Stiirrealizm etkisini pekistirmistir.

Sanatcinin siirrealist evresi nispeten daha kisa olsa da, ozellikle “Slow Swirl at the Edge of the Sea” insan
figlirlerinin yaratiklara doniisiiyor ve Rothkonun metro ¢aligmasindan sonra keskin bir tislup degisikligine gittigini
acikea ifade ediyor. Dingin ve sakin {islup sadece dort yil sonra bambagka bir resim yapisi haline geliyor. Temel
olarak iskelet yapisinin ve organlarin bulundugu iki figiirden olusan eserin, etrafinda hicbir seyi ifade etmeyen
anlamsiz ¢izgi ve renk manzarasiyla biitiinliikk kazaniyor (Hogan, 2011: 4).
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Resim 5. Mark Rthko, Slow Swirl at the Edge of the Sea, 1944, Kumas iizerine grafit ve yaghiboya, 24cm x 32cm.
Kaynak: (https://www.moma.org/collection/works/79691 E.T: 23.11.2021)

Bir donem ogrencisi oldugu Arshile Gorky ve Henri Matisse hayranligi da sanat¢inin bu donemlerindeki tslup
arayislari sirasinda olusturdugu resimlere esin kaynagi oldugu ve donem iislubunun temelini olusturdugu séylenebilir
(Karabag ve Yildiz, 2016: 357).

».

A RS B i PSR
Resim 6. Mark RotthTT/igion at End of Day, 1946.
Kaynak: (https://www.nga.gov/collection/art-object-page.67370.html E.T: 16.12.2021)

1947 yilindan itibaren sanatginin erken donem eserlerinde goriilen figiir, portre, natlirmort ve manzaralar artik yerini
renge birakmig ve Ekspresyonizm ve Siirrealizm akimlarindan etkilenerek; soyut ile Siirrealizm arasinda yeni bir
olusum baslatmistir. 1940’larin sonlarina Soyut Disavurumculuk akiminin bir kolu olarak nitelendirilen ve Geg
Resimsel Soyutlama ya da Renk Alani Resmi olarak bilinen resmin baslica temsilcisi olarak izleyici karsisina
¢ikmaktadir (Karabas ve Yildiz, 2016: 357).

Resim 7. Mark Rothko, Untitled, 1947.
Kaynak: (https://www.nga.gov/collection/art-object-page.67373.html E.T: 24.11.2021).
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1948’den itibaren belirsiz sekillerle elde edilen gergekgi olmayan eserler artik neredeyse fark edilmeyecek diizeyde
cerceveler, list liste gelen imza niteligindeki renklerden elde edilen devasa tuvallere dontismiistir.

Resim 8. Mark Rothko, No: 8, 228.3 x 167.3 cm, 1949.

Kaynak: (https://www.nga.gov/collection/art-object-page.67505.html E.T: 02.01.2022).

Bu dénemden sonra artik 6zgiin tislubu oturan ve iinlenen sanatg1 kendi sozleriyle ‘tuvalde renk, form veya baska
herhangi bir seyin iliskisiyle ilgilenmedigini, insanlarin duygulari, halleri, coskular1 ve duygularint 6nemsedigini’ de
belirtmistir. Ayrica resimlerinin soyut oldugunu reddederek, eserlerini aci, haz, keder, gibi duygularin somut bir
yansimasi olarak olusturdugunu ifade etmistir (Antmen, 2009:156). 50’1i yillar ayn1 zamanda sanatginin lirik boyaya
agirlik verdigi bir donem olmustur (Ahmetoglu, 2011: 38).

Bu donemin sonrasinda yaptig1 ¢alismalar “Rothkos” ismiyle anilir ve imzasi haline doniismiistiir. Biiyiik renk
alanlar1, kare ve dikdortgenlerle tuvale yayilir ve gesitli renk, sekil, yatay ve dikey yapilarla izleyiciye sunulmustur.
Eserin merkezinde boyut oldugu ve bu boyutlarin kapi araliklarina veya biiyiik pencerelere kiyasla olduk¢a biyiik
oldugu bilinmektedir. Rothko boyutu izleyiciyi etkileyen en 6nemli arag olarak kullanmis ve “Biiyiik resimler
ciziyorum ¢ilinkii bir yakinlik durumu yaratmak istiyorum” agiklamasini yapmigtir. Sanat¢i kiiglik bir resmin
izleyiciyi deneyimin digina yerlestirmek, biiyiik bir resmin ise izleyiciyi de beraberinde gotiirdiigiinii ve izleyicinin
kontrolii elden kaybedecigini belirtmistir (Hogan, 2011: 5).

Rengin etkisini muhtesem bir sekilde izleyiciye aktaran sanatgi, eserde sadece rengin konusulmasini yetersiz
bulmaktadir. 1957 yilinda yaptig1 bir roportajda izleyiciyi etkileyenin sadece renk oldugunda asil konunun kagirilmis
olacagini belirtmistir. Ana tema olan aci, trajedi, kader gibi beseri duygularmn bir yansimast veya somut bir ifade
aract olarak renge bagvurmustur (Bersani ve Dutoit, 2006: 94).

1950’lerde onun taninmasi saglayan renkli resimlerinin ardindan 1960’lara gelirken Rothko’nun resimlerinde daha
¢ok siyah ve koyu alanlar genis yer tutmaya baglamistir. Bu durum sanat¢inin genel pesimist ve depresif yapisindan
kaynaklandigini diisiindiirse de ayni yillarda abisini de babasinin liimiine sebep olan hastaliga yakalanmasimin da
getirdigi ruh hali ve 6liim gercekliginden kaynaklanabilecegi de sdylenebilir. Sanat¢i igin 6liim tek gergekliktir ve
onun diginda higbir seyin bir nemi yoktur (Diilger, 2017 :75).

1958 yilinda esiyle birlikte yapmuis oldugu Avrupa gezisi sirasinda Italya’da Fra Angelico’nun Saint Mark
manastirindaki fresklerine biiylik bir hayranlik duymus olsa da Rothko resimlerinde hi¢bir zaman melek, tanr1 ve
seytan gibi dini sembollere yer vermemistir. Her bir resmi tek basina bir bildiri veya 6zerk bir nesne olarak var olur
ve biyiikliglyle tstinliigini beyan etmektedir (Selz, 2017: 9). Ayn1 donemlerde New York’taki yeni Seagram
Binasinin birinci katinda yer alacak liikks bir restoran olan Four Seasons i¢in bir teklif alan sanatgi, eserlerine karsi
daha hassas hale geldigi ve yaygin bir sekilde basariy1 beraberinde getirebilecek sergi tekliflerini geri ¢evirdigi bu
dénemde Four Seasons i¢in ¢alismaya bagladi. Alan kullanimi agisindan 6zgiir birakilmasi sanatgiy1 her ne kadar
heyecanlandirmis olsa da 6zel olarak tasarlanmig bir alana uygun olacak olgiide eserler ortaya ¢ikarmak mimari
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sinirliliklar sebebiyle sanat¢iyr zorlamistir (Falls, 2011: 1). Restoran igin siparis edilen resimleri tamamlayan sanatgi,
neredeyse hizmete girecek restorani ziyareti sonrasinda komisyon fiicreti iadesini yaparak eserlerinin restoranda
sergilenmesini reddetmistir. Bu kararin arkasinda ise gosterisin 6n planda oldugu atmosferin snop durdugunu
belirterek, ayn1 ortamda eserlerinin bulunmasini istemedigini belirtmistir. Bu kararla birlikte sanat¢i, uzun zamandir
sanatin1 reddeden bir kitle kiiltiiriinii reddetmistir (Arndt, 2011: 6).

Sanatci1 dokuz eserden olusan bu seriyi Londra’daki Tate Gallery’ye baska hicbir eser olmamasi sartiyla belirli bir
odada sergilenmesi i¢in hediye etmistir (Lopez-Remiro, 2006: 168).

Resim 9. Rothko Odasi, Tate Gallery, Londra, (2016 yilinda ¢ekilmis fotograf).
Kaynak: (Ozkan: 2016: 496).

Fransa gezisi sonrasi Michelangelo (1475-1564) tarafindan tasarlanan San Lorenzo’daki Laurentian Kiitiiphanesi’nin
atmosferinden etkilenen Rothko’nun eserlerinde artik daha ¢ok koyu renkler kendini gostermeye baglamistir.

Yasaminin son doneminde ise aktif bir sekilde yeni eserler iireterek esitli miize ve sapel komisyonlariyla duvar
resimleri anlagmalart yapmis ve egitim vermeye devam etmistir. 1964 yilinda, Houston’daki Saint Thomas
Universitesi’ndeki Katolik sapeli icin basladig1 ¢alismay1 1967 yilinda tamamlamis ve bir sonraki yil artik doktorlar
bir metreden daha biiylik tablolar i¢in ¢alisgamayacagimi belirtmistir. Sonrasinda ilk kez kagit ve akrilik boya
kullanmaya baslayan sanat¢i, ruh halini de koruyamaz bir halde yalniz yasamaya baslamistir (Lopez-Remiro, 2006:
167).

Resim 10. Mark Rothko Sapel’inin resim asma plani. Cizim: Tuba Malkondu, Adobe Illiistratér 2018.
Kaynak: (Malkondu, 2018: 54).

Resim 11. Sapel’den i¢ goriintii.
Kaynak: (Malkondu, 2018: 58).
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Rothko ayrica eserlerinin nasil sergilenecegi hususunda da olduk¢a hassas davranmigtir. Sapel i¢in olusturdugu koyu
patlican, kahve ve siyah tonlarindan olusan 14 eser oda ile biitiinlikk igerisinde titizlikle yerlestirilmistir. Ayrica
Rothko, oliimiinden sonra agilacak olan sapelin eserlerinin bulundugu mekan 1s1¢min kisik tutulmasi istegini
onceden planlayarak belirtmigtir. Yari karanlik mekan resimlerin kararsiz atmosferiyle biitiinleserek gizemi ve
derinligi pekistirmektedir. Opak yiizeyleriyle bu sessiz ve gizemli tablolar, izleyicinin i¢ diinyasini yansitan birer
ayna gorevi gormektedir. Dogrudan beseri duygular1 yansitan ve deneyimlerin yankisi haline gelirler. Ozellikle bu
resmin izleyicisi resme sadece bakmaz, ayn1 zamanda adeta resmin igine girer, sis ve 1siktan olusan atmosferde
kaybolur veya resmi bir palto ya da ceket gibi iizerine sarmalar (Selz, 2017: 10)

Resim 12-13. Rothko Sapeli’nin i¢i, (sol) 1971, (sag) Kurban Baglraml, 1972, Fotograf: Hickey Robertson.

Kaynak: (https://publicdelivery.org/mark-rothko-chapel/ E.T: 24.11.2021).

Rothko, tiim bu disiincelerle, resimlerinin yerlestirilmesi gereken yiiksekligi ve eserleriyle digerleri arasinda gerekli
bosluk miktarin1 dahil en ince ayrintisina kadar kendisi belirlemistir. Bu durum i¢in hassasiyetini “Bir resim,
gbzlemcinin goziinde genisleyip hizlanarak, arkadaslikla yasar” ve “Aymi sekilde oliir. Bu nedenle onu izleyiciye
iletmek oldukg¢a risklidir. Duygusuz ve zalimler gozleri tarafindan izlenen resimlerin kalici olarak bozulmasi
gerekir.” diyerek aciklamistir (Falls, 2011: 1). Resimleri i¢in adeta kendisinin yasayan bir pargasiymig gibi bahseden
sanatginin, eserlerin ortaya ¢iktig1 stiidyo diginda hayatta kalma becerilerinden kusku duydugu séylenebilir.

1970 yilinin Subat ayinda Rothko, yasamini siirdiirdiigii stiidyosunda intihar ederek yasamina son vermistir. Doktor
kontrolleri sonrasinda sanatginin fiziksel durumu sebebiyle zaten daha fazla yasayamayacagi da agiklanmistir.
Sanatginin hayatini kaybettigi giiniin sabahinda For Seasons i¢in yapmis oldugu eserler Tate Gallery’ye ulasmis ve
ayni1 y1l Mayis aymda Rothko odasi a¢ilmistir (Lopez-Remiro, 2006: 168). Rothko 6liimiinden sonra agilis1 yapilacak
Sapel’de eserlerinin sunumu i¢in tiim detaylar1 en ince ayrintisina kadar planlamis ve 1972 yilinda sapel istekleri
dogrultusunda agilmistir).

3. SONUC

Fazlaliklarin zorunluluk olmadan kabul edilmedigi prensibine dayanan Ockham Usturasi felsefesi, yasamin pek ¢ok
alaninda oldugu gibi sanat gergevesinde degerlendirildiginde oldukga islevsel bir konuma sahiptir. Tutumluluk ve
basitlik ilkesi olarak da anilan bu felsefe, gorsel sanatlarda sunulan basit diisiincelerin gerek anlasilabilirlik, gerekse
akilda kalicihigiyla 6zdeslestirilebilir. Gorsel bir sunum ne kadar az unsur igerirse o kadar basit hale gelecektir.
Yirminci yiizyilda dikkat ¢ekmeye baslayan Minimalizm akiminin da temelini olusturdugunu diisiinmenin yanlis
olmayacagi Ockham Usturasi’nin, sanat ve tasarim i¢in mihenk tasi olarak da degerlendirilebilecegini agikca
gostermektedir.

Sanat kariyerinin farkli donemlerinde bambagka tisluplarla eserlerini izleyici karsisina ¢gikaran Mark Rothko da
sanatinin son dénemlerinde benimsedigi tislubuyla Ockham Usturasi felsefesine oldukca yaklasmistir. 1949 sonrasi
yapmis oldugu caligmalarin neredeyse tiimiinde ele aldig1 kenarlar1 belirsiz gergeveler, list iiste gelen ve tiim alam
kaplayan renkler, monokrom tuvallerle iinlenen sanat¢i, eserlerin tiimii bir biitiin olarak diisiiniildiigiinde ve hatta
sadece Uislup olarak degerlendirildiginde dahi basarili bir biitiinliik yakalamigtir.

Ustura felsefesi acisindan bakildiginda Rothko gercekei figiirleri kullandigi eserlerinden olusan kariyerinin ilk
doneminden sonra, mistik figiirler ve siirrealist anlayisa yonelmistir. Figiirlerin ve arka planin ¢izgi ve sekillerden
olustugu bu dénemden sonra, keskin bir doniisiim yasayan sanat¢1 sadece renk ve gerceveleri kullanmaya baslamustir.
Cesitli tslup arayiglar1 sonrasinda, sadece renkleri kullanarak zirveye ulasan sanat¢inin {islubunu Ockham
Usturasiyla traglayarak olabilecek en sade bigime kavusturdugu séylenebilir.

Tiim bu bilgiler 1:18inda Rothko, yasaminin son donemlerinde tek basina pek ¢ok anlam barindiran yegane sanat
unsuru olarak ele alinabilecek rengi kullanarak eserlerini olusturmustur. Son yillarinda ise eserlerinde renk unsurunu
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sadece koyu tonlar1 ele alacak sekilde kullanmis ve gereksiz renk karmasasina bagvurmadan izleyiciye istedigini
aktarmay1 basarmistir. Bu durum tuvaller {izerinde tek unsurla anlatilabilecek bir ifadenin figiir, sembol, manzara
veya daha fazla renk gibi gereksiz unsurlara yer verilmeden ustura mantigi ele alinarak olusturuldugunun bir
gostergesi olarak kabul edilebilir.
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