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Kiiltiirel Bir Temsil Olarak Igne Oyalarinin Seramik Sofra Esyalarina
Uygulanmasi

The Application of Needle Laces on Ceramic Tableware as a Cultural Representation

OZET

Insanoglu, yiizyillar énce iirettigi ilk seramik sofra esyasin1 bugiin hala giive¢ kab1 olarak kullanarak, Fevziye Yelmen!
malzemenin gelisim seriivenini kullaniciya hatirlatmaktadir. Giindelik yasamin temel araci olan

seramik; yeme-igme pratiklerinde, banyo, tuvalet gibi insani ihtiyaglari saglamakta, yer ve duvar

karosu gibi i¢ ve dis mekan kaplama malzemesi olarak da insanliga hizmet etmekte, hijyen ve

kullanim kolaylig1 saglamaktadir. Giinlimiizde, pek ¢ok seramik firmasi bulunmakla birlikte, bu

firmalarin farkli tiiketici profillerine ve segmentlerine sunduklart genis bir {iriin ¢esitliligi

bulunmaktadir. Bu seramik iirlinlerden biri de sofra esyalaridir.

S6z konusu egyalardaki tasarimlarin ¢ikig noktasina kaynaklik eden fikir; sanat akimlarindan hareketle
geleneksel-evrensel motiflerden, desenlerden, baska bir ifadeyle sanatginin iislubundan veya bitki-
hayvan stilizasyonlariyla dogadan alinan ilhamlarla gergeklestirilen tasarimlar aracilifiyla sofralara
gelebilmektedir. Seramik ve porselen sofra egyalari (yemek-kahvalti takimlari, cay-kahve setleri); hem
dekorsuz yiizeylere hem de hali-kilim motifleri, selguklu yildiz1 gibi geleneksel kiiltiirel degerleri
yansitan veya bunlarin ¢agdas yorumlarindan olusan dekorlu yiizeylere sahip olabilmektedirler.
Kiiltiirel dekor uygulamalar1 ile kullanici, gegmisle olan baglarmi sofrasma tagima imkanm
bulabilmektedir. Kiiltiirel bir miras olarak nesilden nesile aktarilan igne oyalariysa, ge¢miste erkek
gomleklerinde, ¢emberlerde, ortiilerde, mendillerde kullanilmistir. Kendine has teknigiyle bir¢ok
¢esidi olan bu el sanatinda islenen kadin erkek iliskileri, yuva kurma, hamilelik, darginlik gibi pek ¢ok
konu bulunmaktadir. Bu bakimdan, tasarimlarda yer alan renk ve bi¢im farkliliklartyla bir ifade bigimi
ve iletisim araci olarak da ele alinabilmektedir. Bu caligmada, temel malzemesi ip ve igne olan igne
oyalarindaki motifler, seramik sofra esyalarinin yiizeyine dekor olarak uygulanacaktir. Boylelikle,
seramik sofra esyalar1 araciligryla milli kiiltiiriin gorsel temsillerine katkida bulunularak, {ireticiye ve
tiiketiciye alternatif bir tasarim 6rnegi sunulmus olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir, Seramik, Sofra Esyasi, Dekor, igne Oyast.

ABSTRACT

Mankind still uses the first ceramic tableware had been produced centuries ago as a casserole dish
today, thus reminding the user of the material’s evolution over time. Ceramics, the basic tool of daily
life, is used in eating and drinking practices and in providing human needs such as bathrooms and
toilets. In addition, it serves humanity by providing hygiene and ease of use in indoor and outdoor

coatings such as floor and wall tiles. Today, there are many ceramic companies and they offer a How to Cite This Article

variety of products to different consumer profiles and segments. One of these ceramic products is Yelmen, F. (2024). “Kiltiirel Bir
tableware. Temsil Olarak Igne Oyalarinin
An idea that is the source of the starting point of ceramic designs can emerge from traditional- Seramik SOfrf{ Esyalarina
universal motifs and patterns based on art movements, in other words, from the style of the artist, or it Uygulanmas1”, International
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can be reflected on the tables through designs created by stylizations of plant/animal forms inspired by
nature. Ceramic and porcelain tableware (dinner-breakfast sets, tea-coffee sets) can have both
undecorated surfaces and decorated surfaces with traditional cultural values such as carpet-rug motifs,
Seljuk stars or their contemporary interpretations. With cultural décor applications, consumers have
the opportunity to bring their ties to the past to the table. Needle lace, passed down from generation to
generation as a cultural heritage, was used in the past on men’s shirts, hoops, covers and
handkerchiefs. This handicraft, which has many varieties with its own unique technique, has many
meanings such as male-female relationships, nest building, pregnancy and resentment. In this respect,
needle lace can also be considered as a form of expression and communication tool with the color and
form differences in the designs. In this study, the motifs found in needle lace, whose basic material is
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thread and needle, will be applied as decor on the surface of ceramic tableware. Thus, through the Academic Social Resources

ceramic tableware designed for this study, a contribution will be made to the visual representations of Journal is licensed under a

national culture and an alternative design example will be presented to the producer and consumer. Creative Commons Attribution-
NonCommercial 4.0 International
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GIRIS

Giindelik hayattaki temel ihyiyaglarin1 karsilamak i¢in amacina hizmet eden malzemeleri kullanan insanoglu, ayni
zamanda g¢evresini ve kendini giizellestirmeye de ihtiyag duymustur. Bunlar1 yaparken de bazen var olan triinleri
kullanmus, bazen de kendi iiretimini yaparak kiiltiirel degerlerine kimlik kazandirmistir. Insanoglunun sekillendirdigi
malzemelerden biri de, insanlik tarihinde 6nemli bir yer edinmis olan seramiktir. Seramik; sofra esyalarindan, tuvalet

ve 1slak mekan triinlerine, yer ve duvar karosu gibi yap1 malzemelerine kadar genis bir kullanima ve kullaniciya
hizmet etmektedir. Insanlarin yeme igme pratikleri ve hijyen ihtiyaglari, ilk ¢aglardan beri aym gereksinimde devam

1 Dr.Ogr. Uyesi., Ordu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik ve Cam Béliimii, Ordu, Tiirkiye
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etmektedir. Giiniimiizde de malzeme olarak seramik, estetik tasarim ve dekor uygulamalariyla, gelisen teknoloji ve
iretim teknikleriyle islenerek var olmaya devam etmektedir.

Ozellikle sofra esyasi iiriinlerindeki dekor uygulamalarinda kiiltiirel icerikler gdrmek miimkiindiir. Bu iiriinler,
islevlerinin yan1 sira sanatsal ve geleneksel tasarimlarla tiiketiciye sunulmaktadir. Kiiltiirel miras1 aktarmaya aracilik
eden, sofralarin temel ihtiya¢ malzemesi bu esyalar gecmisten giliniimiize, geleneksel motiflerle de yorumlanarak
iretilmektedir. Bu uygulama c¢alismasinda, geleneksel el sanatlarindan olan igne oyasi motifleri, seramik sofra
esyaslarinda dekor olarak kullanilarak, bu kadim sanata dair alternatif bir tasarim yaklasimi ortaya konulmasi
amaglanmaktadir.

Yontem Ve Orneklem

Uygulamanin Oncesinde literatiir taramasi yapilarak amaca uygun Orneklem tiizerinden tasarimlar secilmis ve
bicimler stilize edilmistir. Daha sonra, stilize edilene s6z konusu bi¢imler uygulamada kullanilacak seramik sofra
esyalarinin ylizeyine uygulanabilmesi i¢in uygun hale getirilerek, bilgisayar ortaminda renk tercihleri ve tonlamalari
yapilmigtir. Uygulama asamasinda ise, dekal dekor yontemi kullanilarak seramik yiizeylere transfer islemi
gerceklestirilmis, ardindan firinlama asamasi ile biinyeye sabitleme gerceklestirilmistir. Calismada, igne oyaciligiyla
iin yapmus illerden Kiitahya ve Nallithan yoresine ait motiflerden esinlenilerek ¢izimler yapilmis ve seramik tabaklara
igne oyas1 temal1 tasarimlar dekor olarak uygulanmaistir.

ORUCULUGUN VE OYA SANATININ TANIMI VE TARIHSEL GELiSiMi

El sanatlar1, genellikle geleneksel tekniklerle iiretilip, geleneksel kiiltiiriin izlerini tagiyan iriinlere verilen isimdir.
(iz-Yilmaz, 2008:1). Tiirk Dil Kurumu’na (1992:443) gore ise, el tezgahlarinda bir yardimei arag kullanarak elle
yapilan iglere verilen isimdir. El sanatlari, insanlik var oldugundan beri imkanlar elverdigince, ihtiyaglar
kargilamaya yonelik olarak ortaya ¢ikmig ve gelisim gostermistir. Zaman igerisinde, ortaya ¢iktigi toplumun gevresel
kosullarina gore gelisim gostererek duygularini, diistincelerini, kiiltiirel 6zelliklerini, sanatsal ifade bigimlerini de
yansitacak sekilde geleneksellesmistir.

Baristay’a (2005:234) gore oriiciiliik, bir ya da birden fazla ipin meydana getirdigi ilmeklerin sisler yardimi ile
iizerine dolanip arttirip, eksiltilme ya da dondiirme ile {iremesi yapilan el sanatidir. Oya, “kadinlarin ipek veya
pamuk ibrisimden igne, mekik, t1g kullanarak yaptiklari geleneksel dantel isinin adi olup, giyim aksesuar1 ve
dekoratif amaglarla iiretilmektedir” (Oztiirk, 2009:763). Resad Ekrem Kocu (1967: 187) ise oyayi, “ kadin camasir
ve esvaplarinin ve sair bazi seylerin (boy yemenilerinin, ¢evrelerin) kenarina igne ile yapilan veya yapilmis hazir
almarak dikilen ipek veya iplikten 6rgii, oymal1 siis” olarak tanimlamustir.

Orta Asya’da yapilan arkeolojik kazilarda Tiirklere ait ilk belgelere rastlandigi bilinmektedir. M.O.7. ve 8.
yiizyillarda bulunmus, Pazirik kurganindaki oriiciiliik ile ilgi bulgularin Orta Asya’da yasanan Hunlara ait oldugu
ortaya ¢tkmustir. (Diyarbekirli, 1972:16). Araplara ait ¢ok renkli ¢orap orucilugii de 12. ve 16. yiizyillarda Ispanya
ve Italya’da orgiiciiliige ilham kaynagi olmustur. (Atay, 1997:35). M.O. 2000 yillarina ait oldugu diisiinlen oya
sanat1, Misir/Memfis kazilarinda bulunmustur. (Onuk, 2010:18).

Oya Cesitleri

Tiirkiye’ye 6zgii olan bu dantel, normal dantelin iki boyutluluguna karsilik, ii¢ boyutlu olarak da oriilerek kumaslara
kenar siisii olabilmektedir (S6zen ve Tanyeli, 1986:232). Oyalar; kullanildiklar1 araca gore igne oyasi, mekik, firkete,
t1g, mil gibi isimler alirken, gereclerine gore de, boncuk, pul, koza, kumasg gibi isimler alan oyalar kullanildiklar1 yere
gore iki ya da tli¢ boyutlu olarak bilinmektedir (Isik, 2019:31).

Geleneksel El Sanat1 Olarak igne Oyasi ve Tarihcesi

Igne oyasi, igne ve iplik temel malzemeleri ile zincir, kumas gibi zeminler iizerine iist {iste diigiim atilip arttirarak
yapilan bir 6rgii bicimidir (Koklii, 2002). T1g oyasindaki iplik devamliliginin aksine, motifler bittiginde ip kesilip
diger renge gecis yapilir. Tiirk kiiltiirlinde eskiden beri var olan, kisith biitceyle bile yapmanin miimkiin oldugu,
koklii el isi tekniklerindendir (Sezer ve digerleri, 2012:3).

M.O. 3000 yillarinda Misir, Babil ve Asurlulara ait kiiltiir eserlerinin arasinda bulunan oya ve dantel gibi el sanati
tirtinleri, bu el sanatlarmin donem itibariyle yapildigini belgelemektedir (Siirtir, 1983:12). 12. ve 18. yiizyillarda
iiretimde zirveye ulasan oyacilik, 1740 yilinda Izmir Basmane’de cesitli Tiirk deseni basimli yemeniler ile Tokat
yazmalarmin da iiretimde gelisim gostermesi ile Anadolu’da ilgi ceker hale gelmistir (Goral, 2019:80). igne oyasi,
Anadolu’da hala devam ettirilen kadim el sanatlarindandir. Bu el sanatin1 icra eden kadinlarin duygu ve diisiicelerini
aktardiklar bir ifade bi¢imi haline gelen igne oyalarinin temel malzemesi, igne ve ipliktir. Nesilden nesile aktarilip,
giinimiizde de tretimi devam eden bu estetik iiriinler, geneksel kiiltiirii temsil etmektedir. Yalginkaya’nin da
(2018:9) belirttigi iizere, Antik Roma doneminde bas silislemede kullanilan altin ¢icek ve yapraklarla hazirlanan
taclarin yerini, 12. yiizyilda ipek iplikle iiretilen ii¢ boyutlu oyalar almistir.
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Toplumsal hayatta 6nemli bir yere sahip olan igne oyasi, hala 6zellikle kirsal kesimlerde evlilik 6ncesinde ¢eyiz
olarak sergilenmeye devam etmektedir. Giiniimiizde, bu motiflerin tekstil {irlinlerinde ya da modern tasarimlarda
birlikte kullanilmastyla, yeni nesil tiiketiciye de ulagmak miimkiin olmakta ve oyalar gilincelligini korumaya devam
etmektedir. Bu sayede gelecek nesillere aktarilan oyalar, kiiltiiriin devamliliginda bir araci olmaktadir. El sanatint
kadinlar 6nceleri, mahalle aralarinda, kap1 6nlerinde, kdy odalarinda bir araya gelerek sohbet esliginde icra edenken,
simdilerde, kurslarda ya da derneklerde bu sosyal etkilesimi devam ettirmektedir. Bu gibi sosyal ortamlar, liretim ve
tasarlamanin verdigi doyumla birlikte, kadinlar arasindaki etkilesimi arttirmakta, dayanigsma ve iletigimi
kuvvetlendirmekte ve geleneksel degerlerin yasatilmasini saglamaktadir. Kiiltiirel miras1 gelecek nesillere aktarmada
bir unsur olan igne oyasi, toplumsal baglar1 da bu yoniiyle giiclendirerek varligini siirdiirmektedir. Estetik degerinin
yaninda, sosyal yasami, kiiltiirel degerleri de yansitan igne oyalarinin her birinin birer tasarim degeri tagimasi
sanatsal degerini hatirlatmaktadir. Bu kiiltiirel mirasin korunmasi i¢in, geleneksel el sanatlarindan olan igne oyasinin
gelecek nesillere aktarilmasi saglanmalidir.

Igne Oyas1 Motifleri

Igne oyas1 zanaatkarlari, bu el sanatim icra ederlerken, sevgi, keder, dfke, mutluluk gibi insani duygularim da
tasarimlarina yansitarak motifleri olusturmaktadir. Ornegin topluma mal olmus olay ya da kahramanliklara da
diisiincelerinde yer vererek el islerine aktardiklar1 bu motiflerdeki renkli ¢icekli oyalar, gelinin bebeginin olacagini,
mezar tagl motifi limitsizligi ve iliziintliyii koyu renk iplik tercihleriyle, agiz tadinin olmayisin1 da kirmizi biber
oyasiyla ifade etmektedir (Kader, 2015:17) (Gorsel 1.).

Igne oyasi zanaatkarlari, bu el sanatim icra ederlerken, sevgi, keder, &fke, mutluluk gibi insani duygularini da
tasarimlarina yansitarak motifleri olusturmaktadir. Ornegin topluma mal olmus olay ya da kahramanliklara da
diisiincelerinde yer vererek el islerine aktardiklar1 bu motiflerdeki renkli ¢igekli oyalar, gelinin bebeginin olacagini,
mezar tas1 motifi imitsizligi ve iiziintiiyli koyu renk iplik tercihleriyle, agiz tadinin olmayisini da kirmizi biber
oyastyla ifade etmektedir (Kader, 2015:17) (Gorsel 1.).

Gorsel 1: Renkli ¢igekli igne oyast

Kaynak: Fotograf ¢ekimi Mehmet Fatih YELMEN tarafindan gerceklestirilmistir

Igne oyastyla olusturulan motifler, temelde ziirafa olarak adlandirilan teknikle baslamakta ve bir zemine oturtularak,
ist iste ilmek atilarak desenler olusturulmaktadir. Bu motiflerin bigimleri genellikle bitki, hayvan, insan, durum,
giindelik hayat ve dini inanglardan yola ¢ikarak tasarlanmistir. Cigek, yaprak, yildiz figiirleri iiretimde 6ne ¢ikan
motiflerdendir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Cigek, yaprak, yildiz figiirlii igne oyalari
Kaynak: Karayel F. & Aygiin, M. (2013). Kiitahya Gediz lgesi igne Oyalar1. Akdeniz Sanat Dergisi.

Her motife yiiklenen anlam ve hikdye farklidir. Ornegin ¢icek motifleri mutlulugu, safligi, nusir bereketi, kus
Ozgiirliigii temsil ederken, biber oyasi mutsuzluk anlamini igermektedir (Gorsel 3.).
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Gorsel 3. Biber igne oyasi
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/499125571180778873/

Bu motiflerin yami sira, oyanin uygulandigi kumasin rengine ya da desenine gore tasarlanan 6zgiin motifler de
iretilmektedir (Gorsel 4.).

Gorsel 4. Kumasin deseniyle uyumlu igne oyasi
Kaynak: Ozdemir M. & Celer, D. (2021). Aydin ili igne Oyalar1. Smart Journal.

igne Oyasi Yapiminda Kullanilan Arag ve Geregler

Bilindigi iizere igne oyast yapiminda gereken temel malzemeler, dikis ignesi ve iplik gesitlerinden; ipek, pamuk,
sentetik olmakla birlikte, makas, kasnak, boncuk ya da tel gibi yardimci araglar da kullanilmaktadir. “Tiirk Danteli
ad1 ile bilinen igne oyalari, ipek, koton veya sentetik ipliklerin igne yardimiyla iist iiste veya yan yana diiglimlenmesi
ile olusurlar” (Yalginkaya ve digerleri, 2018:9). Pek ¢ok igne oyasi motifi bulunan Tiirk kiiltiiriinde kadinlar
genellikle ipek iplikleri tercih etmektedirler (Demir, 2014:3).

igne Oyasimin Kullanildig Yerler

igne oyalari, yapildig: yérenin bitki ortiisiinden ve dogadan ilham alarak, kisi, hayvan, nesneler ya da duygu yiiklii
motiflerin yaninda, kiiltiirel ve mimari 6gelerden de izler barindirmaktadir (Kader, 2016:3).

s . o Y " -

éorsel 5. Mesat ve namaz Ortlisii
Kaynak: Fotograf ¢ekimi Mehmet Fatih YELMEN tarafindan gergeklestirilmistir

igne oyalar1 genellikle namaz basortiisii, tiilbent, mefrusat {irinleri gibi ceyizlik olarak iiretilmekte ve oyalarin
muntazam durmasi i¢in sabun kolasi ile sertlestirme yontemi tercih edilmektedir (Kader, 2013:8) (Gorsel 5.).
Bunlarin yani sira, para kesesi, efe kefiyesi, bros, kolye, kiipe gibi aksesur da igne oyasi olarak yapilmaktadir.
Ornegin giiniimiizde paralar daha ¢ok deri materyallerde tasinirken, gecmiste genellikle kumas ya da el emegi
keselerde muhafaza edilmistir (Gorsel 6.).
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Gorsel 6. Igne oyasi kese
Kaynak: Fotograf ¢ekimi Mehmet Fatih YELMEN tarafindan gergeklestirilmistir

Igne Oyas1 Yapiminda Kullanilan Teknikler

Temelinde ziirafa teknigi olmakla birlikte, piko, licgen, kare, cirtik ilmek gibi tekniklerle cesitli sekillerde islenebilen
igne oyalari, yoreden yoreye farklilik gdsterebilmektedir (Kader, 2015:16). igne ve kumas birlikte kavranarak, oya
ipi kumasa tutturulup, ziirafa teknigi icin iplik igneye dolanmakta ve ilmek c¢ekilmektedir. Ard arda arttirma
yapilarak motifler olusturulmaktadir.

Giiniimiiz Seramik Sofra Esyalarinda Dekor

Hayati ihtiyaglarimizdan olan yemek yeme, beslenmenin yani sira iletisim kurma, ruhsal doyum, Keyif alma, kiiltiirel
etkilesim de neredeyse hayati denebilecek ihtiyaclardandir. Ornegin énemli meseleler yemekte konusulur, kararlar
almir. “Tath yiyelim, tatli konusalim” gibi halk deyimleri de giinliik konusmada kullanilmaktadir. Yemegin
baslangici olarak ¢orbalar, ¢orba kasesinde sunuldugu gibi, balik, salata, giive¢ gibi bazi yemeklerin de kendine has
tiretilmis tabaklar1 bulunmaktadir. Kimileri yemegin 6zelligine gore derin, kimisi yayvan olabilmekte ya da kimisinin
caplar cesitlilik gdstermektedir. Ayn1 yemek tarifi, yoreden yoreye farklilik gosterebilecegi gibi, yalnizca bir sehre
has lezzetlerle de meniiler zenginlesmektedir. Sofralar1 zenginlestiren faktorlerden biri de bu kiiltiirel lezzetlerin
sunumunda kullanilan seramik sofra esyalaridir. Giiniimiizde ozellikle fine dining restoranlarinda seramik sofra
esyast segimleri islevinin Otesinde, sunum, ortam uyumu, gorsellik ve estetik degerler de yemek kadar 6nem
tagimaktadir (Gorsel 7.).

V.

.’\

)
.

Gorsel 7. Yemege 6zel tasarlanan tabaklar
Kaynak: https://www.instagram.com/.p/B36vHjUgnN2/?igsh=bWk3mb8wenN6NWIj

Bir pazarlama stratejisi olarak, bu sayede yemek deneyimlerine deger katmak da miimkiin olmaktadir. Farkli renk ve
sekillerde iretilen tabaklarla birlikte, bu tabaklardaki gesitli dekor uygulamalari ile farkli segment ve profillerdeki
kullanicilara ulasmak miimkiindiir.

Seramik sofra esyalarinda dekor; geometrik, mitolojik, geleneksel ve stilize bi¢imler ile farkli kiiltiirlerden ilham
almarak tarih boyunca kullanilmistir. Giinlimiizde de sofra esyalarinin yiizeyinde, minimal ve soyut yaklasimlarla
birlikte, geleneksel motifler dekor olarak uygulanmaya devam etmektedir (Gorsel 8.).
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Gorsel 8. Geleneksel desenli yemek takimlari

Kaynak: https://www.porland.com/porland-morocco-24-parca-6-kisilik-yemek-takimi/

Klasik olarak tanimlanan dairel bir forma sahip olsa dahi, yalnizca kullanilan dekor ile bir sofra {irliniiniin tarzini,
kimligini, temsil ettigi kiiltiirii tanimlamak miimkiin olabilmektedir. Ornegin genellikle, dekorsuz ya da minimal
tarzda tasarlanan yemek takimlar1 kullanimda giindelik olarak tercih edilebilirken, yogun desenli ya da yaldiz detayli
yemek takimlar1 misafirlik olarak kullanilmaktadir (Gorsel 9.).

o

Gorsel 9. Geleneksel desenli yemek takimlar
Kaynak: https://www.karaca.com/urun/weimar-friederike-of-hesse-darmstadt-63-parca-12-kisilik-yemek-takimi

Kullanicilar, kendi zevklerine gore, yemek odas1 mobilyalarina ya da sofra diizenlerindeki diger aksesuarlara gore
yemek takimlarini tercih edebilmektedirler. Sofra egyalarindaki motif ve desenler kadar, renklerin insanlar
izerindeki etkileri dikkate alindiginda, kullanilan renkler ve uyumlar: da tasarim agisindan belirleyici olmaktadir.

Igne Oyas1 Motiflerinin Seramik Sofra Esyalarina Uygulanmasi

Seramik yemek takimi tasarimlarinda, dekor uygulamasi olarak dekal teknigi kullanilmigtir. Sevim’in de (2015:106)
belirttigi gibi, dekal (serigrafi) dekorlar1, boyalarin g¢esitli islemlerden sonra ¢ok ince metal ya da ipek elek {izerinde
hazirlanmis desenlerden, dekorlanacak olan yiizey {izerine direkt ya da indirekt yollarla aktarilmasidir.

Bilgisayar destekli ¢izim programinda tasarim yapilan gorsellerin renkleri belirlenerek, her rengin ayri yapilan
pozlandirma islemiyle elege aktarma islemi gerceklestirilmektedir. Medyum olarak adlandirilan agici malzemeyle
acilarak kullanima hazir hale getirilen toz halindeki seramik boyalarin sulandirilmasinin ardindan, eleklerin vakumlu
bir ¢aligma sistemine sahip makineye baglanmasiyla ¢ikartma kagidina baskisi yapilmaktadir. Uygulama yapilan
cikartma kagitlari, kurutma alanina alinarak yiizeye iyice tutunmalarina 6n hazirlik olarak bekletilmelerinin ardindan,
tasarimin mamuliin yiizeyine aktarimi islemini kolaylastirmak ve boyalarin ylizeyde kaliciligini muhafaza etmek igin
lak denilen malzeme ile yiizey kaplanmaktadir. Yiizeye aktarim islemine uygun hale gelen dekal kagitlarinin, su
aracihigryla kagit ve jelatinli yiizeylerinin birbirinden ayrilmalari saglanmakta ve ayrilan jelatinli taraf, uygulanacak
olan seramik yiizeye transfer edilerek islem sonlandirilmaktadir.

Bu calismanin temelinde bigimsel bir yaklasim bulunmaktadir. Konunun kuramsal boyutu; ¢icek, tohum ve kordon
motifine kaynaklik eden ¢icegin, tohumun ve kordonun, sofra baglamindaki ¢agrisimlariyla olusturulmustur. Buna
gore; cicek, sofrada bir aksesuar olarak kullanilabilmesiyle, tohum, yemegin malzemelerinin hammaddesini
olusturmasiyla ve aksesuar olarak kordon ise, tabagin sofra esyas: olmasinin yani sira dekoratif bir siis esyas1 da
olabilmesiyle iligkilendirilmistir.

Igne oyalarinda yogun olarak kullanilan tohum ve cigek motiflerinin, mutfak kiiltiiriinde de karsiliklar1 bulunmasi
sebebiyle bdyle bir konu se¢ilmistir. Tohumlar baharat olarak, ¢i¢ceklerse hem 6rnegin dolma olarak (kabak ¢igegi)
hem de bitki ¢ay1 olarak kullanilmaktadir. Uygulamada kullanilan renkler ise igne oyalarinin uygulandig tekstil
tiriiniiniin renkleriyle uyumlu oldugu gibi- tabaklarin yiizey renkleri dikkate alinarak seg¢ilmistir.
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Uygulama 1

Garsel 10: Sofra Esyast éko
Kaynak: Fotograf cekimi Mehmet Fatih YELMEN tarafindan gergeklestirilmistir

Sofra esyast takimmin servis tabaginda tohum olarak segilen desen, tabagin tiim ylizeyinde uygulanmis olup,
tohumun yetismesi icin ihtiya¢ duyulan hava ve su renginin temsili olarak motiflerde mavi renk tercih edilmistir
(Gorsel 10.).

Servis tabaginda, desen tiim ylizeyi kapladigi i¢in yemek tabagindaki bir bagka igne oyasi tohum stilizasyonu
yalnizca tabagin kenarlarinda yarim daire seklinde bordiir olarak kullanilmig, tabagin ortasinda ise ayni motif gigek
olarak uygulanmustir. Servis tabaginda yogun olarak kullanilan motiflere kiyasla, yemek tabaginda gozii yormamasi
acisindan yogunluk olarak denge saglanmaya calisilmistir.

Corba kasesinde ise tohumun birimlerinden, kasenin kenarlarina da yerlestirilen hareketli bir dizilimle bezekler
uygulanmig ve kasenin ortasinda tam daire olarak gobek motifi ¢icek sekilinde yorumlanmaistir.

Uygulama 2

Gorsel 11: Sofra Esyas1 Dekor Uygulamasi Takim 2
Kaynak: Fotograf cekimi Mehmet Fatih YELMEN tarafindan gergeklestirilmigtir

Sofra egyasi takiminda, servis tabaginin ortasinda genisce bir alan olarak ¢icek motifi madalyon olarak dairesel ve
biiylik capta yorumlanmis, dairenin kenarlarina yapraklar yerlestirilmistir. Servis tabaginin tasarim agisindan diger
tabaklara gore ylizeyinin daha genis ve yayvan olmasindan dolay1 genis ylizeyli dekor uygulamalarina elverislidir.
Takimda renk olarak kirmizi ve mavi kontrastligi tercih edilmistir (Gorsel 11.).

Takimin yemek tabaginda ayn1 yaprak motifleri, {irliniin kenarlarinda yesilin tonlar1 kullanilarak stilize edilmistir. Bir
dalin yapraklar bir arada tutmasina atifta bulunacak bi¢imde, tasarimdaki yaprak motifleri de kordon motifi ile
birlikte kombine edilmistir. Yapraklarin alt kisminda yer alan boslukta ise, kii¢iik ebatli yesille kontrast olusturmasi
icin kirmiz1 ¢igek motifleri kullanilmigtir. Tabagin orta kisminda tercih edilen motifleyse, ayni ¢icegin merkezinden
¢ikan kordonlarla biitiinliik saglanmak istenmistir.

Takimin ¢orba kasesinde, servis ve yemek tabaginda tercih edilen mavi ve yesil renklerin birlikteligiyle hem yaprak
hem de madalyon ¢i¢cek motifleri birarada kullanilmig, bdylece hem yemek tabagina hem de servis tabagindaki
tasarima bir atifta bulunulmustur.
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Uygulama 3

Gorsel 12: Sofra Esyasi Dekor Uygulamasi Takim 3
Kaynak: Fotograf ¢ekimi Mehmet Fatih YELMEN tarafindan gergeklestirilmistir

Takimin servis tabaginda, kullanilan birimleri birbirine (desenleri/motifleri) baglayici gérevi olan kordonlar, yiizeyde
yogun olarak kullanilmis, motifin aralarina mavi ¢igekler yerlestirilmistir (Gorsel 12.).

Yemek tabagi dekoru olarak, servis tabaginda kullanilan gigeklerde renk degisikligi yapilarak mavi yerine, kordon
rengi olan turuncu ve toprak tonlari uygulanmigtir. Cigekler tabagin tiim yiizeyine yerlestirildigi igin goziin
yorulmamasi agisindan tabagin orta kismi bos birakilmstir.

Takimin gorba kasesinde de, motiflerdeki tasarim biitiinliigiinii korumak adina yine ayni ¢i¢ek motifleri bordiir olarak
kenarlara asimetrik olarak yerlestirilmis, kasenin ortasina turuncu ¢icek kordon biiyiik ebatta konumlandirilmistir.

Uygulama 4

.

Gorsel 13: Sofra Esyas1 Dekor Uygulamasi Takim 4
Kaynak: Fotograf cekimi Mehmet Fatih YELMEN tarafindan gergeklestirilmigtir

R

A

Takimin tasariminda, kordon, tohum, yaprak, ¢icek motifleri, sar1 ve pembe renklerle; sararan yapraklar ve hala
icinde verimli tohumlar1 tasiyan ¢igek ve c¢igegin saplarmin temsili olarak yorumlanmistir. Servis tabaginin
kenarlarinda, govdesi tohumdan meydana gelen yaprakli ¢icek motifi bir ters bir diiz olarak yerlestirilip, tabagin
ortasinda yapraklar kordon ile birlestirilerek yeni bir motif meydana getirilmistir (Gorsel 13.).

Takimin yemek tabaginin kenarlarinda ise, kordon stilize edilerek yapraklar ile birlikte yeni bir tasarim elde
edilmistir. Takimdaki biitiinligiin korunmasi agisindan tabagin merkezine konumlandirilan motif, servis tabagindaki
motif tasariminin daha iri boyutta kullanilmis seklidir.

Corba kasesinin kenarinda, takimin diger pargalarinda ortada kullanilan motiflerden ilham alinarak renk tercihi
saridan yana yapilmis ve motifler kasenin ebadina uygun bi¢cimde tasarlanmistir. Kasenin merkezinde ise yalnizca
tohumlardan meydana gelen bir motif stilizasyonu tercih edilmistir.

SONUC

igne oyalarinda; genelde ¢igek, tohum, sap, kok motifleri kullanilmaktadir. igne oyasmin kullanim alanlar;
tiilbentler, yazmalar, yemeniler, mendiller, namaz bag ortiileri, mefrusat, giysiler, takilar, gelin basi taclari, saksilar
ve efelerin kullandig1 aksesuarlardir, ancak sofra esyalari i¢in geleneksel bir kullanim pratigi bulunmamaktadir. Bu
calisma, geleneksel el sanatlarindan biri olan igne oyas1 motiflerinin stilize edildigi uygulamalari analiz etmektedir.
Buna gore, tasarima dair estetik unsurlar ile bunlarm sembolik anlamlar arasinda bir uyum gozetilmistir. Her set,
motif dagilimi, renk se¢imi ve tematik tutarliliga yonelik bir yaklasimi ortaya koymakta ve tasarimcilarin gorsel
cekiciligi sembolik temsille dengelemeleri i¢in ilham olusturmaktadir.

[lk sette, servis tabag1 havay1 ve suyu simgelemek iizere mavi renkle islenmistir. Tek bicimli tohum motifi, yemek
tabagmnin yarim daire bordiirii ve merkezi c¢icek motifi gozetilerek dengelenmistir. Bu yaklasim seyirciyi
bunaltmadan gorsel uyumu saglarken, ¢orba kasesinde tohumun dinamik bir unsur olarak ele alindigi diizenlemelerle
uyumlu olan bir ¢esitlilik sunmaktadir.
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Ikinci sette, servis tabaginin orta kisminda, genis bir dekorasyon alam elde edebilmek icin tabagin genis yiizeyinden
yararlanan, kenarlar1 siislenmis yapraklara sahip, belirgin, dairesel, ¢i¢ekli bir madalyon tercih edilmistir. Yemek
tabaginda yer alan, kordon motifiyle birlestirilen yesil yaprak motifleri, bos kalan alan1 uyumlu bir sekilde
doldurmak i¢in kirmiz1 ¢igek motifleriyle kontrast olusturmustur. Corba kasesinin servis ve yemek tabaklariyla ayni
renk ve motifleri bir araya getirmesi, seyirci agisindan estetik algiy1 biitiinsel bir yapiya doniistiirmektedir.

Ucgiincii sette servis tabagindaki baglanti iplerinin aralarina mavi ¢icekler serpistirilerek kordona adeta bir yon
belirlenmistir. Kordon tasariminda turuncu ve toprak tonlarinin kullanildigi yemek tabagindaki gorsel yogunlugu
onlemek icin, tabagin orta kismi bos birakilmistir. Corba kasesinde ise, setin genelindeki tasarim tutarliliginin devam
ettirilmesi i¢in asimetrik bordiir motifleri ve ortadaki biiylik turuncu ¢i¢ek kordonu kullanilmistir.

Dordiincii sette, solmus yapraklari ve bereketli ¢igekleri simgeleyen kordonlar, tohumlar, yapraklar ve ¢icekler, sari
ve pembe renkte stilize edilmistir. Servis tabaginda, kenarlar boyunca degisen ¢i¢ek motifleri merkezi yaprak kordon
tasarimiyla birlestirilmistir. Yemek tabagi, kordonu ve yapraklari, servis tabagi tasariminin biiyiitiilmiis bir
versiyonunu yansitan merkezi bir motifle, uyumlu yeni bir tasarima doniistlirilmiistiir. Corba kasesinde, sari
kenarliklar ve merkezi tohum motiflerinin kullanilmasiyla tematik tutarlilik devam ettirilmistir.

Genel olarak; her sofra takiminin tasarimi, motif uygulamasi, renk se¢imi ve estetik dengesi motif stilizasyonunda
dikkate almmustir. Boylelikle, yalnizca gorsel c¢ekiciligin arttirilmasi gibi bicimsel bir hedef degil, ayn1 zamanda
motiflerin ve renklerin etkilesimi yoluyla tutarli bir anlati yaratarak sofra takimi tasariminda tematik sembolizmin
onemi de vurgulanmaya calisitimistir. Ozetle bu uygulamalar sayesinde, kiiltiirel bir unsur olan igne oyalarma dair
arastirmacilarin ve tasarimcilarin ilham alarak faydalanabilecegi alternatif bir yaklagim ortaya konmustur.
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