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OZET

Bu ¢aligma, Osmanly/Tiirk musikisinde nota ile icra siirecinin ortaya c¢ikisi, tarihsel gelisimi, nota
yayincilig1 ve notanin repertuvarin tespiti tizerindeki etkilerini, siirece yon veren kurumlar {izerinden
incelemeyi amaglamaktadir. Yiizyillar boyunca sozli kiiltiiriin bir uygulamasi olan mesk sistemiyle
aktartlan Osmanly/Tirk musikisi geleneginde, 19. yiizyildan itibaren porteli Avrupa notasinin
yayginlasmasiyla birlikte icra, egitim, nota yayincilig1 ve repertuvar anlayisinda énemli doniisiimler
yasanmustir. Calismada, nota kullanimmin gerekliligi, icra ve egitim iizerindeki etkileri, nota
yayinciligr ile sézlii ve yazili kiiltiir arasindaki etkilesim, tarihsel ve miizikolojik bir perspektifle ele
almmugtir.

Arasgtirmamiz, nitel bir yontem olan belge incelemesine dayanmaktadir. Veriler; Osmanli ve
Cumhuriyet donemine ait arsiv belgeleri, nota yayinlari, musiki kurumlarmin talimatnameleri,
donemin tanikliklarmni igeren hatirat ile miizikoloji literatiiriinde yer alan ikincil kaynaklardan elde
edilmistir. Toplanan veriler, kronolojik ve tematik bir yaklagimla analiz edilmis; nota ile icranin
yaygmlagmasinin  repertuvarin  tespiti, standartlagsmasi ve korunmasi iizerindeki etkileri
degerlendirilmigtir. Farkli mesk silsilelerinden gelen notalar {iizerinden degerlendirme yapan
repertuvar, denetleme ve damigma kurullarimin repertuvara etkileri, donemin tanikliklar1 ve kurul
toplanti tutanaklari lizerinden incelenmis olup karar mekanizmalariin hangi hususlarda etki ettigi ve
karar alma agamalarinin neler oldugu tarafimizca incelenmistir. Sonu¢ olarak, nota yazisnmn
Osmanly/Tiirk musikisinde yalnizca bir kayit aract olmadigy; icra anlayisini, egitim modellerini ve
repertuvarin giinlimiize aktarilma bi¢imini dogrudan etkileyen temel bir unsur oldugu ortaya
konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Osmanly/Tiirk Musikisi, Repertuvar Tespiti, Nota Yaymciligi, Nota ile Icra,
Modernlesme Siireci.

ABSTRACT

This study aims to examine the emergence and historical development of the performance process
with notation in Ottoman/Turkish music, notation publishing, and the effects of notation on the
determination of the repertoire, through the institutions that shaped the process. In the
Ottoman/Turkish music tradition, which was transmitted through the mesk system, a practice of oral
culture for centuries, significant transformations occurred in performance, education, notation
publishing, and repertoire understanding with the widespread adoption of European notation from the
19th century onwards.

The study addresses the necessity of notation use, its effects on performance and education, and the
interaction between notation publishing and oral and written culture from a historical and
musicological perspective. Our research is based on document analysis, a qualitative method. Data
sets are archival documents from the Ottoman and Republican periods, sheet music publications,
regulations of music institutions, memoirs containing testimonies from the period, and secondary
sources in musicology literature were used to obtain this data. The collected data was analyzed using a
chronological and thematic approach; the effects of the widespread use of sheet music on the
identification, standardization, and preservation of the repertoire were evaluated. The repertoire, which
is evaluated based on sheet music from different training series, and the effects of supervisory and
advisory boards on the repertoire were examined through testimonies from the period and minutes of
board meetings. The aspects in which decision-making mechanisms were influential and the stages of
decision-making were investigated by us. As a result, it has been shown that musical notation is not
only a recording tool in Ottoman/Turkish music; it is a fundamental element that directly affects the
understanding of performance, educational models, and the way the repertoire is transmitted to the
present day.

Keywords: Ottoman/Turkish Music, Repertoire Identification, Sheet Music Publishing, Performance
with Sheet Music, Modernization Process.
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Osmanly/Tirk musikisi, ylizyillar boyunca sozlii kiiltiiriin belirleyici oldugu bir aktarim sistemi igerisinde
sekillenmis; repertuvar ve nazari bilgi, mesk gelenegi aracilifiyla hafizadan hafizaya aktarilmistir. Bu yapi icerisinde
nota, uzun siire tali bir unsur olarak kalmis; miizigin esas tasiyicisi isitsel bellek ve {isllip aktarimi olmustur. Ancak
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19. ylizyilda hiz kazanan modernlesme hareketleri, egitim kurumlarinin yeniden yapilandirilmasi ve Bati miizigiyle
kurulan yogun temas, Osmanl/Tirk musikisinde nota kullaniminmi ka¢inilmaz hale getirmistir. Porteli Avrupa
notasinin yayginlagmasiyla birlikte miizik icrasi, egitimi ve repertuvarin korunmasi yeni bir gergevede ele alinmaya
baglanmuistir.

Bu calisma, Osmanli/Tiirk musikisinde nota ile icra siirecinin tarihsel gelisimini, bu siireci sekillendiren kurumlar
izerinden incelemektedir. Arastirmanin kapsami, 19. yiizyildan baglayarak Cumhuriyet’in ilk yillarina kadar uzanan
donemi icermekte; nota ile icra ve egitimin kurumsal temelleri ilizerinde durmaktadir. Caligma, bireysel icract
pratiklerinden ziyade kurumsal yapilarin repertuvarin tespiti ve aktarimi {lizerindeki etkilerine odaklanmaktadir. Bu
yoniiyle arastirma, farkl iisltplara iligkin mikro analizler veya saha temelli performans incelemelerini kapsam dist
birakmaktadir.

OSMANLI/TURK MUSIKISINDE NOTA YAZISINA GECIiSIN DUSUNSEL VE TARIHSEL NEDENLERI

Osmanly/Tiirk musikisi mensuplari, hafizalarindaki repertuvar1 ve nazari bilgileri, ylizyillar boyunca sozlii kiiltiiriin
en dikkat ¢ekici yontemlerinden olan mesk sistemiyle talebelerine aktararak onlarin hafizalarina emanet etmislerdir.
Yazih kiiltiiriin bir parcasi olan porteli Avrupa notasinin, Osmanli/Tiirk musikisinin repertuvarini tespit etmekte
kullanilmaya baglanmasi ve yayginlasmasiyla, musikisinaslarin eski aligkanliklarindan kolayca vazgectiklerini
disiinmek giiniimiizde dahi pek mimkiin goriinmiiyor. SozIli kiiltiiriin kaliplarina alisan, diigiinme ve ifade
bicimlerini bu kaliplara gére bilincinde insa eden insanin, yazih kiiltiire gecer gegmez uyum saglayamayacagini
tahmin etmek gii¢ degildir.

Dilbilimci Walter J. Ong’a gore; “Yazi tamamen igsellestirildikten sonra bile, eski zihinsel diinyada goriintiiden
ziyade isitilen ses, Ustiinliigiinii korumay1 siirdiirmiistiir” (Ong, 2020). Ong bunu her ne kadar miizikal olmayan
metinler i¢in sOylemis olsa da aymi iddiayr yazili miizik belgeleri ilizerinden degerlendirmek miimkiindiir.
Gilinlimiizde, nota yazisin1 okumay1 bilen ve egitimin igerisinde kullanan miizik 6grencileri, herhangi bir eseri
calisirken isitsel bir yonlendiriciye (zaman zaman bir hoca olabilecegi gibi, gliniimiizde dijital platformlardan takip
edilebilen ses igerikleri de buna dahildir) ihtiya¢ duymaktadirlar. Kisi, herhangi bir eserin tiim niianslarini nota
iizerinden Ogrenebilse de -ki Osmanli/Tiirk musikisi nota yazimi niianslar1 belirtmekte oldukca eksiktir- {islup
calismasin1 yapmak i¢in dinleyebilecegi bir 6rnege ihtiyag duymaktadir. Bu durumu farkli bir disiplin tizerinden
degerlendiren Ong, hocaya olan ihtiyacin sebebini; “Okuryazarligin tamamen yayilmadigi kimi toplumlarda, okuma
heveslilerini metnin sakincalarindan koruyacak bir c¢esit ‘hoca’nin okurla metin arasinda aracilik etmesi
Oongorilmistiir” sozleriyle agiklamaktadir (Ong, 2020).

Osmanly/Tiirk musikisinde porteli Avrupa notasinin kullanimi 19. yiizyilda yayginlik kazanmistir. Her ne kadar
oncesinde kisithi denebilecek bir ¢evrede Hamparsum nota azisi kullanilmigsa da musikisinaslar, miizigin nota
yazistyla ifade edilmesine alisik degillerdir. Muzika-y1 Hiimayun ile degismeye baslayan musiki egitimi siirecinde,
porteli Avrupa notasini Ogretmek igin gorevlendirilen musikisinaslar 6nce kendileri Hamparsum nota yazisini
Ogrenmisler ve porteli Avrupa notasi ile karsilagtirmali bir egitim metodunu tercih etmislerdir. Nota ile icra ve egitim
stirecinde Hamparsum nota yazisinin bir kdprii vazifesi gordiigii diisliniilebilir. Tarihsel siire¢ igerisinde Ebced
sistemi ile gelistirilen nota yazim sistemleri ise ragbet gormemis, musikisinaslar arasinda yayginlagmamaistir.

Dilbilimci Fischer, okuryazarligin farkl kitleler {izerindeki etkilerini degerlendirirken; “Az sayida seckinin okuma
yazma bildigi toplumlarda, yazi yazmanin konusma dili iizerinde pek etkisi olmadig goriilmektedir. Buna karsilik
okur-yazarligin yaygin oldugu toplumlarda, yazinin konugma dili iizerindeki etkisi son derece biiyiiktiir. Yazi,
konusma dilini korur, ayrica kapsamli toplumsal sonuglar1 olan dil-odakli bagka birgcok siireci diizenler,
standartlastirir, yonlendirir, zenginlestirir ve yaratir” demektedir (Fischer, 2023). Miizik okuryazarligi i¢in de durum
asag1 yukar1 Fischer’in belirttigi gibidir. Nota okuryazarligimin artmasiyla birlikte, 19. ylizyildan itibaren notaya
almmaya baslanan Osmanli/Tilirk musikisi repertuvarinin, niianslari ifade etmede ne kadar yeterli oldugu tartigma
konusu olmustur ve bu tartigmalar giinlimiizde de devam etmektedir.

Basta belki bir direngle karsilasildiysa da zamanla nota yazisimin gerekliligi ve egitimdeki roliiniin anlasilmasi,
yazinin insan bilincini degistirmesi gibi, Osmanly/Tiirk musikisi egitim ve icra anlayisin1 da degistirmistir. Clinkii
cagl yakalayabilmek igin “davetsiz misafir oldugumuz modernligin tedrisatindan ge¢memiz gerekmektedir”
(Shayegan, 2023). Porteli Avrupa notasinin kullanimimin ve yayginlagmasinin yaninda calgilarin degismesi ve
cesitlenmesi de Osmanli/Tiirk musikisinin egitim ve icra modellerini 6nemli sekilde etkilemistir.

19. yiizyilin 6zellikle ikinci yarisinda gesitlenen, kiraathane, gazino, bahge, tiyatro, meyhane vb. musiki icra
mekanlari, fonograf ve gramofonun yayginlasmaya baglamasi, halkin miizige ulasmasmin 6niindeki engelleri ya da
imkénsizliklart 6nemli 6l¢iide azaltmistir. Bu donemde gelisen “piyasa musikisi”, musiki 6gretmenlerini, ders talep
eden Ogrenci sayisin1 ve yayincilik faaliyetlerini olumlu sekilde etkilemistir. Notanin yayginlagmasi, yayincilik
faaliyetlerini, yayincilik faaliyetlerinin artmasi da basili musiki literatiiriinii olumlu sekilde etkilemistir (Alimdar,
2016).
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Yiizlerce yillik repertuvarin notaya dokiilmesi zorunlulugu ortaya ciktiginda, Tasnif ve Tesbit Heyeti’nin
olusturulmasiyla resmi olarak baslayan ¢alismalar, Cumhuriyet’in ilanindan sonra da gesitli heyetler, kurullar ve
resmi kurulusglar tarafindan siirdiiriilmiis, Hiiseyin Saadettin Arel ve Mahmut Ragip Gazimihal’in ¢aligmalariyla yeni
miizik politikalar1 uygulanmaya ¢alisilmistir.

NOTA ile MUSIKi iCRA ETMENIN NEDENLERIi VE GEREKLILIiGi

Nota yazzimiin en énemli amaci, mevcut repertuvarin kayit altina alinarak unutulmamasim saglamaktir. Eserlerin
yayginlagmasini saglamak ya da icrada ve egitimde notayr kullanmak 6nemli amaglar arasinda olsa da ilk etapta
diisiiniilen eserleri nisyandan kurtarmaktir. S6zIi kiiltiir geleneginden yazili kiiltiire gegislerde bu gibi dncelikler
dogal karsilanmalidir kanaatindeyiz.

Nota yazisinin, yazili bir kayit olmasi bakimindan, tarihi belge niteligi de bulunmaktadir. Osmanli/Tiirk musikisi
repertuvarinin notaya alinig siirecinde goérev yapan heyetler icin, kendilerinden 6nce yazilmis notalarin kanit
niteliginde kullanildig bilinmektedir. El yazisiyla kaydedilen notalarin bazilarinin ise, miizikal degerlerinin 6tesinde
sanatsal degerleri de vardir. Gerek Osmanli/Tiirk musikisinde gerekse Avrupa musikisinde pek ¢ok bestekarin el
yazis1 notalari, tarihsel belge olmalarinin yani sira birer sanatsal deger tasimaktadir (Yore, 2022).

Osmanly/Tiirk musikisi geleneginde nota yazis1 kullanilmadigindan, giiniimiizdeki icralara kiyasla olduk¢a 6zgiir bir
sekilde icra ediliyordu. Icrada birlik ve degismezlik s6z konusu degildi. Her ne kadar &zellikle 20. yiizyilin basindan
itibaren nota ile icra etme gerekliligi ortaya ¢ikmigsa da Osmanli/Tiirk musikisinin bazi teknik 6zellikleri sebebiyle,
giliniimiizde de nota ile icra esnasinda bazi farkliliklar géze ¢arpmaktadir (Behar, 1987). Notanin yayginlasmasiyla
gelisen notayla icra aliskanligi, beraberinde bazi kurallar1 da getirmistir. Icradaki hatali seslerin azalmasi, yeni
eserlerin 6grenilmesinin ve icrasinin kolaylagmasi gibi olumlu etkilerin yaninda, birebir notayr okumanin iyi bir
icracilik oldugu ve icranin standartlasarak iisliip kayiplarinin ortaya ¢ikmasi gibi olumsuz etkileri de olmustur
(Aksoy, 2022).

Uslip kayiplarinin notayla baglantili sebeplerinden biri de notanin yaygimlasmasiyla, mesk sisteminin eski kudretini
kaybetmesidir. Hocasiz ¢algi 6grenme metotlarmin yayginlagsmasi, nota yazisinin miizigin icrasina dair pek cok
problemi kolaylastirmasi gibi sebeplerle, mesk sisteminden uzaklasan talebeler, notanin ifade edemedigi iisltp
bilgisinin eksikligiyle kars1 karsiya kalmiglardir. Mesk sisteminin giiciinii yitirdigini diistinen baz1 giifte mecmuasi
derleyicileri, aymi siiphelerle nota ile icraya ve egitime kars1 direng gostermislerdir. Bazilar ise nota ile icra ve
egitimi modernlesmenin gerekleri arasinda gérmiislerdir (Behar, 2024).

Nota ile icranin gerekliliginden Tanzimat doneminde bahseden Ahmed Mithat Efendi, notasizligin dogurdugu
sonuglar1 ve nota ile icranin getirdigi kolayliklar1 su s6zlerle anlatmaktadir:

“Notaya alisanlarin ezberden bir seyi terenniim edip edemeyecekleri meselesine gelince: Evvela
sorariz ki: Matlup olan, misikiyi ezberden icra etmek midir? Bu zaruri midir? Hala bu siiphede
bulunan zata demis oldugumuz gibi klasik misikimizi yani eski eserleri okuyanlar, onlar
tamamen ezberden mi okuyorlar? Sayfalar dolusu ‘ten tene dir la yelel li’ ler ezberde kalir
seyler midir? Ustadlardan sayilan misikanimizin her birinin mecmualarini koyunlarinda
gezdirmek mecburiyetleri nereden gelir? Bazi ufak tefek seyleri ezberden okumak imkéanina
gelince bu hal, nota ustliiniin kullanildig1 yerlerde ve musikilerde de vardir. Askeri bandolar,
askeri hareketler esnasinda marslarini ezberden caliyorlar mi1? Ama konser, tiyatro gibi
salonlarda piyano ve ona eslik eden bir iki sazin terenniim etmesi gibi yiiksek misikilerde
erbabinin bircok mesklerle ezberlemis olduklar1 parcalari bile notasiz c¢almaya cesaret
edememeleri zaruridir. Zira onlarda tavir denilen keyfi degistirmeler ve tahribata asla izin
verilmez. Ne yazilmis ise o icra edilecektir. Bir noktay1 degistirmek en biiyiik ayiplardandir.
Bizim sanatkarimizdan, sazende ve hanende yirmi otuz kisinin bir yerde masiki icra ettiklerini
bilemeyiz” (Arslan, 2020).

Nota ile icranin Osmanly/Tiirk musikisine en biiyiik etkisi, icranin birlik beraberlik icerisinde saglanabilmesine
kap1 aralamaktir. Nota yazsmin varligi, miizigi yalnizca isitsel bir materyal olmaktan cikarmis, gorsel bir
materyalle destekleyerek iizerinde bilimsel ¢aligmalarin yapilabilmesine olanak saglamistir. Notayla birlikte
degisen miizigi algilama ve diisiinme bigimleri, icray1 da etkilemistir. Icradan nota yazim tekniklerine, ses
sistemlerinden musiki tarihine kadar genis bir yelpazede goriilebilen etkiler, gelecek yillarda yapilacak
bilimsel ¢aligmalara dayanak olmasi bakimindan énemlidir.

Nota ile icra Edilen Musikinin Egitimdeki Rolii

Cahsmamizda yalnizca OsmanlyTirk musikisi egitiminin nota ile degisimi ele aliacak, Osmanl
Imparatorlugu’nda nota ile Avrupa musikisi egitimi veren kurum ve kisiler konumuzun disinda kaldigr i¢in
bahsedilmeyecektir. Oncelikli hedef icrada ya da egitim modelinde tek tiplesme olmasa da ¢agin gerekliligi
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olarak Osmanly/Tiirk musikisi egitimini Avrupa’daki miizik egitimi gibi sistemli bir hale getirmek istegi
olabilir. Icrada ve egitim modelindeki tek tiplesmenin, sistemli egitime ge¢menin sonuglarindan biri oldugu
sOylenebilir.

Tanzimat doneminin 6nemli gelismelerinden olan Osmanli egitim sistemindeki degisiklikler, 1869 yilinda
Maarif Nizamnamesinin yiiriirliige girmesiyle baslamistir. Nizamname kapsaminda 1873 yilinda agilan
Dariigsafaka, Osmanli/Tiirk musikisi derslerinin diizenli bir program ve bir miifredat gercevesinde okutuldugu
ilk resmi lise ve dengi okul olmasi bakimindan, Osmanli/Tiirk musikisi tarihinde 6nemli bir yere sahiptir.
Musiki dersleri 1874 yilinda programa dahil edilmis ve bu tarihten 1897 yilinda vefatina kadar Zekai Dede
okulun musiki hocasi olarak bildbedel gorev yapmistir. Modernlesme hareketleri icerisinde kurulan
Dariigsafaka’da musiki derslerinin, Zekai Dede tarafindan mesk usiline uygun sekilde siirdiiriildigi
bilinmektedir (Behar, 2014).

Zekai Dede’nin vefatinin ardindan, yerine oglu Hafiz Ahmet Efendi (Irsoy) gorevlendirilmistir. Cumhuriyet’in
ildnindan sonra, 1925 yalinda ¢ikarilan Tevhid-i Tedrisat Kanunu'na gore ilk ve orta dereceli okullardaki
musiki egitimi “Bat1 miizigi esaslar1 ve pedagojisi”ne gore diizenlendiginden, Dariigsafaka’daki musiki egitimi
de bu dogrultuda tekrar ele alinmistir. 1927 yilinda Dariissafaka yoneticileri tarafindan yapilan agiklamaya
gore; okulda hem Avrupa musikisi hem de Osmanli/Tiirk musikisi okutulmakta ve dikkat ¢eken bir sekilde
“her ikisinde de nota tatbik edilmektedir” diye 6zellikle belirtilmektedir. (Behar, 2022).

Resmi ve 06zel pek cok kurumda, Avrupa miiziginin gerekliliklerinin yaninda geleneksel yontemler de
kullanilmaya devam edilmistir. II. Mesrutiyet’in hemen ardindan Muallim Ismail Hakki Bey tarafindan
kurulan Misiki-i Osmani Cemiyeti, ilk 6zel konservatuvar niteligindeki Udi Fahri Kopuz énderliginde kurulan
Darii’t-talim-i Mdsiki, 1. Diinya Savasi’nin sonlarina dogru kurulan Uskiidar Misiki Cemiyeti ve ilk resmi
konservatuvar olan Darii’l-elhan gibi kurumlarda musiki egitimi; nota, solfej ve nazariyat gibi Avrupa usili
egitim ile geleneksel egitim ve aktarim metodu olan mesk sistemi birlikte uygulanacak sekilde siirdiiriilmiistiir.
Maarif Vekaleti’ne bagli tiim okullarda Osmanli/Tiirk musikisi egitiminin yasaklanarak tamamen Avrupa
miizigi Ogretimine dair bir miifredatin yiriirliige girdigi 1926 yilindan, Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuvariin kuruldugu 1975 yilina kadar Osmanly/Tiirk musikisi egitimi resmi egitim kurumlarinda
yapilamamigtir (Behar, 2014).

Nota kullaniminin artmastyla birlikte, 20. ylizy1l baslarindan itibaren, Osmanli/Tiirk musikisinin yiizlerce
yildir hafizalarda olan repertuvar tespit edilerek notaya alinmaya baslanmis, bestekar tespit edilebilen eserler
tizerinden donem {isliplari belirlenmeye ¢alisilmis, musiki tarihi olusturmak i¢in pek ¢ok galigma yapilmistir
(Aksoy, 2022). Biitiin bu ¢aligmalara ragmen “bilingli ve sistemli” bir ¢algli egitim metodu tespit
edilememistir. Geleneksel ogretim ve aktarim metodu olan mesk sisteminde ¢algi egitimi, hocanin sectigi bir
saz eserinin meskiyle gergeklestirildiginden, Avrupa musikisindeki gibi ¢algiyr 6gretmek icin 6zel olarak
hazirlanmis eserler ya da “pedagojik parcalar” yoktur. Calgi 6gretiminde kullanilacak alistirmalar ve 1skalalar,
basili ¢algi metotlariyla miimkiin olmustur (Behar, 1993). Calgi 6gretimi igin 6zel olarak hazirlanmis
metotlarin “yoklugu veya yetersizligi”, Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarinin kurulusuna kadar ciddi bir
sorun olarak nota ile egitim taraftar1 olan musikisinaslar1 zorlamistir (Behar, 2015).

Giliniimiizde nota kullanim1 ¢oktan yayginlasmis, hatta kemiklesmis diyebilecegimiz bir sistem haline
gelmigtir. Tamamen notasiz ve sifahl yollardan siirdiiriilecek bir miizik egitimi s6z konusu degildir fakat
uygulamadaki yontemlere baktigimizda Osmanli/Tirk musikisi egitimi i¢in artik nota ve meskin birlikte
uygulandig1 melez bir sistem iizerinden ilerlemektedir diyebiliriz. Yiizyillar boyu sifahi yollarla aktarilan
eserlerin notaya alinis siirecleri, izlenen yontemler ve giivenilir kaynaklar gz oniine alindiginda ise; eserlerin
orijinalinin nasil oldugu, esere sadakat, bestekarin eserine saygi, varyasyon vb. konularda tartismalar giiniimiiz
icracilar1 ve miizikologlar arasinda varligim siirdiirmektedir.

OSMANLI iMPARATORLUGU’NDA NOTA ile MUSIKi EGITiMi VEREN KURUMLAR

Osmanl tarihi bakimindan 6nemli bir doniim noktasi olan 19. yiizyil, hizlanan Batililasma hareketleri
sebebiyle imparatorlugun kiiltiir sanat yasantisin1 da 6nemli sekilde etkilemistir. Askeri alandaki degisim,
beraberinde yeni bir miizik okulunun kurulmasina sebep olmus, kurulan yeni okul da kendisinden sonra gelen
pek ¢ok kurumu ve imparatorluk musiki yasantisini etkilemistir. Porteli Avrupa notasinin musiki egitiminde
zaman igerisinde ¢ok Onemli bir konuma gelmesi, Osmanli/Tiirk musikisi dagarinin tespit edilerek notaya
alinmasi, basili materyallerin yayginlagsmasiyla egitimde notaya yer vermenin 0gretimi kolaylastirmasi gibi
sebeplerle miizik okuryazarliginin da zamanla arttigini tahmin etmek gii¢ degildir.

Muzika-y1 Hiimayun

Osmanli devlet teskilatinda, Mehterhane-i Hiimayun’un kurulusu, tarihi kayitlara gore, Selguklu hiikiimdari
tarafindan 1289 yilinda Osman Gazi’ye gonderilen “davul, nakkare, girenay, ‘savas borusu’ denilen tesrifat ve
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ahenk aletleri” ile tarihlendirilir (irtem, 2018). Mehterhane, I. Murat déneminde gelismeye baslar ve Fatih
Kanunnamesi ile devletin resmi kurumlarindan biri haline gelerek teskilatlandirilir (Turan, 2022). Osmanli
Imparatorlugu’ndaki resmi varligmi II. Mahmud doneminde cereyan eden Vaka-i Hayriye’ye kadar
stirdlirmiistiir.

1826 yilinda II. Mahmud’un verdigi emirle, Yeniceri Ocagi’nin kapatilip yerine Avrupa tarzinda yeni bir ordu
kurularak adi Muallem Asakir-i Mansure-i Muhammediye olarak ilan edilmistir. Ordu Avrupa tarzinda oldugu
icin, askeri miizigin de Avrupa miizigi gibi olmas1 gerektigi diisliniilmiis, kapatilan Mehterhane-i Himay{n un
yerine Muzika-y1 Hiimayun kurulmustur (Oztuna, 1990). Saraydaki tiim musiki teskilati Muzika-y1 Hiimayun
bilinyesinde toplanarak tiizel bir kisilik olan bando olusturulmustur (Duygulu, 2024). Yeni askeri bandoda
Avrupa tarzinda miizik icra edileceginden, kurumun bagina bir Avrupalinin getirilmesinin uygun oldugu
diisiiniilerek, bando takiminin ilk sefi olarak Osmanli tebaasindan Fransiz asilli Mr. Manguel
gorevlendirilmistir. Mr. Manguel ile gecen ilk donem, Muzika-y1 Hiimayun’un “altyapi1”sinin olusturuldugu
hazirlik donemi olarak diisiiniilebilir. Ilk etapta, Osmanly/Tiirk musikisi calgilarmi icra eden musikisinaslara
Avrupa calgilar1 ogretilerek Mr. Manguel’in idaresinde otuz Enderiin agasiyla ilk bando takimi kurulmustur
(Alimdar, 2016). Gazimihal, ilk bando toplulugundaki kisi sayisini, Tayyarzade Atd Bey’in “Tarih-i
Atd”sindan yola c¢ikarak yirmi bir olarak belirlemistir (Aksoy, 2003). Atda Bey’in bir kardesinin de ilk
bandonun iiyeleri arasinda oldugunu belirten Gazimihal, ilk kadroyu eksiksiz yazan tek miiverrihin de Ata Bey
oldugunu sdylemektedir (Gazimihal, 1955).

[lk denemeler istenen sonucu vermeyince, daha usta bir hoca arayisina girilerek elcilikler araciligiyla
arastirllmaya baslanmustir (Gazimihal, 1955). Sardunya ve Piemonte Kralligi’min Istanbul’daki elciligi
araciligryla bulunan Giuseppe Donizetti, 7 Kasim 1827 tarihinde resmi olarak “Osmanli Muzikalarinin Bag
Ustakar” olarak gorevlendirilmistir (Araci, 2023). Giuseppe Donizetti’'nin, besteledigi operalarla diinya
capinda lnlenmis Gaetano Donizetti’nin kardesi oldugu disiiniiliince, bu aileye mensup bir kisinin
Osmanli’nin askerl miizik teskilatinin bagina getirilmesi, konuya ne kadar 6nem verildiginin bir gostergesi
olarak diisiiniilebilir (Irtem, 2018).

Giuseppe Donizetti’nin, goreve basladiginda birlikte calisacagi musikisinaslarin Hamparsum notasini
bildiklerini tespit edince, porteli Avrupa notasini Ggretebilmek igin once kendisi Hamparsum notasini
ogrendigi bilinmektedir. Karsilagtirmali bir yontemle porteli Avrupa notasini Osmanli musikisinaslarina
ogreten Donizetti, once her isaretin ve Tiirkge perde isimlerinin Avrupa musikisindeki karsiligini listelemis,
porte lizerindeki yerlesimi anlatmig ve birkag haftalik calismayla amacma ulagsmigtir (Gazimihal, 1955).
Donizetti’nin talebiyle, Italya’dan yeni calgilar getirtilmis ve bu calgilarin egitimini verecek uzmanlar Osmanli
Imparatorlugu’na davet edilmislerdir (Ozcan, 2020).

1831 yilinda, yeni orduya subay yetistirilmesi amaciyla Mekteb-i Umim-1 Harbiyye’nin agilmasina karar
verilmistir. Kurum, biinyesinde Muzika-y1 Hiimayun’u da barindirmaktadir. Karardan ii¢ yil sonra, 1834’te
okul, Macka semtinde acilmistir (Ozcan, 2020). Kuruma ait maas defterlerini inceleyen Alimdar, 1835 tarihli
defterde, nota yazmakla gérevlendirilmis Necib Bey isimli bir zata rastlamistir. S6z konusu tarihte yaklasik
100 miizisyeni biinyesinde bulunduran kurum igin nota yaziminin ciddi bir mesai gerektigini vurgulayan
Alimdar, 19. ylizyilin son ¢eyreginde gelismis olan nota yayinciligina ragmen, giiniimiizde Tiirk Silahl
Kuvvetleri Armoni Mizikast Komutanligi arsivinde bulunan notalarin matbu olmadigin1 6zellikle
vurgulamaktadir (Alimdar, 2016).

Zaman igerisinde ihtiyaglarina gore sekillenen Muzika-y1 Himayun’da, yerli kadrolar yetisene kadar yabanci
uyruklu uzmanlar yalnizca idareci olarak degil, miizisyen ve hoca olarak da gorev yapmuslardir. Avrupali
uzmanlara ulagsmak hususunda elgilikler ve kurumda gorev yapan Avrupali uzmanlar aracilik etmislerdir.
Avrupali hocalar tarafindan yetistirilen pek ¢cok Osmanli vatandasi da Muzika-y1 Hiimayun’da hoca, idareci ve
sef olarak gorev yapmislardir (Alimdar, 2016). Kurum biinyesinde kurulan ilk b6lim bando olsa da zamanla
baska boliimler de eklenerek gelistirilmistir. (Alimdar, 2016). Askerl Saray Bandosu, Saray Orkestrasi, Saray
Opera ve Operet Orkestralari, Saray Korosu, Saray Tiyatrosu gibi bdliimlerinin yaninda ¢esitli oda miizigi
topluluklarini da kapsayan Muzika-y1 Himayun’un Osmanli/Tiirk Musikisi Fasil Heyeti ve Miiezzinan
subeleri de vardir. Fasil heyeti, “Fasl-1 Atik” ve “Fasl-1 Cedid” olarak iki gruptan olugmaktadir. Fasl-1 Atik ve
Miiezzinan subeleri Muzika-y1 Hiimayun’un agilmasindan once de saray biinyesinde musiki icra eden
topluluklardir ve kurumun agilmasiyla aym ¢ati altinda toplanmuslardir. (Ozcan, 2020).

Fasl-1 Cedid subesi, “SantGrl Miralay Hilmi Bey, Binbasi Pazi Osman Bey ve Binbasi Faik Bey gibi
miizisyenler” tarafindan kurulmustur. Osmanly/Tiirk musikisinin ¢oksesli hale getirilmesiyle ilgili ilk
calismalar, Fasl-1 Cedid subesinde yapilmistir (Alimdar, 2016). Avrupa musikisinin major-minér dizilerine
uygun olabilecek makamlardan bestelenmis “pesrev, saz semaisi, sarki, kocekce ve oyun havalari”ni ¢oksesli
hale getirerek olusturulan Fasl-1 Cedid, repertuvari, icra edilirken toplulugun bagetli bir sef tarafindan
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yonetilmesi bakimindan da dikkat ¢ekicidir (Ozcan, 2020). Biinyesinde bulunan pek ¢ok toplulugun yani sira,
Ertugrul Bandosu, Top¢u Muzikasi, Bahriye Muzikas1 ve Bahriye Miizik Mektebi, Sibyan Muzikasi ve
Dariilaceze Muzikas1 da Muzika-y1 Hiimayun kadrolar tarafindan kurulmustur (Kosal, 2001).

II. Mesrutiyet’in ilaniyla (1908), devlet gorevlerinde yabanci uyruklu kisilerin gorevine son verildiginden, bu
karar pek ¢ok hocast ve ydneticisi yabanci uyruklu olan Muzika-y1 Hiiméyun’u da etkilemistir. Kurumun
basima Saffet Bey (Atabinen) getirilmis ve uzun yillar siiren ¢aligmalarin ardindan Avrupa tarzindaki ilk
senfoni orkestras1 da Saffet Bey doneminde kurulmustur (Ozcan, 2020). 1918 tarihinde Muzika-y1
Hiimayun’un kurumsal yapisi biraz degiserek icerisindeki topluluklardan bazilarinin g¢aligmalarina son
verilmistir. Biinyesinde sadece musiki ile ilgili topluluklarin kaldig1 kurumda, Fasil Heyeti de ince Saz Takim
olarak anilmaya baslanmistir (Alimdar, 2016). Tirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulmasiyla, imparatorluktan
devralinan Muzika-y1 Hiimayun, 1924 yilinda Riyaseticumhur Misiki Heyeti adin1 almistir. Kurumun
kadrolarindan, Riyaseticuamhur Armoni Muzikasi, Riyaseticumhur Filarmoni Orkestrasi ve Riyaseticumhur
Fasil Heyeti gibi geng Cumhuriyet’in miizik kurumlar1 olusturulmustur. (Ozcan, 2020).

Muzika-y1 Hiimayun, musiki tarihimiz i¢in en Onemli doniim noktalarindan biridir. Avrupa musikisinin
yayginlik kazanarak musiki egitimi ve aktarimindaki zihniyet ve uygulama degisiklikleri bakimindan énemli
bir kirilma noktasi ve aydinlanma aract olmustur. Batililasma hareketleri III. Selim doneminde baglamis olsa
da asil degisim siireci ve reformlarin kurumsal dayanagi Muzika-y1 Himayun olmustur (Benlioglu, 2018).
Genis yapilanmasiyla da musiki tarihinde benzerine az rastlanan bir kurum olmasi bakimindan 6nemlidir.

Darii’t-talim-i Miasiki

II. Mesrutiyet’ten sonra kabul edilen Cemiyetler Kanunu ile pek c¢ok dernek faaliyete baslamistir, bu
derneklerden 6nemli bir kism1 musiki dernekleridir. Caligmamiz bakimimdan musiki dernekleri arasinda en
onemlilerinden biri olan Darii’t-tdlim-i Musiki’nin ismi, gilinimiiz Tirkgesi ile musiki 6gretim evi
anlamindadir. Dernegin kurulus tarihi bakimindan bazi anlagsmazliklar s6z konusudur; Behar, “Dartilmusiki-yi
Osmani” adiyla 1908 yilinda kuruldugunu, 1926’da Darii’t-talim-i Misiki adin1 aldigini belirtirken (Behar,
2014), Oztuna dernegin kurulusunu 1908 yilina, DAarii’t-tdlim-i Masiki adini almasim ise 1916 yilma
tarihlendirir (Oztuna, 1990). Ozcan ise; dernegin kurulus tarihini 1916 olarak belirlemenin yanlis oldugunu,
1912 tarihinin kurulus tarihi oldugunu belirtir ve amacinin ses ve saz sanatkarlari yetistirmek oldugunu sdyler
(Ozcan, 1994). Burada dikkati ceken, 6zel bir tesebbiisle kurulan Osmanl Imparatorlugu’nun ilk musiki
okulunun, ilk resmi okuldan daha 6nce kurulmus olmasidir.

Darii’t-talim-i M@siki’nin musiki tarihimiz bakimindan en 6nemli faaliyetlerinden biri ¢ok sayida nota yayim
yapmig olmasidir. Tanbliri Cemil Bey’in bestelerinin yayinlanan ilk kiilliyatinin altinda da cemiyetin imzasi
vardir (Behar, 2014). izak Algazi kiilliyat: ile Ali Salahi Bey’in ud metodu da cemiyetin dnemli nota yaynlar
arasindadir. Ogretim programimnin ciddiyeti ve verdikleri konserlerin éneminin yami sira cemiyet, doldurdugu
plaklarla da musiki tarihimiz i¢in ¢ok 6nemli vesikalarin giiniimiize ulasmasina vesile olmugtur. Odeon firmasi
tarafindan kaydedilen plaklarin etiketlerinde “Conservatoire Turque” yazmaktadir (Ozcan, 1994). 1931 yilinda
bazi iiyelerinin ayrilmasi sebebiyle dagilan topluluk birkag yil sonra Fahri Kopuz tarafindan tekrar kurulduysa
da Fahri Bey’in 1939 yilinda Ankara Radyosu’nda goreve baslamasi sebebiyle tamamen son bulmustur
(Oztuna, 1990).

Glinlimiizde de tartigmalara sebep olan, bir esere ait farkli sekilde yazilmis notalar, Darii’t-talim-i Masiki
doneminde de siklikla tartisilan konulardandir. Cemiyet’in nota farkliliklar1 konusundaki genel tutumu ise
bugiin dahi {izerinde diisliniilmesi gereken bir diisiince yapisidir kanaatindeyiz. Cemiyet, genel tutumunu;
“Okudugumuz asarin [eserlerin] dogrulugunu iddia ciiretkdrliginda bulunacak degiliz. Takib ettigimiz yol
elimize gegen asér-1 eslafin [eskilerin eserlerinin] mubhtelif tarzda okuduklarini birlestirerek giizelligine
miimkiin mertebe kanaat ettigimiz tarzi kabul etmektir” ciimleleriyle agiklamaktadir (Behar, 2014). Anlasildig
kadariyla; eserlerin yazilmis tiim notalar1 ele aliniyor, bu varyasyonlar arasinda bir tercihte bulunarak birini
dogru geride kalanlar1 ise yanlis kabul etmek gibi bir tutum izlenmiyor, ilizerinde fikir birligine varilan bir
versiyon icra ediliyordu. Behar, bu se¢im yontemini “Basit, pragmatik ve sagduyulu, se¢imi {istadin zevk-i
selimine birakan bir ¢dzlim” olarak degerlendiriyor (Behar, 2014).

Darii’l-bedayi

I. Diinya Savasi (1914) heniiz baglamigken Osmanli payitahtinda resmi bir sanat kurumunun kurulmasina dair
gorlismeler yapiliyordu. 19. yiizyil siiresince gergeklesen Batililasma hareketleriyle, Osmanli yoneticileri,
sanat egitiminin verilebilecegi resmi bir kurumuna ihtiya¢ oldugunu idrak etmislerdir. Dénemin Istanbul
Sehremini Cemil Bey’in girisimleriyle savasin basladigi aylarda “Déarii’l-beddyi-i Osmani” adiyla agilan
okulda tiyatro ve miizik egitimi verilmesi kararlastirilmistir (Ozcan, 1993). Miizik egitiminin, Garp Msikisi
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Subesi ve Sark Misikisi Subesi olarak iki ayr1 boliimde verilmesi kararlagtirildi. Miizik bolimiinin
amaglarindan biri de gelecek yillarda tiyatroya faydali olabilecek bir egitim verilmesiydi (Duygulu, 2024).

Darii’l-bedayi, Paris’ten 6zel bir davetle Istanbul’a getirilen André Antoine’in genel miidiirliigiinde ve Ali
Rifat Bey’in (Cagatay) musiki boliimi miidiirligiiyle ¢aligmalarina baslamigtir. Garp Misikisi Subesi’nde;
Zati Bey (Arca), Zeki Bey (Ungor), Asaf Bey (Asal), Victor Radeglio, Henry Fourlani ve Géza Hegyei
gorevlendirilmislerdir. Sark Musikisi Subesi’nde ise; Zekdizdde Ahmet Efendi (Irsoy), Leon Hanciyan, Hafiz
Yusuf Efendi, Rauf Yekta Bey, Tanbiiri Cemil Bey ve Abdiilkadir Bey (Tére) gorevlendirilmislerdir (Ozcan,
1993). Musiki boliimiiniin bagina Ali Rifat Bey’in getirilmesi, kendisinin Osmanli/Tiirk musikisinde 6nemli
musikisinaslardan biri olmas1 ve modern diinyaya yakin olmasi bakimindan énemlidir. Ciinkii Sark Musikisi
Subesi’nin amaglar1 arasinda; Osmanli/Tiirk musikisinin 06zellikle klasik olarak nitelenen eserlerini
unutulmaktan ve bozulmaktan kurtarmak, yani notaya alarak muhafaza etmek, her eseri aslina uygun sekilde
notaya almak ve bu eserleri yasatarak musiki zevkini toplum igerisinde yayginlastirmak gibi 6nemli amaclar
vardir (Duygulu, 2024).

I. Diinya Savasi’nin gittikce siddetlenmesiyle, André Antoine Fransa’ya dondiigiinden kurumun agilisi resmi
olarak ertelenerek Garp Musikisi Subesi de kapatilmis fakat Tiyatro Subesi ve Sark Miusikisi Subesi
calismalarina devam etmistir. Mali sikintilar sebebiyle 14 Mart 1916 tarihinde Sark Musikisi Subesi de
kapatilmugtir  (Ozcan, 1993). Tiyatro Subesi biitiin zorluklara ragmen ¢aligmalarma devam ederek,
Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte giiniimiizde de varligini ve calismalarimi devam ettiren Istanbul Sehir
Tiyatrolari’nin 6nciilii olmustur (Duygulu, 2024).

Darii’l-bedayi’de yasanan mali sikintilarin ardindan Maarif-i Umiimiyye Nezareti’nin olusturdugu Miusiki
Enclimeni tarafindan bir talimatname hazirlanmig ve alinan kararlar dogrultusunda kadinlarin ve erkeklerin
ayri egitim gorecegi bir miizik okulunun Darii’l-elhdn adiyla kurulmasina 1916 yilinda karar verilmistir
(Ozcan, 1993). Osmanli imparatorlugu’nun ilk resmi miizik okulunun, Darii’l-beddyi biinyesinde tohumlarinmn
atilmasindan dolayi, bu kurumun kurulus sartlarin1 ve asamalarini anlamanin Cumhuriyet donemi miizik
politikalarin1 anlamak bakimindan da 6nemli oldugunu diisiiniiyoruz.

Darii’l-elhan

Darii’l-bedayi biinyesindeki ilk ¢alismalarin ardindan 1916 yilinda kurulmasina karar verilen Darii’l-elhan,
glinimiiz Tiirkcesi ile “nagmeler evi”, 1 Ocak 1917 tarihinde (Duygulu, 2024) resmi olarak ¢aligmalarina
baslamistir. Kurulus talimatnamesinde belirtildigi {lizere, 6grenim ilk mektepten sonra dort yil olarak
planlanmis ve en 6nemli hedef olarak, musiki hocasi yetistirmeye yonelik bir egitim ve dgretim planlanmasi
kararlastirilmigtir.  Talimatnamede belirlenen diger 6nemli hususlar ise; bilimsel c¢aligmalar yapmak,
Osmanly/Tiirk musikisi dagarindaki eserleri tespit etmek, unutulmamalarin1 saglamak amaciyla notaya alip bu
notalar1 yaymlamak ve folklor arastirmalar1 yapmaktir. (Ozcan, 1993). Kurum, Osmanli imparatorlugu’nun ve
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk resmi konservatuvari olmasi1 bakimindan musiki tarihimiz i¢in ¢ok énemlidir.

Kurulusundan itibaren hem Avrupa musikisi hem de Osmanly/Tiirk musikisi egitimi verilen Darii’l-elhan’da,
ders iceriklerine bakildiginda Osmanli/Tiirk musikisi egitiminin agirlikli oldugu tespit edilebiliyor. Ders
programinda Osmanli/Tiirk musikisi i¢in; nazariyat, solfej, dinl musiki, us@l dersleri ve “keman, sinekeman,
kemence, kanun, lavta, santur, kiidum, def” (Oztuna, 1990) gibi ¢alg: dersleri ile hanendelik i¢in san dersleri
vardir. Avrupa musikisi i¢in ise; viyolonsel, viyola, piyano, arp gibi calgilar ile kompozisyon ve musiki tarihi
gibi dersler bulunmaktadir. Kadinlar ve erkeklerin ayr egitim gorecek olmasi da kurumun kurallarindan biridir
(Ozcan, 1993).

Darii’l-elhdn’da, isim babasi ve Madrif-i Umlimiyye Nezareti tarafindan olusturulan Misiki Enclimeni’nin
fahri bagkani olan Yusuf Ziya Pasa, ikinci bagkan Ali Rifat Cagatay, bestekar Rahmi Bey ve Refik Talat
Alpman yénetiminde ¢alismalarina basladiginda hoca olarak; Muallim Ismail Hakki Bey, Zekaizdde Ahmet
Irsoy, Leon Hanciyan, Ziya Santur, Refik Fersan, Diirrii Turan, Rauf Yekta Bey gibi Osmanly/Tiirk
musikisinin 6nemli sanatkarlar1 bulunuyordu. Calismalara baslamasindan bir yil sonra, 1918’de 1. Diinya
Savasi’nda yenilgiye ugrayan devletler arasinda olan Osmanli imparatorlugu’nun mali sikintilar1, Istanbul’un
isgal edilmesi ve Istiklal Savasi’nin baslamasiyla ¢alismalari sekteye ugrayan Darii’l-elhan’in erkekler boliimii
1918 yilinda kapatilmigtir. Kadinlar boliimii sekiz kisilik kadrosuyla bir siire daha egitim ve 6gretime devam
etmis, Cumhuriyet doneminde tekrar agilisi ise, donemin Istanbul Valisi Haydar Yulug’un yardimlariyla ve
Vilayet Umumi Meclisi’nin aldig1 kararla 14 Eyliil 1923 giinii resmi bir tdrenle olmustur (Oztuna, 1990;
Ozcan, 1993).

Darii’l-elhdn’in Cumbhuriyet’in ilaniyla baslayan yeni doneminde, dnce Misiki Enciimen’i kaldirilip ve yeni
hazirlanan yonetmelikle Avrupa musikisi ile Osmanl/Tiirk musikisi iki ayr1 boliim olarak faaliyete
baslamistir. Egitim sisteminde gerceklestirilen bir bagka degisiklik ise; ilk 6gretimin ardindan Darii’l-elhan’da
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egitime baslayacak olan 6grenciler, 6nce hazirlik sinifinda bir yil egitim gorecek bunun ardindan béliimlere
ayrilacaklardir. Darii’l-elhan’in Cumhuriyet dénemindeki ilk yoneticisi Musa Siireyya Bey’dir (Ozcan, 1993).

1923 yilindaki yeni yapilanmayla kurum biinyesinde, 1924 yilinda faaliyetine baslayan Hey’et-i Ilmiye
(Darii’l-elhan Bilim Kurulu) Rauf Yektd Bey ve Zekdizade Ahmet Irsoy’dan miitesekkildir. Kurulun
calismalari iki y1l siiresince gayri resmi olarak devam etmis, 1926 yilinda resmiyet kazanarak Alaturka Masiki
Tasnif ve Tesbit Heyeti adin1 almistir. Rauf Yekta Bey’in bagkanliginda Zekdizade Hafiz Ahmet Irsoy ve
Muallim Ismail Hakki Bey ile calismalarinin ardindan Darii’l-elhan Kiilliyati adiyla nota yayinlarina
baslamistir. Yaprak nota seklinde yayinlanan eserlerin kapaginda “Dariilelhan’da miitesekkil bir heyet-i ilmiye
tarafindan tedkik ve kabul edilmistir” yazmaktadir (Behar, 2014). Toplamda 180 adet notadan 120 tanesi
Osmanl Tiirkgesi ile, kalan 60 tanesi ise Latin harfleriyle ve iizerinde “Istanbul Konservatuvari Nesriyat1”
ibaresiyle yayimlanmustir (Ozcan, 1993). Séz konusu yayinlar, yaymlandiklar1 dénemde musiki ¢evrelerince
dogruluklar1 bakimmdan zaman zaman tartisma konusu olsalar da (Behar, 2015) bugiin genellikle, {izerinde
tartisilamaz ve “neredeyse tapinilmasi gereken bir ‘anit yaym’ olarak” goriilmektedir (Behar, 2014). 1924-
1926 yillart arasindaki donem, Darii’l-elhan i¢in ¢ok verimli gegmis, bahsi gecen nota yayinlarinin yani sira
Osmanly/Tirk musikisiyle ilgili arastirmalara baslanmis, halk musikisiyle ilgili ilk derleme c¢alismalari
yapilmis, eser tespitleri yapilarak notaya alinmig, Dariilelhdn Mecmuasi isimli dergi de ilk sayis1 1924 yilinda
olmak iizere yayin hayatina bu déonemde baslamistir. Rauf Yekta Bey, Yusuf Ziya Demirci, Besim Tektas ve
Diirrii Turan tarafindan olusan derleme heyetinin calismalar1 ise Anadolu Halk Sarkilar1 adiyla yedi fasikiil
olarak yayimlanmistir. Kurumun hem Avrupa musikisinde hem de Osmanli/Tiirk musikisinde 6nemli
faaliyetlerinden bir bagkasi da talebe konserleridir. Biitiin bu ¢aligmalar Osmanli/Tiirk musikisi tarihinde ilk
olmalar1 bakimindan ¢ok 6nemlidir (Ozcan, 1993).

Maarif Vekaleti’ne bagh Talim ve Terbiye Dairesi Sandyi-i Nefise Enclimeni’nin 9 Aralik 1926 tarihli karari
ile Tiirk Misikisi Subesi lagvedilerek kurumun ismi Istanbul Konservatuvari olarak degistirilmis, kurum 22
Ocak 1927 tarihinde resmi olarak Istanbul Sehremaneti’ne baglandi. Istanbul Musiki Konservatuvari, Istanbul
Konservatuvari, Istanbul Belediye Konservatuvari, Belediye Konservatuvari gibi isimlerle amlan kurum,
1934’ten itibaren Istanbul Belediye Konservatuvari adiyla faaliyetlerine devam etmistir. 1926 yilindaki
degisikliklerde, Osmanly/Tiirk musikisi ile ilgili faaliyetler; Tiirk Musikisi Icrd Heyeti ve eski eserleri
derlemek, notaya almak ve yayimnlamakla goérevlendirilmis heyet calismalart ile sinirlandirmmistir. Heyet-i
[lmiye’nin gayri resmi galismalarinin ardindan resmiyet kazanarak Alaturka Miasiki Tasnif ve Tesbit Heyeti
adin1 almasi bu politika degisikligi tizerinedir. Maarif Vekaleti’nin Dar{i’l-elhan ile ilgili talimatnamesinin
ticlincli maddesinde heyetin gorevleri tanimlanarak “Heyetin ilk vazifesi mahfuzati tesbit etmektir. Bu tesbit
faaliyetinde dnce dini eserleri takdim edecektir” diye belirtilmistir (Behar, 2022). Ozcan, tespit ve kayit altina
alarak yaymlama caligmalarinda dini eserlere dncelik verilmesinin sebebini, tekke ve zaviyelerin kapatilmis
olmasindan dolayr muhtemel eser kayiplarinin oniine gegmek oldugu diisiiniilebilir diye yorumlamaktadir
(Ozcan, 1993).

Alaturka Musiki Tasnif ve Tesbit Heyeti’nin iiyelerinden Muallim Ismail Hakki Bey, heyetin kurulusundan
yaklasik bir yil sonra vefat etmistir. Talimatname geregi Ui¢ kisiden olugmasi gerektigi belirtilen heyete,
Muallim Ismail Hakki Bey’in yerine Ali Rifat Cagatay gorevlendirilmistir. Bu heyete, 1933 yilinda Dr. Suphi
Ezgi ve 1935 yilinda Mesud Cemil Tel katilmislar fakat Mesud Cemil Bey, 1938 yilinda Ankara’ya tasindigi
icin heyetten ayrilmistir. 1935 yilinda Rauf Yekta Bey ve Ali Rifat Cagatay’in vefatlarinin ardindan, heyetin
calismalart Ahmet Irsoy ve Suphi Ezgi tarafindan yiiriitiilmiistiir. Heyetin yayinladigi Mevlevi ayinleri
notalariin ¢ogu ve Zekai Dede Kiilliyati bu donemde yayimlanmistir. 1923-1943 yillar1 arasinda yayimlanan
yiizlerce notadaki eserlerin kaynak kisisi Zekdizdde Ahmet Irsoy’dur. Heyetin son yayini, Ahmet Irsoy’un
1943’teki vefatinin hemen ardindan yayimlanan Buselikli Fasillar’dir. Ahmet Irsoy’un ardindan heyet
dagildig1 igin Suphi Ezgi tarafindan yazilan ve Istanbul Belediye Konservatuvari tarafindan 1943’ten sonra
yayimlanan notalarda heyetin degil, bizzat Suphi Ezgi’nin kendi ad1 yer almaktadir (Behar, 2022).

1950°1i yillarda Istanbul Belediye Konservatuvar biinyesinde yeni bir heyet olusturulmustur. Tiirk Msikisi
Tasnif Heyeti ismiyle c¢alismalarini siirdiiren heyet, 1954-1958 yillar1 arasinda Istanbul Belediye
Konservatuvart Nesriyati adiyla daha once yayinlanmamis ¢ogu dindisi repertuvara ait yaklagik 230 eseri
iceren 21 fasikiil nota daha yaymlamistir (Behar, 1993). Darii’l-elhdn tarihi boyunca, yapilan en 6nemli
calismalardan biri de notaya alinan ve yayrmlanan eserlerin Tiirk Misikisi Icra Heyeti tarafindan konserlerde
icra edilmesi ve plaklara kaydedilerek yayginlagtirilmasidir. Columbia sirketi tarafindan kaydedilen plaklar
doneminin en kaliteli miizik yayinlar1 olarak kabul edilirler (Ozcan, 1993).

1926 yilinda Sark Mdasikisi Subesi’nin kapatilmasi ve Garp Miusikisi Subesi’nin daha fazla imkanla
donatilmasiyla (Duygulu, 2024) baslayan siire¢ ayn1 yil ortaggretim kurumlarinda Osmanly/Tiirk musikisinin
egitiminin miifredattan kaldirilmasiyla devam etmis, boylece Osmanli/Tiirk musikisi 1976 yilia kadar resmi
egitimin disinda tutulmustur. 1934 yilinda Istanbul ve Ankara Radyolarindaki yayinlarin da kaldiriimasiyla,
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gliniimiizde de devam eden musiki yasagi tartismalarinin 6nii agilmistir (Aksoy, 2016). Darii’l-elhan ismiyle
hayatina baslayip Istanbul Belediye Konservatuvar1 adiyla ¢alismalarini siirdiiren kurum, 1985-1986 egitim
ogretim yilinda Istanbul Universitesine baglandiysa da yalnizca bir sertifika programi olarak varligmi
stirdiirebilmistir (Duygulu, 2024).

OSMANLI iMPARATORLUGU’NDA NOTA YAYINCILIGI

Okuryazar toplumlar i¢in insanin biling yapisinin degisiminde ve daha bireysel bir anlayisa yonelmesinde tipki
yazi gibi matbaanin da etkisi biiyliktir (Ong, 2020). Yazili kiiltiiriin igerisine dogdugumuz ve egitim
hayatimizdan giindelik yasantimiza kadar her alanda yazili kiiltiiriin materyallerine maruz kaldigimiz igin
matbaa ya da bilgisayar gibi aletleri teknoloji olarak niteledigimiz halde, yazinin kendisinin teknoloji
oldugunu fark etmekte, cagimiz insanin zorlandig diisiiniilebilir (Ong, 2020).

Milletlerin doniisiim ve gelisimlerinde, yazidan sonra matbaanin ¢ok biiyiik payr oldugu muhakkaktir.
Matbaanin icadiyla, egitim, bilim, sanat ve zanaatin gelisimindeki ivmelenme dikkat cekicidir. Bilginin
yayilma hiz1 artmigtir (Teotig, 2012). Diinya tarihine bakildiginda, matbaanin icadindan sonraki dénemlerde
keskin doniigiimler yasayan toplumlarda, yonetici elitler ilk olarak kitaplar yasaklar ya da yakarlar. Yazil
metnin hizla ¢ogaltilabilmesinin, toplumsal degisim ve doniistimlerde ne kadar etkili oldugu tarihteki pek ¢ok
ornekte acikca goriilmektedir.

1718 yilinda Avusturya, Venedik ve Osmanli Imparatorlugu arasinda imzalanan Pasarofca Antlasmasi’ndan
sonra, Avrupa’nin teknolojik ve askeri alanlardaki istiinliigiinii kabul eden Osmanli yoneticileri,
imparatorlugun geri kalmigligini telafi edebilmek i¢in Avrupa’yr yakindan takip etmeye baglamislardir. III.
Ahmed déneminin sadrazami Damat ibrahim Pasa, Yirmisekiz Mehmet Celebi ve oglu Sait Efendi’yi Paris’e
gonderirken “Avrupa’daki yeni kesifleri 6gren ve onlar1 bize bildir” talimati vermistir. Inalcik, bu
talimatnameyi Batililasmanin ilk manifestosu olarak kabul etmektedir. Paris’te Fransizca 6grenen ve matbaay1
goriip ¢alisma prensibiyle ilgili detayli bilgiler edinen Sait Efendi, istanbul’a déndiigiinde padisahin izniyle
Macar asilli Ibrahim Efendi ile (daha sonra Miiteferrika olarak anilacaktir) ilk Tiirk matbaasmi kurmustur
(Inalcik, 2023).

Osmanl1 matbaacilig1 basladiginda, basim isleri i¢in padisah tarafindan yalnizca Sait ve Ibrahim Efendi’ye izin
verilmistir. Matbaa, padisah vakfina her ciiz basina bir akg¢e verecek, miihiirsiiz yani ak¢esi verilmemis kitap
basilmayacak, baska bir matbaa kurularak rekabet yaratilmayacaktir. Basilacak kitap sayis1 ve kitabin fiyat1 da
matbaaci tarafindan degil, devlet tarafindan belirlenecektir. “Matbaa agma hakk: beratla, tek ya da miisterek
‘malikadne’, yani daha sonraki terimle ‘gedik’ olarak verilirdi” diyerek donemin kati kurallarini belirten
Berkes, gedik miilk olarak kabul edildiginden mirasgisina gectigini, bu sebeple de matbaanin geligiminin
geciktigini, devletin belirledigi sartlar sebebiyle II. Mahmud doénemine kadar tekel oldugunu ve ancak
gazetecilik faaliyetlerinin yayginlagsmasiyla 6zel girisim olarak yapilabildigini vurgulamaktadir. Dénemin
kosullar1 ve devlet tarafindan belirlenen sartlar géz oniine alindiginda matbaacilikla ilgili kisitlamalar geriat
sebebiyle degil, Osmanli Imparatorlugu’nun lonca sisteminin simrlamalarindan kaynaklanmis olmalidir.
Osmanli dilinde yaymlarin basimimin gecikmesinin ve sonraki donemlerdeki gelismelerin yavas seyretmesinin
sebepleri arasinda; teknik ilerlemelerin yavas gerceklesmesi, yeterli kagit {iretiminin yapilabilmesi ve yeterli
okuyucu kitlesinin bulunmasi gibi sebepler de degerlendirilmelidir (Berkes, 2002).

Calismamiz bakimindan dikkat ¢eken husus; Avrupa’da 1450°li yillarin basinda Gutenberg matbaasinda
basilan ilk kitap olan Kitab-1 Mukaddes’in ardindan ilk miizik kitabi on bes yil sonra italya’nin Parma sehrinde
basilmigtir fakat Osmanli imparatorlugu’nda basilan ilk kitabin ardindan ilk musiki eserinin basimi 1875
yilinda Notact Emin Efendi tarafindan tagbaski yontemiyle basilan bir notayla gergeklestirilmis olmasidir.
Aradan gecen zaman, Avrupa’da yaklasik on bes yil iken, Osmanli Imparatorlugu’nda yaklasik bir buguk
asirdir. Bu gecikmenin sebepleri, maddi sartlar, teknolojik yetersizlikler ya da teknik imkansizliklar olsa da
asil dikkat cekici nokta, Osmanl/Tilirk musikisinin miizik yazisindan yani notadan yoksun olmasi ve
musikisinaslarin “yazili miizik metinlerine tamamen ilgisiz” kalmis olmalaridir. Bir diger sebep, Miiteferrika
doneminden 1875 yilina gelene kadar olduk¢a yayginlasan matbaacilik faaliyetlerinde, arz-talep iligkisi goz
Oniine alindiginda, nota ya da musiki kitaplari basmanin karli bir is olmayacagi diisiincesi de olabilir (Behar,
2015).

Doénemin aydinlarindan Ahmet Midhat Efendi, musiki eserlerini notaya alip basarak ¢ogaltmanin 6nemini su
sozlerle ifade etmektedir:

“Imdi misikiye edilecek hizmetlerin ikincisi iste mevcut misiki eserlerinin her nevini bu
sekilde yazip basmak ve nesretmektir ki bu hizmet ifa olunur ise eski miisikiden elde kalanlari
yalniz su halde muhafaza edilmis olmaktan ibaret bir hizmetle kalinmis olmaz. Belki bunlar
as1l masiki ilim insanlarmin da degerlendirmelerine bu sekilde arz edilmis olur. Onlarn inceler
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ve tenkit ederler. Bir arkeolog eski eserler lizerinde, bir niimizmat eski sikkeler iizerinde nasil
tetkikler yaparak ne gibi hakikatlere ulasirsa bir misiki alimi de Gyle ¢alisarak pek ¢ok hatalar
diizeltilmis olur” (Arslan, 2020).

Osmanli imparatorlugu’nda biitiin basim isleri, devletten alinan izinle gerceklesmistir. Alimdar’in belirttigine
gore; nota yayinciligryla ilgili Bagsbakanlik Osmanli Arsivleri’nde bulunan en eski kayit 1875 yilina aittir ve
Muzika-y1 Hiimiyun cavuslarindan Ismet Bey’e verilen gecici bir ruhsatnameye iliskindir. 1876 yilinda
Muzika-y1 Himayun Kaymakami Rifat Bey de bir nota bastirmak i¢in izin istemis ve 28 Mayis 1876 tarihli
belgeye gore kendisine de bir gecici ruhsatname verilmistir. Eldeki belgelere gore, 21 Haziran 1876 tarihinde
Rifat Bey, eserinin basilmis niishasini onaya sunmus ve basim iznini almigtir (Alimdar, 2016).

1870’1i yillardan itibaren, pahali ve zahmetli olan tagbaski yontemi yerine hareketli harflerin kullanildig: dizgi
sistemine gecildigi icin de musiki kitaplarinin basiminin bagladigl ve zamanla artis gosterdigi diisiiniilebilir.
Nota basimindan daha 6nce giifte mecmualarmin ve risalelerin basildig1 gériilmektedir. Istanbul matbaalarinda
basilan ilk matbu giifte mecmuasi 1852’de basilan Mecmua-y1 Sarki’dir. Osmanhi yazili kiiltiiriiniin de kendine
has bir hiyerarsi sistemi vardir ve musiki ile ilgili kitap veya risaleler “kiitiib ii mutebere” [giivenilir kitaplar]
olarak goriilmeyip 6nem siralamasina gére “mecmua-y1 fevaid” [faydali bilgiler mecmuasi] veya “mecami’i
muhtelife” [farkli mecmualar] olarak adlandirilmiglardir. Bu sebeplerin de etkisiyle, notalar ve calgi
metotlarinin yayimlanmasi igin ise giifte mecmualarindan sonra bir ¢eyrek asir daha gegmesi gerekmistir
(Behar, 2024). Notalarin ve ¢algi metotlariin basiminin gecikmesinde, elbette Osmanly/Tiirk musikisi
dagarinin notaya alinmasi ve nota ile egitimin, icranin bir ihtiya¢ olarak goriilmesinin zaman almasi da
sebepler arasinda sayilmalidir kanaatindeyiz. Osmanli’daki nota ya da musiki yayinciligindan ¢ok daha 6nce
basilmis olan Karamanlica, Rumca giifte mecmualari, nazariyat ve nota kitaplar1 ise ¢aligmamiz kapsaminda
olmamakla birlikte, musiki tarihimiz agisindan olduk¢a 6nem tasiyan ve ayrica ¢aligilmasi gereken konulardir.

Nota yayinciliginin gelismesi ve yayginlasmasinda, 19. ylizyil sonlar1 ve 20. yiizyil baslarinda miizigin daha
sistematik bir sekilde degerlendirilmeye, arastirilmaya ve incelenmesine baglanmis olmasinin da etkisi oldugu
diisiiniilebilir. Osmanli/Tiirk musikisi dagarin tespit ederek notaya almak, basarak ¢ogaltip yayginlastirmak,
musikiye daha bilimsel yontemlerle yaklagmak nota ile egitim ve icra gerekliligini ortaya ¢ikardigi gibi nota
yaymciligina talebin artmasini da saglamis olabilir (Behar, 2014). Nitekim, nota yayinciligt Osmanl
topraklarinda 6zellikle II. Mesrutiyet’ten sonra yayginlasmis ve ¢ok sayida “uzman nota yayincist” ortaya
cikmistir (Behar, 2015). Nota yayinciligina baglh olarak Osmanli baskentinde ¢ok sayida miizik magazasi da
acilmistir. Nota yayinciligimin gelismesiyle 6n plana ¢ikan diger meslek gruplari da Avrupa’da nota yazim
egitimi almis hattatlar ve grave ustalaridir (Pagaci Tuncgay, 2019).

Matbaanin icadi ve yayginlasmasiyla birlikte, kisiden kisiye sifahi yolla gecen, dolayisiyla dogrulugunun
tartismaya nispeten kapali oldugu, hafizalara emanet edilen bilgi, yerini, elestiri kiiltiiriiniin olugmaya
basladigl, iddialarin ya da bilgilerin sebeplere dayandirilarak ifade edildigi yeni bir zihin ve aktarim
organizasyonunun kapisi aralanmigtir (Mardin, 2021). Ciinkii basili metinlerde, kelimelerin miiellifin
iddialarinin son bi¢imi oldugu ve sabit sekilde temsil ettigi on kabulii vardir (Ong, 2020). Matbaanin
yayginlagmasiyla, ders kitaplarmin kullanildigi egitim bigimi de miimkiin héale gelmistir. Osmanli/Tiirk
musikisinde yiizyillar boyu kullanilan ve sifahi yontemlere dayanan geleneksel egitim ve aktarim yontemi olan
mesk sisteminin yaninda nota ile egitim de matbaanin ve notasyonun gelismesiyle giindeme gelmistir.

Kurumsal Yaymnlar

Osmanly/Tirk musikisi dagarnin tespit edilerek notaya alinmasinda, notaya alinan dagarin miizik
yaymciliginin gelismesiyle giinden giine hizlanarak yayginlagsmasinda, bir devlet kurumu olan Darii’l-elhan ve
biinyesinde kurulan Tasnif ve Tesbit Heyetleri’nin rolii biiyiiktiir. Osmanli Imparatorlugu déneminde 1917
yilinda kurulan Darii’l-elhdn, Cumhuriyet’in ilaniyla varhgm siirdiiriip Istanbul Belediye Konservatuvari
adiyla caligmalarina devam ettiginden, kurumun notasyon ve yaym caligmalarini, kronolojik olarak takip
edebilmek i¢in, Darii’l-elhdn Yayinlar1 baslig altinda, birlikte degerlendirmeyi uygun gordiik.

Darii’l-elhan Yayinlar

Gerek egitim gerekse repertuvarin tespiti ve yayginlasmasi acgisindan ¢ok onemli bir yere sahip olan Dar’iil-
elhan, yalmzca bir egitim kurumu olmaktan ziyade gergeklestirdigi yayincilik faaliyetleriyle de o6zellikle
incelenmesi gereken kurumlarin basinda gelir. Yiizyillar boyunca hafizalara emanet edilmis repertuvarin,
kurum biinyesinde kurulmus Tasnif ve Tesbit Heyetlerinin ¢alismalariyla giivence altina alinmasi,
Osmanly/Tiirk musikisi tarihi i¢in doniim noktasi olarak kabul edilebilir. Darii’l-elhan tarafindan farkli
zamanlarda yayinlanmis notalar, zaman zaman musiki ¢evrelerinde tartisma konusu olsa da giliniimiizde bir
eserle ilgili herhangi bir siipheye diisiildigiinde, basvuru kaynagi olarak goriilmesi bakimindan ayrica
onemlidir.
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Darii’l-elhan Kiilliyati, Osmanly/Tirk musikisinin ilk “klasik eserler derlemesi” olarak kabul edilmektedir,
ayni zamanda resmi bir kurulus eliyle yapilan ilk biiyiik ¢apli nota yaymi olmasi bakimimdan ¢ok énemlidir
(Behar, 2024). Darii’l-elhdn’in notasyon g¢alismalari, 1923 yilinda Rauf Yekta Bey ve Zekdizade Ahmet
Irsoy’dan miitesekkil ve ¢aligmalarin1 gayri resmi olarak siirdiiren Heyet-i [lmiye tarafindan, Osmanly/Tiirk
musikisi repertuvarindaki eserlerin notaya alinmasiyla baglamistir. 1926 yilinda Alaturka Musiki Tasnif ve
Tesbit Heyeti ismiyle resmiyet kazanan kurul, Rauf Yekta Bey, Zekaizade Ahmet Irsoy ve Muallim Ismail
Hakki Bey’den olusuyordu. Darii’l-elhan Kiilliyati olarak adlandirilan yayin da bu kurul doéneminde
yapilmistir. 1923 yilindan itibaren farkli zamanlarda gdrev yapan heyetler, farkli mesk silsilelerinden gelen
eserleri ve varyasyonlarini, varsa porteli Avrupa notast haricinde kullanilan nota yazim sistemleriyle yazilmis
notalariyla karsilastinllip bir “edisyon kritik” yaparak son haline getirmislerdir. Rauf Yekta Bey’in bazi
notalarin arkasina “ihtar-1 mahsus” diye not diiserek nota yazim yontemleriyle ilgili baz1 bilgileri not ettigi
bilinmektedir (Pagaci Tungay, 2019).

Darii’l-elhan Kiilliyati’ndaki her eserin bagina, eserin icrasim sabitlestiren ve “tempo 6zglirligli”nii tamamen
ortadan kaldiran metronom degerleri yazilmigtir. Daha 6nce Osmanli/Tiirk musikisinin yapisinda bulunmayan
bir 6zellik, bu kiilliyat araciligtyla musiki icrasina eklenmistir. Behar, icranin metronom ile sabitlenmesini,
“klasik eser oturtuldugu kaidenin lizerinde tamamen sabitlestirilmis olmakta, dokunulmaz hale getirilmis
olmaktadir” diye yorumlarken; sabitlikten de ziyade, Osmanly/Tiirk musikisinin, Avrupa musikisindeki
kurallarla, 6zelliklerle, “ortak disiplin” gibi bir niteligin kazandirilmaya calisilmasiyla ilgili ilk isaret olarak
gorlilmelidir diye ekliyor (Behar, 2024). Osmanli/Tiirk musikisi dagarmin ilk kez porteli Avrupa notasiyla
yazilmasindan dolayi, eser yazim teknikleri, niianslar vb. biitlin detaylar i¢in Avrupa miizigini 6rnek almak
pek yadirganacak bir durum degilse de Osmanli/Tiirk musikisi yapisinda bulunmayan 6zelliklerin 20. yiizy1l
baslarindan itibaren bu miizigin {izerine monte edilmesi, icra ve yorum oOzgiirliigii ile Osmanly/Tiirk
musikisinin kendi tabiatin1 devam ettirmek bakimindan giiniimiizde de tartisilan konular arasindadir.

1928 yilinda Latin alfabesine gecilmesiyle birlikte, Darii’l-elhan Kiilliyati basligina ek bir alt baslik olarak
“Tiirk Musikisi Klasikleri” ifadesi de eklenir. Fikir babas1 Rauf Yekta Bey’dir. 1931 yilindan itibaren Istanbul
Konservatuarr Nesriyat1 bashg1 tasiyan bu dizide; Bektasi Nefesleri ve Mevlevi Ayinleri de yaymlanmis ve
kapakta ayni alt bashgin kullanimina devam edilmistir. 1940-1943 yillar1 arasinda Istanbul Konservatuar
tarafindan yayimlanan Zekai Dede Kiilliyati, 1954-1958 yillar1 arasindaki muhtelif makamlardan yirmi fasil ve
bir Mevlevi ayini notasi, 1970’lerin basinda Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan kurulan Tiirk Musikisini
Aragtirma ve Degerlendirme Komisyonu tarafindan “tek dogru nota yayini1” olarak yayimlanan biiyiik boy altt
adet nota fasikiilii gibi biitlin yayinlarin alt baghiginda “Tiirk Musikisi Klasikleri” ibaresi vardir (Behar, 2024).

Dar’iil-elhan’da gorev yapan her kisi ¢cok kiymetliyse de kurumun en 6nemli kisisinin Zekaizdde Ahmet Irsoy
oldugunu soylemek miimkiindiir. Notaya alinan her eserlerin kaynak kigisi Ahmet Irsoy’dur. Babasinin
Osmanly/Tirk musikisinin 6nemli bestekarlarindan Zekadi Dede olmasi, Zekai Dede’nin hocasinin da
Hammamizade ismail Dede olmasi sebebiyle kurulan mesk silsilesi, esine az rastlanir giivenilirliktedir. Ahmet
Irsoy da bu gorevi kabul etti§inde, hafizasindaki eserlerin notaya alinmasi ve yayinlanmast hususunda,
donemin 6nemli nota yayincilari olan Samli Iskender, Saml1 Selim, Notaci Emin Efendi, Onnik Efendi ya da
Kutmanizade ile ¢alismamus, hafizasindaki eserlerin yaymnlanmasi isini once Darii’l elhan, sonra Istanbul
Konservatuvart biinyesinde gerceklestirmistir (Behar, 2022). Ahmet Irsoy’un halkalarindan biri oldugu mesk
silsilesinin tartisilmazligi bakimindan, notaya alinan eserlerin dogrulugu agisindan herhangi bir tartismaya
girilmesi s6z konusu olmamigtir. Osmanli/Tiirk musikisi, tabiat1 geregi nota kullanmayarak hafizalara emanet
edilmis bir eser dagarindan olusuyor olsa da Ahmet Irsoy’un naklettigi eserlerin Hammamizade Ismail
Dede’den itibaren kesintisiz bicimde kendisi araciligiyla hatirlanabilen en dogru sekliyle aktarildigim
sOylemek miimkiindiir.

Mevlevi ayinlerinin notalari, kiilliyat olarak ve “bir tlir anit-yayin” kabul edilecek sekilde iki kez
yaymlanmgtir. Ik yaym, 1923-1939 yillar1 arasinda 13 fasikiil halinde yapilmis ve Tasnif ve Tesbit
Heyeti’nin iiyelerinden Zekaizdde Ahmet Irsoy’un okuyusu esas alinarak notaya aktarilmistir. Ikinci yayn ise,
1974 yilinda Sadettin Heper’in notaya aldig1 43 adet Mevlevi Ayini’nin notalarin1 icermektedir. iki yayindaki
notalar arasinda kiigiimsenmeyecek farklar bulunmaktadir (Behar, 2014). Yayinlanan notalardaki bu farklar
bize, farkli mesk silsilelerinden gelen eserlerin, notaya alinirken degiskenlik gosterebildigini kanitlayan en
onemli belgelerdendir.

Darii’l-elhan Kiilliyat: ismiyle 120 numaraya kadar, Istanbul Konservatuari ismiyle 180 numaraya kadar
yapilan yayinlar, 1930 yilinda biit¢ede ddenek ayrilmadigi i¢in kesintiye ugramistir. Bazi yayinlarin igerisinde
iki ya da ii¢ eser bulundugu diisiiniiliirse, Rauf Yekta Bey’in belirttigine goére unutulmaktan kurtarilan eser
sayis1 258°dir. Rauf Yekta Bey tarafindan 332 eser tespit edildiyse de 258 tanesi yayimlanabilmis, sonraki
yillarda kiilliyatin basilip yayimlanmamis eserlerinin niishalarina sahip olanlar, bu notalar1 yayimlamamustir.
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Yayimlanmayan 74 eserin notalarina ulasan Sema Vakfi, sonraki yillarda kiilliyatin eksik eserlerini
yaymmlamistir (Erguner, 2003).

Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte vazifeleri arasmma “halkin 6z nagmelerini toplayarak batinin teknigi ile
birlestirmek™ de eklendiginden, Darii’l-elhan, Anadolu’daki derleme c¢alismalari i¢in, kurumun hocalarindan
olan ve Viyana’da keman ve viyolonsel egitimi almig Seyfettin ve Sezai Asal kardesleri gérevlendirmistir. Ege
bélgesinde, Izmir civarinda yapilan bu derleme ¢alismasinda tespit edilen halk ezgileri, Hars [Kiiltiir] Dairesi
tarafindan yayimmlanmistir. 1926 yilindan itibaren ¢esitli zamanlarda farkli yorelerde yapilan derleme
calismalarinin notalart “Darii’l-elhdn Kiilliyat1 / Anadolu Halk Sarkilar1” adiyla yayimlanmistir (Pagaci
Tuncay, 2019).

Darii’l-elhan Mecmuasi, Darii’l-elhan Kiilliyati, Istanbul Konservatuar1 Nesriyat1 gibi onemli yayimlar1 yapmis
kurumun caligmalari, hem Osmanly/Tirk musikisinin yapisin1 anlamak, hem Cumbhuriyet’in miizik
politikalarin1 gozlemlemek, degerlendirmek ve Osmanli Tiirk musikisi camiasinin nota kullanimiyla ilgili
yaklagimlarini anlamak i¢in 6nemli bir 6rnek olmasi bakimindan daha detayli sekilde incelenmeye muhtactir.

Yar1 Resmi Yayinlar

Osmanly/Tiirk musikisi nota yayinciliginda, devlet izniyle, II. Mesrutiyet’ten (1908) sonra Cemiyetler Kanunu
vasitasiyla kurulmus dernek, cemiyet ve 6zel konservatuvar niteliginde olan kurumlarin bazilarinin yayinlarini,
Yar1 Resmi Yayinlar bagligi altinda incelemeyi uygun gordiik.

Dériilmiisiki-i Osmani Cemiyeti Yayinlari

Dariilmisiki-i Osmani Cemiyeti, II. Mesrutiyet yillarinda Sehzade Ziyaeddin Efendi’nin destegiyle, Muallim
Ismail Hakki Bey ve Hafiz Asir Efendi’nin &nderliginde dénemin énde gelen musikiginaslari tarafindan
kurulmustur. Faaliyetleri 1908-1914 yillarn arasinda devam eden cemiyeti, 1909-1911 yillar1 arasinda Udi
Sami Bey, 1912-1914 yillar1 arasinda da Leon Hanciyan yonetmislerdir. Simdilik tespit edilebilen tek nota
yayini Suzidil Fasli adiyla ve “Nota hattat1 Leon Karagéz, Gedikpasa” notuyla yayimlanan fasikiildiir. Nota
yaziminda dikkat ¢eken hususlar; kresendo, dekresendo isaretleri ve piano, forte gibi niians belirten isaretlerin
kullanigmis olmasi ile donanima herhangi bir ariza isareti yazilmayip gerekli degisikliklerin eser igerisinde
gosterilerek yazilmasidir (Pagaci Tungay, 2019).

Miisiki-i Osmani Yayinlari

Dariilmusiki-i Osméani Cemiyeti ve Misiki-i Osmani Cemiyeti nota yayilari bakimindan birbiriyle karistirilan
iki farkli cemiyettir. Dariilmisiki-i Osmani Cemiyeti kurucularindan olan Muallim ismail Hakk1 Bey, 1909
yilinin mart ayinda cemiyetten ayrilarak Musiki-i Osmani’yi kurmustur. Cemiyetin nota yayinlarindan
anlasildigr kadariyla, yaymlarin yapildigi donemde farkli bir nazariyat sistemi kullanilmaktadir. Segah
perdesini tabii kabul eden sistem sebebiyle, nota yaziminda Biselik perdesinin ifadesi icin donanima bir
komalik diyez isareti koyulur (Pagaci Tungay, 2019).

Dérii’t-talim-i Miasiki Yayinlar:

Kurulus tarihi bakimindan farkli bilgilerin bulundugu Darii’t-tdlim-i Masiki, yayimladig1 nota ve metotlar,
diizenledigi yurtici ve yurtdist konserler ile yaptig1 tas plak kayitlariyla Osmanly/Tiirk musikisi yaymeiliginda
onemli bir yer teskil etmektedir. Udi Fahri Kopuz 6nderliginde dénemin dnemli musikisinaslariyla birlikte
kurulan Darii’t talim-i Misiki, ¢aligmalarina Sehzadebasi semtinde baslamistir ve yaklasik olarak 200 nota
yayini yapmustir. Tespit edilebilen ilk nota yayin1 Nihavend Fasli’dir. Farkli boyutlarda ve siislii ¢izimlerin
oldugu kapaklarla yayimlanan notalarda dikkat ¢eken husus, bazilarinin arka kapaginda eserin neden notaya
alindig1, hangi yontemlerin izlendigi gibi agiklamalar ile dernegin Berlin’de doldurdugu pléklarin listesine yer
verilmis olmasidir (Pagac1 Tungay, 2019). Tanbari Cemil Bey’in, Udi Fahri Kopuz tarafindan notaya alinan 23
adet eseri, Darii’t-talim-i Misiki Nesriyati biinyesinde “Tanburi Cemil-Kiilliyat” baghigiyla 1919 yilinda
yayimlanmistir (Behar, 2015).

Sark Miisiki Cemiyeti Yayinlari

Sark Misiki Cemiyeti, Ali Rifat Cagatay Onderliginde doénemin Onemli musikisinaslartyla, birlikte
kurulmustur. Cemiyetin hocalari arasinda; Leon Hanciyan, Udi Nevres Bey, Tanbari Hikmet Bey, Hafiz
Zekaizade Ahmet Irsoy, Hafiz Yusuf Efendi, Hafiz Hiisamettin Bey, Mesud Cemil Tel, Refik Fersan, Faize
Ergin ve Enise Can gibi donemin otorite sayilan isimleri yer almaktadir. Cemiyet, 1920 yilinda Tanb@rl Cemil
Bey konseri vermis, musiki ¢evrelerinde genis yankilar uyandiran konseri Ali Rifat Cagatay yonetmistir. Ali
Rifat Cagatay’dan sonra cemiyetin yoneticiligine Siireyya Ilmen gelmistir. Sark Misiki Cemiyetinin énemli
yaylarindan biri “Misiki Mecmuasi1” adin1 tasiyan fasil notalaridir (Pagaci1 Tungay, 2019).
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Sahsi Yayinlar

Osmanly/Tirk musikisi nota yaymcilig tarihinde, resmi ve yari resmi kurumlarin yani sira ¢ok sayida sahsi
nota yayini da vardir. Calismamiz igerisinde inceleyecegimiz sahsi yayincilari, kronolojik bir sira takip etmek
maksadiyla, yayincilik faaliyetine basladiklar1 yillara gore siralayarak inceledik. Haklarinda, nota yaymeciligt
faaliyetleri bakimindan az bilgi bulunan yayncilar ise adlarina ayri bir baglik agmadan Miistakil Yayinlar
baslig1 altinda ve yine kronolojik bir sira takip etmeye calisarak aktardik.

Hovhannes Miihendisyan Yayinlari

Samatya dogumlu Hovhannes Miihendisyan (1810-1891), Hamparsum Lemonciyan’in talebelerinden biridir.
Kuzguncuk Surp Krikor Lusavori¢ Kilisesi mugannilerinden olan Miihendisyan, bilindigi kadariyla Osmanlt
Imparatorlugu’nda ilk matbu Hamparsum nota yayini yapan kisidir. Osmanly/Tiirk musikisinden herhangi bir
eserin notasini matbu Hamparsum nota yazisiyla yayinlayip yayinlamadigi simdilik bilinmese de (Kerovpyan
& Yilmaz, 2010) Osmanli/Tiirk musikisinin yazisinda uzunca bir siire kullanilan Hamparsum notasinin matbu
hayata girmesini sagladigi i¢in ¢calismamiz bakimindan 6nem tasidigini diisiiniiyoruz.

Giuseppe Janovic isimli bir piyanistten piyano dersleri alan Mithendisyan’in dncelikli hedefi, kilise miiziginin
Hamparsum notasiyla yazilarak basilmasi ve tiim kiliselerde “diizenli ve tek tip okuma”nin saglanmasidir.
Hamparsum nota yazisinin da temelini olusturan Ermeni Khaz nota yazisinin ana kaliplarini ¢ikartir ve
Kerovpyan ile Yilmaz’a gore 1898’de, Teotig’e gore 1839 yilinda ilk nota basimini Levon Cilingiryan’in ii¢
sesli olarak diizenledigi Kudas-1 Serif ayininin notalariyla izmir’de gerceklestirir. Osmanli matbaacilik tarihine
katkilarindan dolay1 “Tiirklerin Gutenberg’i” olarak anilmaktadir (Teotig, 2012; Kerovpyan & Yilmaz 2010).
Judetz’e gore; Miithendisyan Matbaasiin bastigi ilk kitap, Nikogos Tasciyan’in derledigi kilise ilahileridir ve
1874 yilinda gergeklesmistir (Judetz, 2007). Judetz, Mithendisyan’in porteli Avrupa notasiyla bastigi eserlerin

varligindan bahsetse de bunlarin hangi eserler oldugu veya nerede olduguna dair bilgi vermemektedir.
Notaci Emin Efendi Yaymnlari

Nesrettigi musiki eserleriyle iinlenen ve bu sebeple 1875 yilindan sonra (Pacaci Tungay, 2019) Notaci
lakabiyla anilan Haci Emin Efendi, Osmanly/Tiirk musikisinde porteli Avrupa notasiyla yazilmis eserleri
sistematik olarak ilk kez matbu sekilde yayinlayan kisi olmasi bakimindan Osmanly/Tiirk musikisi tarihinin
onemli doniim noktalarindan birinin bas aktoriidiir.

Donemin o6nemli aydinlarindan Ahmet Midhat Efendi, Notact Emin Efendi’nin musiki igin yaptig1
calismalarinin 6nemini “Her meslekte terakki taraftarlari bulundugu gibi miisiki erbabi meyaninda dahi vardir.
Onlarin reisi ise Notact Emin Efendi’dir” s6zleriyle vurgulamistir (Arslan, 2020). Yine Ahmet Midhat Efendi,
Notact Emin Efendi’den bahsettigi bir makalesinde, “...alaturka notalar nesretmeye birkag defa tesebbiis
edilmis oldugu hélde basar1 elde edilememisti” dese de kim tarafindan ve ne zaman bu denemelerin
yapildigina dair bilgi vermemistir (Arslan, 2020). Tespit ettigimiz yayinlardan, Miistakil Yaynlar bashigi
altinda bahsedilecektir.

Notact Emin Efendi’nin yayinladig1 notalarin biiyiik boliimii tek sesli olarak degil, piyano eslik partisyonuyla
basilmistir. Daha ¢ok bir Avrupalinin yapmasi beklenen bu tercih, aslinda “Dogu ezgileri”nin Avrupalilar
tarafindan armonize edilerek daha &nce yaymlanmis olmasmin Osmanl imparatorlugu’ndaki tezahiiriidiir
(Judetz, 2007). 19. yiizy1l Istanbul’una baktigimizda, 6zellikle Beyoglu bélgesinin kozmopolit bir yapisinin
Notact Emin Efendi’nin bu tercihe yonelmesinde etkili oldugunu séylemek miimkiindiir. Evlerinde piyano
bulunduranlar ve Avrupa miizigine merak duyanlarin ilgi gosterecegi diisiiniilmiis olabilir (Behar, 2015). Emin
Efendi, yayimladig1 Osmanli/Tiirk musikisi eserlerinin notalarinda, Avrupa musikisindeki gibi tek diyez ve tek
bemol isareti kullanmistir. S6z konusu tercihin sebebinin, o donemde hafizalarda “taze” oldugu diisiiniilen
eserlerin perde ve makam isleyislerini tarif etmede tek diyez ve tek bemoliin yeterli geldigi diisiincesi olabilir
(Pacac1 Tungay, 2019). Hact Emin Efendi hem Avrupa musikisi eserlerinin hem de Osmanli/Tiirk musikisi
eserlerinin notalarin1 yaymmlamistir. Osmanly/Tiirk musikisi eserlerinin notasyon caligmalarmda, Ali Rifat
Cagatay, Leon Hanciyan ve Dikran Cuhaciyan gibi uzman kisiler tarafindan notaya alinan eserleri bizzat
kendisi hat yazisiyla yazarak kaliteli kagitlar ve olduke¢a dikkat c¢ekici bir tezyinat ile yayimlanmistir. Ahmet
Midhat Efendi’nin bahsettigine gore, Hact Emin Efendi’nin yayimladigi notalar bazi Avrupa iilkelerinde de
satilmig ve oldukca begenilmistir (Arslan, 2020). Gliniimiize ulasan belgelerden yola ¢ikarak, notalarin hangi
Avrupa tilkelerinde satisa sunuldugunu ve ne kadar talep gordiigiinii tespit edemiyoruz.

Haci Emin Efendi, nota yayimlarini her zaman miistakil olarak yapmamis, bazi yayinlari Maliimat, Servet-i
FiinGn, Hanimlara Mahsus Gazete ve Tarlk gazetelerinde ek olarak da yayimlanmistir (Pagac1 Tungay, 2019).
Yayimladigr notalarin kapaklarinda kendi miihrii, i¢ sayfalarinda ise “istif seklinde bir hatla” ismi
bulunmaktadir (Pagact Tungay, 2019). Chant Turcs isimli nota serisi, 1893 tarihinden itibaren, Baba Tahir
adiyla anilan Mehmet Tahir Efendi’nin yayimladigi Maltimat dergisinin eki olarak verilmistir. Bu serinin
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o6nemi, Muzika-y1 Hiimayun kumandanlarindan Guatelli Pasa, Zati Bey (Arca) ve Melek Efendi gibi
miizisyenler tarafindan armonize edilerek piyanoya uygun hale getirilen bazi mars ve sarkilari ihtiva etmesidir.
Serinin 47 numarali notasinin arka kapaginda yayimlanan, “Notalar Hakkinda Ihtar-1 Mahsus” musiki
tarihimiz ve nazariyat tartismalar i¢in ¢ok dnemli belgelerden biridir. Burada, Avrupa miiziginin yazimimda
kullanilan tek diyez ve tek bemoliin, Osmanly/Tiirk musikisi eserlerini notaya alirken sesleri ifade etmede
yeterli olmadigi belirtilmekte ve yeni yazim Onerileri giindeme getirilmektedir. Gelecekteki sistem
tartismalarin kapisini aralayan ilk belgelerden olmasi bakimindan 6nem tasimaktadir (Pagact Tuncay, 2019).

Notact Emin Efendi’nin yayimladigi notalardan bile bizce daha 6nemli olan bir baska calismasi da Nota
Muallimi isimli kitabidir. 1885 yilinda yayimlanan kitabin amaci, porteli Avrupa notasinin Osmanli musiki
camiasinda taninmasini ve yayginlagsmasini saglamaktir. Kitabin icerisinde Leon Hanciyan ve Hammamizade
Ismail Dede Efendi’nin torunu Muzika-y1 Hiimiyun Miralaylarindan Sermiiezzin Rif’at Bey’in yazdig
degerlendirme yazilar1 da bulunmaktadir. Kitabin icerisinde “Mukaddime, Notanin Tarifi, Meziyeti, Tarihi,
Lizimu, Bazi Muallimlerin Ahvéli, Notanin Tahsilindeki Suhtilet” gibi boliimlerin yan1 sira, otorite kabul
edilen Leon Hanciyan ve Sermiiezzin Rif’at Bey’in notayla ilgili fikirlerinin birlikte bulunmasi, eski
musikisinaslarin nota karsisinda takindiklar1 tavirlarla ilgili bilgiler vb. icermesi bakimindan doénemin
zihniyetini aydinlatici niteliktedir. Toplam 72 sayfa olan Nota Muallimi; nota ve solfej bilgileri, perdelerin ve
usillerin isimleri, nota ve us@l vuruslarini anlatmakta, ayrica kitabin sonuna koyulan iki hane pesrev notasi
iizerinden de nota isimlerini hem porteli Avrupa notasina gére hem de Osmanli/Tiirk musikisine gore
listeleyen bir calisma bulunmaktadir. Pesrevin us@il darplari da ayrica belirtilmistir. Nota Muallimi’nin
sonunda bulunan pesrev notasiyla ilgili en 6nemli detay ise; notanin sol iist kdsesine not edilen “Nota
kaidesine tevfikan soldan kiraat olunacaktir” ciimlesidir (Pagact Tungay, 2019).

Bilindigi gibi Osmanli Tiirk¢esi sagdan sola dogru okundugu i¢in, 17. yiizyilda Ali Ufki de ilk porteli Avrupa
notasi denemesinde nota yazimmi bu kurala uygun hale getirmistir. Notaci Emin Efendi tarafindan,
Osmanly/Tiirk musikisinaslarinin ilk kez soldan saga okuyacaklar1 bir porteli Avrupa notasiyla karsilasacaklart
ihtimali g6z 6niinde bulundurulmus olmalidir. Nota Muallimi’nin bir baska dikkat ¢eken yani, miiellifi Notaci
Emin Efendi’nin mesk sisteminin dogurdugu problemlerden bahsederken “efkar-1 hasetkaranesiyle yanlis ve
noksan olarak vermekte olduklarindan o giizel eserler mahvolma derecesine gelmistir” diyerek hafizalarindaki
eserleri comertce aktarmayan musikiginaslara sitem etmesidir (Alimdar, 2016).

Ismail Hakki Bey Yayinlar

Misiki-i Osmani Cemiyetinin kurucularindan olan, musiki egitimine verdigi énem ve hizmetlerden dolay1
“Muallim” lakabiyla anilan Ismail Hakki Bey (1866-1927), Osmanli/Tiirk musikisinde en ¢ok nota yayini
yapan Kkisilerden biridir. Cesitli nota derlemeleri, “Tekamiil Dersleri” ve “Camiu’l-elhan” isimli giifte
mecmuasinin yani sira en onemli eserlerinden biri “Mahzen-i Esrar-1 Misiki Yahud Teganniyat-1 Osmani”
isimli eseridir. Yayinlandig1 dénemde oldukga ragbet gérmiis bu eser, Muallim Ismail Hakki Bey’in ilk
yaymlarindandir. Kapaginda “Miiezzinan-1 Hazret-i Sehriyari’den Ismail Hakki” imzasim tasiyan derleme,
“Maarif Nezaret-i Celilesi’nin 1313 (1897) tarihli ruhsatnamesiyle basilmigtir” (Pagac1 Tuncgay, 2019). Ciizler
halinde Malimat gazetesinin eki olarak yaymmlanan nesriyat, bir donem, satisindan elde edilen paranin
masraflar1 karsilamamasi sebebiyle sekteye ugradiysa da sonraki donemlerde devam etmistir (Arslan, 2020).

Samh Selim Yayinlar

Saml1 Selim, Osmanly/Tiirk musikisi nota yayincilar1 arasinda 6nemli bir yere sahip olan Samli Iskender ve
Tevfik kardeslerin en biiyiigiidiir. Osmanly/Tiirk musikisi tarihinde, Samli Iskender ve Tevfik kardesler
Kudmanizade Biraderler olarak anilirlar fakat Samli Selim, Soyadi Kanunu’nun (1934) ilanindan 6nce vefat
ettiginden yayinlarinda Kudmani soyadima rastlanmamaktadir. Bugiin Israil smirlar icerisinde bulunan Yafa
sehrinde dogan Samli Selim, 20. yiizyil baslarinda Istanbul’a gelerek miizik yayinciligina baslamistir (Pagaci
Tungay, 2019). Kardeslerinden oOnce nota yaymcilifina baslamasi ve vefatinin ardindan magazasini
kardeslerinin devralmas: sebebiyle, Samli Selim ile Kudmanizide Saml Iskender ve Tevfik’i iki ayr1 bashk
halinde incelemeyi uygun gordiik.

Tuncay’a gore; yayinladigi notalarin kapaklarinda yer alan “Autugraphié Par Sélim Damassier” ibaresinden,
notalar1 kendisinin yazdigi anlasilmaktadir (Pacact Tungay, 2019) fakat Behar, Samli Selim tarafindan
yayimlanan notalarin Bestenigar lakapl Uskiidarli Ziya Bey (1877-1923) tarafindan yazildigini séylemektedir
(Behar, 2024). Samli Selim, Kemani Memduh, Kemani Tatyos ve Tanbiiri Cemil Bey’in bazi1 taksimlerinin
notalarii yayimlamistir (Pacaci Tungay, 2019). Dogaglama bir yontemle icra edilen taksimlerin ilk kez notaya
aliarak yayimlanmasi, iizerinde ayrica durulmasi gereken bir konudur.

Samli Selim’in yayinlandigr doneme damga vurmus ve etkisi uzun yillar siirecek olan bir bagka yaymi da
Sazende Mecmuas1’dir. Rast makamindan baglayarak yayinlandigi doneme kadar bilinen, hafizalar araciligiyla
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aktarilabilen saz eserlerini igeren bu mecmua, bir kiilliyat niteligindedir. Baz1 baskilarinda, donemin 6nemli
musikiginaslarinin fotograflari da yayimlanmistir (Pagaci Tungay, 2019). “Risale-1 Misikiye yahud Misiki
Gazetesi” isimli kiiclik boy yaprak nota serisinin arka sayfalarinda bazi Bati miizigi bilgileri agiklanarak
yayinlanmistir. Donemin ilgi géren yeni miizik formu olan kantolar1 notaya aldiran Samli Selim, bu notalari,
“Canto” baslikli defterler halinde yayimlamistir (Pagaci Tungay, 2019). Donemin degisen miizik zevkini ve
yeniliklerini takip eden yayinlar yapmasi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Samli Selim’in dikkat ¢eken bir baska yayini, “Mekteb Marslar1” isimli yaymidir. Kiiglik boy fasikiiller
halinde yayimlanan marslar, “Mesrutiyet doneminden itibaren toplumu etkileyen konularin basinda gelen
savas, kahramanlik, vatan sevgisi iizerine bestelenmis eserlerin notalar1” ile cocuklarin egitimiyle ilgili ve bazi
okullara ait 6zel marslar1 da icermektedir (Pagaci Tungay, 2019). Yaymlandig1 tarih bilinmeyen ‘“Nota
Mecmuast”nin ilk sayisinda, Samli Selim’in faaliyetleri ve amaglarindan bahsedilerek Keméani Kevser Hanim
ve bazi bagka hocalar tarafindan verilecek olan musiki dersleriyle ilgili duyurular bulunmaktadir (Pagaci
Tungay, 2019). Eldeki belgelere gore baska yayincilarda karsilagilmayan ve Samli Selim’in magazasinda
satiga sunulmus bir bagka miizik materyali de nota defteridir (Alimdar, 2016). Nota bilen kisilerin kullanimina
sunulmus bu hizmet, dénemi bakimindan bizce dikkat ¢ekicidir.

Kemal ve Cemal Efendiler Yayinlar

Kemal ve Cemal Efendiler, yayincilik faaliyetlerine II. Mesrutiyet’ten (1908) hemen sonra baglamiglardir.
Kemal ve Cemal Efendiler, kendilerine referans olarak Tanbiri Cemil Bey’i almislardir. Aralarindaki iligskinin
detaylar1 tam olarak bilinmemekle birlikte, yayimladiklar1 yaprak notalarin kapaginda, Tiirk¢e ve Fransizca
olarak “Miintehib ve Mubharriri [secen ve kaleme alan] Tanburi Cemil” ibaresi bulunmaktadir. Daha da dikkat
¢ekici bir not olarak, nota kapaklarinda “Miintehibin [se¢icinin, yani Tanburi Cemil Bey’in] miihriinii havi
olmayan [icermeyen] niishalar sahte ve yanlistir” uyarist bulunmaktadir (Behar, 2014). Tanburi Cemil Bey
gibi Osmanli/Tirk musikisinin 6nemli bir musikiginasini referans gostererek, diger niishalarin “sahte ve
yanlis” oldugunu 6zellikle belirtmek, Kemal ve Cemal Efendiler’in yayincilik hayatina bagladigi dénemde de
Osmanly/Tiirk musikisi dagar {izerinde bir fikir birligine varilamadigini isaret etmesi bakimindan 6nemlidir.

Kudmanizide Samh iskender ve Tevfik Yayinlar

Samli Selim’in kardesleri olan ve Osmanli/Tiirk musikisi tarihinde Kudméanizade Biraderler olarak anilan
Samli Iskender ve Tevfik, Samli Selim’im vefatinin ardindan magazasim devralmislardir. Kudmanizade
Biraderler’in yayimladigi fasil notalarmi Muallim Ismail Hakki Bey yazmustir. 1897 yilinda faaliyetine
baslayan magaza, 1970’li yillara kadar faaliyetlerini siirdiirmiistiir (Behar, 2024). Osmanly/Tiirk musikisi
notalarimin satista oldugu bir miiessesede ayni zamanda ticreti karsiliginda musiki megkinin de yapilmasi pek
cok anlamda Osmanli/Tiirk musikisinin yapisina aykirt girisimler olmasi1 bakimindan sasirticidir (Behar,
2014). Meskin iicret karsiliginda yapilmasmin ayiplandigi, geleneksel aktarirm metodunda yazinin
kullanilmadigi, kullanilsa da kisithh bir c¢evre tarafindan kabul gordiigiinden, Kudméanizade Biraderler’in
girisimlerinin cesurca oldugunu séylemek miimkiindiir.

Samli iskender’in yayimladig1 Hasan Ferid Alnar’a ait “On Saz Semaisi” isimli nota yayininin i¢ kapaginda
Osmanly/Tirk musikisine ait bazi perdelerin belirtilmesi i¢in mevcut diyez ve bemollerin yetersiz oldugu
belirtilmistir. Alnar kisaca, Segdh perdesinin Ussak makaminin inici dizisindeki perdeyi ifade etmek igin
yeterli olmadigini ve yeni bir isaret icin Darii’l-elhdn’1in ¢6ziim getirmesini bekledigini, ¢dziim iiretilene kadar
her iki perde i¢in aym isareti kullanacagini belirtmistir. Burada dikkat ¢eken, Alnar’in ¢oziimii Darii’l-
elhan’dan beklemesinin, aslinda Osmanli/Tiirk musikisi ses ve nota yazim sisteminde bir “standartlagma
beklentisi” olarak degerlendirilmesi gerekliligidir (Alimdar, 2016).

Kudmanizade Biraderler’in dikkat g¢ekici yayinlarindan biri, Nuhbe-i Elhdn adini tasiyan kanto yayindir.
Kantolar, dénemin popiiler miizik formlarindandir. Ali Salahi Bey, Udi Abdullah Bey, Kemani Biilbiili Salih,
Hafiz Mehmet Esref Efendi, Udi Musullu Siikrii Efendi gibi bestekarlar tarafindan bestelenen kantolari,
donemin meshur kanto sarkicilari olan Samran, Peruz, Eleni ve Virjin Hanimlar’dan dinleyen musiki
dinleyicileri, isterlerse notalarina Nuhbe-i Elhan araciligiyla ulasabilmislerdir. Birka¢ farkli nota serisi
yayimlayan Kudmanizade Biraderler’in yayinlari arasinda; Tarab-1 Ruh ismiyle nesredilen klasik saz eserleri,
mars, polka ve Arapca giifteli sarkilar ile Tanblirl Cemil Bey’in bazi taksimlerinin notalar1 da gibi genis bir
repertuvar bulunmaktadir. Bu nota serisinde dikkat ¢eken bir baska 6zellik, notalarin diger yayinlarda oldugu
gibi tek diyez ve tek bemolle yazilmasidir. Hassasiyet gosterilen bazi perdelerin tarifi i¢in 6rnek vermek
gerekirse; “Cemil Bey’in Kiirdilihicazkar pesrevinin ikinci hanesinde yer alan neva perdesindeki ussak
cesnisinin ikinci sesine karsilik gelen bir isaret bulunmadigindan dort komalik bemolle yazilmis, altina
eklenen ‘yarim bemol’ notuyla da diizeltilmeye ¢alisilmigtir” (Pacaci Tungay, 2019).
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Sam magazasi, nazariyat ve calgi metotlarinin yani sira bagka yayincilarin bastigi notalarmi da satisa
sunmustur. Yaptiklar1 biitiin yayinlarin kataloglarini da yayimmlayan Kudmanizdde Biraderler, Nesriyat-1
Misiki adiyla alfabetik bir katalog da yayinlamiglardir. Kudméanizade Biraderler’in vefatinin ardindan, nota
yayimcilign Samli Iskender’in oglu Ferid Kudmani tarafindan devam ettirilmistir. Ferid Kudmani’nin yayinlari
arasinda; fasil, operet, zeybek, kocekce, kanto ve bestekar kiilliyatlar1 dikkat ¢ekmektedir (Pagaci Tuncay,
2019). Samh Tevfik’in sadece kendi adiyla yayimladigi Miistahsenat-1 Misiki isimli bir nota derlemesi de
bulunmaktadir (Pagact Tungay, 2019). Samli Iskender’in miistakil olarak yaymmladigr 1923 tarihli bir
kiilliyatta, “notalarimiz muktedir musiki iistatlar1 tarafindan badet-tashih [diizeltme sonrasi] tab olunmaktadir”
bilgisi dikkat cekicidir (Alimdar, 2016). Kudmanizadeler’in yayin faaliyetlerinin uzun yillar devam etmesi ve
yaymlarin gesitliligi g6z oniine alindiginda, Osmanly/Tiirk musikisine ve notaya olan ilginin yogun oldugu ve
bu dogrultudaki yayinlarin bir talebin arzi oldugu tespit edilebilir kanaatindeyiz.

Arsak Comlek¢iyan Yayinlar

Udi Arsak Comlekgiyan’in Direklerarasi semtindeki miizik magazasi (Behar, 2024), giiniimiizde “miizik evi”
olarak adlandirilan magazalara benzemektedir. 1920 yilinda nota yaymeciligina baglayan Comlekgiyan, “Arsak
Fasillar1” olarak anilan dizinin her notasinin {izerine “piyasa tavrinda yazilmistir” ibaresini eklemistir. Toplam
13 adet fasili iceren bu serinin son dort tanesi, 1922-1925 yillar1 arasinda yayimlanmistir. Piyasa tavriyla
kaleme alindigindan olacak, “bol siislemeli” tarzda yazilan eserler ve eski aranagmeleri de igermesi
bakimindan énemli yayinlardandir. Aym fasillar, daha sonra bir bagka nota yayincisi olan Onnik Zaduryan
tarafindan da basilmigtir (Pagaci Tuncay, 2019). Comlek¢iyan’in nota yayinciligi yaptigi donemde, mesk
sistemiyle aktarilan eserlerin, her versiyonunun esit derecede kiymetli oldugu diisiincesi hentliz Osmanli/Tiirk
musikisi camiasinda yaygilasmamis olsa da hem Comlekgiyan’in hem de Zaduryan’in yaymlarma Darii’l-
elhén yayinlarn kadar 6nem verilmesi dikkat ¢ekicidir (Behar, 2014).

Comlekgiyan’in, Direklerarasi’ndaki miizik magazasinda hedefledigi; “musiki meraklisi”nin bu magazadan bir
calgi satin almasi, bir sorun ¢ikarsa aldigi calgiyr ayni magazada tamir ettirmesi, ¢algi 0grenebilecegi bir
Ogretmen bulmasi ve ders almasi, icra edecegi eserlerin notalarin1 da ayn1 magazadan temin etmesidir (Behar,
2024). Comlekgiyan’in hedeflerinin 20. yiizyil baslar1 i¢cin ¢agi yakalamaya c¢alisan ve nota kullanimini
yayginlagtiracak yan yollar icat eden 6nemli hedefler oldugunu diisiiniiyoruz.

Onnik Zaduryan Yayinlar

1921 yilinda Direkleraras1 semtinde nota yaymciligina baglayan Onnik Zaduryan (1888-1968), yayimncilik
anlayis1 bakimindan Kudmanizade Biraderler’den oldukca etkilenmistir. Fasikiil ve yaprak seklinde
yayinladig1 notalarin yani sira, magazasini meskhane olarak da musikiginaslarin hizmetine sunarak (Behar,
2014) Osmanly/Tirk musikisinin iki farkli egitim bi¢imini harmanlamis bir egitim modelini ongormesi
bakimindan bizce dikkat cekicidir. Arsak Fasillar1 olarak bilinen seriyi tekrar basmis, c¢esitli fasillar ve
miistakil notalar yayinlamig olan Zaduryan, ¢ok sayida “klasik” eserin ve donemin popiiler eserlerinin notaya
almarak unutulmamasini saglamis énemli bir yayincidir. Fasil mecmualarinin ¢ogunu, “nota hattati olarak da
bilinen Udi Sami Bey’e yazdiran Zaduryan, diizenli olarak yayinladigi seriye Nevhat adin1 vermis ve
yayinlarinin listesini bastirip {licretsiz olarak dagitmistir (Pagac1 Tungay, 2019).

Miistakil Yaymnlar

Osmanli matbaaciliginin gelismesiyle ivmelenen nota basimi, pek ¢ok bireysel yaymin yapilmasina da olanak
saglamistir. Giiniimiize ulagan belgeler dogrultusunda, bazi yayimcilik ¢aligmalar1 kisa omiirlii olmus ya da
yalnizca bir fasikiil/adet nota basimiyla sinirli kalmistir. Devlet Klasik Tirk Miizigi korosu gibi bazi resmi
kurumlar da yayinladiklar1 notalar1 kendileri degil, vakiflar aracilifiyla nesretmislerdir. Calismamizin,
Osmanly/Tirk musikisinde nota yayinciligt yapan biitiin kisi ve kurumlart kapsamak gibi bir iddiasi
bulunmadigindan, bizce dikkat ¢ekici olanlardan bahsedecegiz.

Notac1 Emin Efendi, ilk matbu nota yaymecis1 olarak anilsa da Emin Efendi’den bir yil 6nce 1875 tarihinde
Ismet Siileyman notuyla yayimlanan “Rast Faslina Mahsus Nota”, Giiltekin Oransay tarafindan Siileymaniye
Kiitiiphanesinde tespit edilmistir. Notalar, piyano eslik partisyonu olmadan tek porte iizerine yazilmis ve giifte
taksimati eser igerisinde yapilmayip notalar {izerinde giifteler tam sekliyle bulunmaktadir. Giifte taksimatinin
yapilmamasi, eserin hafizalarda bulundugu 6n kabulii ile notalarin sazendeler i¢in yazilmis olabilecegini
disiindiirmektedir (Pagact Tuncgay, 2019).

Udi Ali Galib Bey tarafindan 1896 yilinda “cami’i [derleyen] ve sahibi” ibaresiyle yayimlanmaya baslan Nota
Mecmuasi’nin bazi niishalarm arka sayfalarinda genel nota ve solfej bilgilerinin bulundugu “Nota Dersleri”
baslikli boliimler bulunmaktadir ve bu boliimiin yazar1 olarak Mehmet Cemil isaret edilmistir. Bazi eserlere
“bestekarin imzas1 mahfiizdur” ibaresi goriilmektedir, yazilan notalarin dogruluguna isaret etmek icin 6zellikle
belirtildigi diisiiniilebilir. Bu bestekarlar arasinda; Sant(iri Ethem Efendi, Rahmi Bey, Tanbiri Cemil Bey,

70 ASR journal Year 2026, Vol:11, Issue:1 (FEBRUARY)



Academic Social Resources Journal Open Access Refereed & Indexed & Journal

Kantni Haci Arif Bey ve Karnik Garmiryan gibi mecmuanin yayin tarihinde hayatta olan bestekérlarin
imzalarmin oldugu diisiiniiliirse, bestelendigi ve bestekar: tarafindan notasinin onaylandigr sekliyle giiniimiize
ulasabilmesi agisindan ¢ok 6nemli belgelerdir (Pagact Tungay, 2019).

19. yiizy1l Istanbul’undaki en énemli nota yayincilarindan biri de hakkinda ¢ok fazla arastirma yapilmamis
olan Adam Ernest Comendinger’dir. Nota yayincili§inin yaninda, Avrupa’dan miizik aleti ve nota tedarik¢iligi
yapan Comendinger, daha ¢ok Avrupa musikisi notalarim1 yaymlamis olsa da yayinlar arasinda bazi
Osmanly/Tiirk musikisi notalar1 ve marslar da bulunmaktadir. Avrupa’dan tedarik ettigi bazi notalar1 da kendi
miihriiyle satisa sunmustur (Pacaci Tuncay, 2019). Comendinger ailesi, Sark Ticaret Yillig1 kayitlar1 kontrol
edildiginde 1868 yilindan 1925 yilina kadar ailenin farkli bireyleri tarafindan yiiriitiilen faaliyetlerle miizik
magazasini isletmeye devam etmislerdir (Alimdar, 2016).

Modernlesme hamlelerinin giindelik yasantiya ve kiiltiir sanat hayatina yogun sekilde etki ettigi 19. yilizyilin
ozellikle ikinci yarisinda, Istanbul’da bazi Levantenlerin kendi adlarma nota bastirdiklari bilinmektedir.
Bunlardan en dikkat ¢ekicisi, Madame De Slupno Notalar1 olarak bilinen ve F. Adam tarafindan yaymlanan
tarihsiz notalardir. Madame De Slupno Notalarmin, 1811 yilinda Istanbul’da konser veren Franz Liszt’e
takdim edilmek icin hazirlandig1 biliniyor. Eserler, Madame Herzmainska de Slupno tarafindan piyano i¢in
diizenlenmis “Hicaz, Ferahnak, Kogek[geler], Segdh, Nihavend, Saznak, Hicazkar, Acemasiran”
makamlarindan olup Liszt’in kendi eserlerindeki aksak olgiileri bu notalardan esinlenerek kullandigt
disiiniilmektedir (Pagaci Tuncay, 2019).

Ahmet Midhat Efendi’nin bir makalesinde bahsettigi iizere; Hammamizade Dede Efendi’nin torunu
Salahaddin Bey de bir nota yayin1 yapmis ve kogekceleri derleyerek eserlerin unutulmasinin 6niine gegmistir
(Arslan, 2020). Yayn tarihi belirtilmese de Ahmet Midhat Efendi’nin 1912 yilinda vefat ettigi gbz oniine
alindiginda, notalarmn yayin1 bu tarihten dnce yapilmis olmalidir. Zekai Dede’nin 6grencilerinden Udi ismail
Sami Bey, 1910-1914 yillar1 arasinda Osmanli Misiki Dosyasi adiyla bir nota mecmuas1 ve 1921 yilinda
Ahenk mecmuasini yayimlamistir. Sark Miisiki Cemiyeti kurucularindan olan Ismail Sami Bey, déneminin
Oonemli nota hattatlarindandir (Pagac1 Tungay, 2019).

Yayin tarihi bilinmemekle birlikte, Tanbiiri Cemil Bey tarafindan derlenip yazilarak “Miintehib ve Muharriri
T. Cemil — Chosis par Tambouri Djémil Bey” bashigiyla yayimlanan nota seckisi ¢cogunlukla Osmanli/Tiirk
musikisinin saz eserleri repertuvarindan ornekler tagimaktadir. Cemil Bey’in seckisi olmasi sebebiyle,
kendisinin miizik zevkinin belirleyiciligi ve tespit edilebilmesi bakimindan 6nem tasiyan belgelerdir (Pacact
Tungay, 2019). Cemil Bey’in 1916 yilinda vefat ettigi diisliniilecek olursa, nota serisi bu tarihten once
yaymmlanmig olmalidir. II. Mesrutiyet donemi eglence hayatinin icracilifiyla 6nde gelen isimlerinden Zafiraki
Efendi, 20. ylizy1l baslarinda bir “Keman Metodu” yayimlamistir. Yaymcilikta asil dikkat ¢eken ¢aligmasi ise
“Kemani Zafiraki Fasillar1” basligiyla nesrettigi fasil serisidir (Pagaci Tungay, 2019).

Osmanli yayincilik hayatinin ilging nota yayinlarindan biri de “Mehterhane-i Hakani Notalar1”dir. II. Mahmud
doneminde ilga edilen Mehterhane-yi Hiimay(n’un repertuvari, nota yazisinin kullanilmamasi, kurumun
kapatilmast hem de mensuplarinin hayatini kaybetmesi gibi sebeplerle zaman igerisinde unutulmustur. 20.
ylizyilin ilk ¢eyreginde tekrar yapilandirilan mehter takimi igin, hatirlanabilen eserler tekrar toplanmis, eski
iistatlara bagvurulmus ve eski repertuvara uygun olacak sekilde bestelenen yeni marslar ortaya ¢ikmistir. Eski
ve yeni biitiin kayitlar da mehter takiminin tekrar yapilandirildigi bu donemde yayimlanmistir (Pagaci Tungay,
2019). 20. yiizyilin en 6nemli musikisinaslarindan biri olan Mehmet Zati Bey (Arca), Muzika-y1 Himayun’da
yetismis ve hem Muzika-y1 Hiimayun’da hem de baska pek ¢ok kurumda ydnetici, hoca ve icraci olarak gorev
yapmustir. Gerek yazdig1 nazari bilgiler iceren kitaplarla gerekse besteleriyle, Osmanli topraklarinda Avrupa
musikisinin taninmasinda 6nemli bir pay1 vardir. Kendi bestelerini ve yazdigi nazari bilgiler i¢eren kitaplari
“Kiitiibhane-i Musiki’den” ismiyle yaymlamistir (Pagaci Tungay, 2019).

Ik sayist 1915 yilinda nesredilen “Asar-1 Nefise-i Musikiyye” isimli nadir yaym, “Misikisindsan-i
Osmani’den ve Gelenbevi Sultanisi miiridlerinden Ibrahim Halil ve Bayezid Aksaray ve Sehzade
Siileymanpasa Numune Mektepleri Masiki Muallimi Cemal Bey” imzasi tasimaktadir. iki yapraklik
notalardan olusan yayinin arka yiiziinde ‘“Nazariyata Dair Birkag S6z” baglikli bir giris yazisi bulunmakta ve
yaymmlanacak notalarin Avrupa musikisi solfejinin esaslarina gore yazilacagi belirtilmektedir (Pacac1 Tuncay,
2019). Nazari sistemde bir birligin olusmadigi dénemde, bu uyarinin okuyucuya yapilmis olmasi 6nem
tagimaktadir kanaatindeyiz.

Yayin tarihi bilinmeyen fakat 20. yiizyilin baslarinda nesredildigi tahmin edilen bir baska yaym “Mir’at’l-
Kuliib” (Kalplerin Aynasi) isimli yaprak nota dizisidir. Giiniimiizde nadir olarak tespit edilebilen bu yayinda
Keméni Memduh Efendi’nin Hicaz ve Hiiseyni makamlarindaki taksimleri notaya alinmigtir. Osmanli nota
yaymcilig tarihi bakimindan 6nemi, arka kapakta taksimlerin notaya alinmasinda dikkat edilen bazi prensipler
ve tempo, nilans isaretleri gibi Avrupa musikisine has bazi igaretlerle ilgili 6nerilerin yer almasidir (Pacaci

71 ASR journal Year 2026, Vol:11, Issue:1 (FEBRUARY)



Academic Social Resources Journal Open Access Refereed & Indexed & Journal

Tuncay, 2019). Darii’l-bedayi ve Darii’l-elhan’da gorev yapmus, Sark Misiki Cemiyeti ve Tiirk Miasiki
Ocagi’nin kurucusu olan Ali Rifat Cagatay, kendi bestelerini yayimlayan bestekarlardan biridir. Mehmet Akif
Ersoy’un siiri {izerine besteledigi ve tertiplenen beste yarigmasm kazanan Istikldl Marsi’min notalar1 da
yayinlar1 arasinda bulunmaktadir (Pagac1 Tuncay, 2019). 1922 yilinda Izmir’de kanun, ud ve keman muallimi
Fethi Bey tarafindan hazirlanarak yayimlanan “Yeni Misiki Risalesi” isimli nota nesriyati, donemin popiiler
sarkilarini iceren bir yayindir. Bu yayini ilging kilan ise izmir’de basilmis olmasi ve dagitim yerlerinin Izmir
disinda pek ¢ok yeri kapsamasidir (Pagaci Tungay, 2019).

Zekaizade Ahmet Irsoy, 1927 yilinda kendi imkéanlartyla yarim formalik bir fasikiil olan nota yayimini
yapmistir. Babast Zekai Dede’nin beg eserlerinin bulundugu yayinda, kendisine ait Sultaniyegéh Yiiriiksemai
ve Hiizzam Sarkinin notalar1 da bulunmaktadir. Ahmet Irsoy’un kendi nota el yazisinin goriilebilecegi tek
yayin olmasi bakimindan 6nemlidir (Behar, 1993). Ahmet Irsoy ile Tasnif ve Tesbit Heyeti’nde gorevli olan
Dr. Suphi Ezgi ise 1933-1955 yillar1 arasinda yayinladigi kitap ve notalarin tamaminin klasik eserler icin
“gercek, otantik ve orijinal” oldugu iddiasiyla nota yaymlarimi yapmistir (Behar, 2015). Ali Rizd Muzika
Magazasi adina Hakkak Utiiciyan Matbaasinda basilmis ve yayin tarihi bilinmeyen “Gida-y1 Ruh” baslikli
nota nesriyati, “Miintehab Sarki ve Kantolar” ibaresiyle yaymlanmistir. Genellikle popiiler sarkilari ve
kantolar1 iceren yaymin arka yliziinde eser giifteleriyle birlikte zaman zaman basit solfej bilgileri yer
almaktadir (Pagac1 Tuncay, 2019). Yayn tarihi bilinmeyen fakat Osmanli nota yayinciligi bakimindan hayli
ilging ve onemli olan bir baska yaym da Ibrahim Hakki Bey tarafindan “Kanto” adiyla ve “En Yeni ve
Miintehib On Alt1 Aded Kanto” basligiyla yayimlanan nota mecmuasidir. Mecmuanin 6n yliziinde “Sahib ve
Nagiri Ibrahim Hakki” yazis1 da dikkat ¢ekmektedir. Notaya alman kantolarin giifteleri én ve arka kapaga
yazilmus, besteleri Ibrahim Hakki Bey’e ait kantolar1 okuyan donemin énemli kanto sarkicilarinin isimleri de
belirtilmistir (Pagac1 Tungay, 2019).

1976 yilinda kurulan Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu, 1980°1i yillarda o donemki sefi Dr. Nevzat Atlig’in
gozetiminde kirk fasikiilden olusan bir “Tiirk Musikisi Klasikleri” dizisi yaylamistir. Koro bu nesriyat1 kendi
yapmamig bir vakif araciligiyla [Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu] gerceklestirmistir. Bu koleksiyonda
dikkat ceken husus, cok sayida sarki ve kogekce notasi ile Rauf Yekta Bey’in notaya almaya “tenezziil
etmedigi” Kirdilihicazkar makaminda eserlerin de olmasidir (Behar, 2024). Bahsi gegen koleksiyon, bu
sebeplerden dolayi “klasiklik kavrami” ¢ercevesinde zaman zaman elestirilere maruz kalmustir.

Nota ile Egitim Amaciyla Basilan Metotlar

Porteli Avrupa notasimin ilk resmi kullanimi, Muzika-y1 Hiimayun’un kurulmasimin ardindan gerceklesen
yeniliklerle, 1828 yili olarak kabul edilmelidir. Notanin yayginlagsmasiyla birlikte 6zellikle 19. yiizyilin
sonlarinda nota 6gretimi, nazari bilgiler ve musiki icrasiyla ilgili ¢ok sayida yaym yapilmistir. Bu donemdeki
yayinlar genellikle solfej, musiki teorisi, bestekar biyografileri, calgi metotlar1 ve sozliikkler olmak tizere
terciime ve telif eserlerden olusmaktadir. 1874-1923 yillar1 arasindaki yaymlari beser yillik istatistikler
iizerinden inceleyen Alimdar, 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde, 19. ylizyilin son ¢eyregine oranla ciddi bir artig
gbzlemledigini ve en fazla yaymnin 1910-1914 yillar1 arasinda yapildigini belirtmektedir (Alimdar, 2016).
Osmanly/Tiirk musikisi ¢algilarinin 6gretimi i¢in kullanilan ¢algi metotlarina ancak 20. yiizyilin baglarindan
itibaren rastlayabiliyoruz. Calgi egitiminde basili metotlarin eksikligi, Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuvarinin kurulusuna dek hissedilmistir (Behar, 1993). Konservatuvar kurulduktan sonra da
Osmanly/Tirk musikisi 6zelinde calgi metodu alanindaki caligmalarin beklenen 0&lgiide gergeklestigini
sOylemek bugiin dahi maalesef miimkiin gériinmiiyor. Calismamiz, nota ile egitim amaciyla basilan biitiin
yayinlar1 kapsadigini iddia etmemekle birlikte, 6nemli buldugumuz yayinlar1 kronolojik bir sira takip ederek
fakat miiellifi ayni olan eserleri birbirinden ayirmadan incelemeye calisacagiz.

Osmanly/Tiirk musikisi tarihinde 6nemli bir yeri olan giifte mecmualari, ¢aligmamiz kapsaminda degilse de 19.
ylizyilin ortalarinda yayimlanmis olan Hasim Bey Mecmuasi adiyla da bilinen “Mecmua-i Kérha ve Naksha ve
Sarkiyyat”, ikinci baskisina yapilan ekleme sebebiyle dikkat cekicidir. ilk baskis1 1851/1852 yilinda yapilan
ve Sultan Abdiilmecid’e sunulan mecmuanin ikinci baskist 1863/1864 yilinda yapilmig ve Sultan Abdiilaziz’e
sunulmustur. Burada dikkati ¢eken, ikinci baskiya eklenen miizik teorisi bilgileridir (Alimdar, 2016).

Porteli Avrupa notasinin, Osmanly/Tlrk musikisi camiasinda yayginlasmasinda, bu yeni nota sistemini
ogretmek amaciyla yazilan ya da terciime edilen eserlerin pay: biiyiiktiir. Notact Emin Efendi, yaymecilik
hayatina baslamadan hemen oOnce, 1875/1876 yilinda Kanlini Samli Hasan Dede ve Ali Rifat Cagatay’in
ortaklasa kaleme aldiklar1 “Miftah-1 Nota”, bu eserlerin en Onemlilerindendir. Giinlimiize ulasan belgeler
dogrultusunda, eser {i¢ kez baski yapmigtir. Bat1 miizigi teorisiyle ilgili terclime edilmis ve asag1 yukar1 aymi
donemde yaymlanmis olan 1875 tarihli “Usfl-i Nota”, Muzika-y1 Hiimayun kolagalarindan Remzi Bey
tarafindan terciime edilmistir. Eserin orijinali, Fransa Konservatuvarinda miizik 6gretmeni olan Alexis de
Garaude’ye ait olup ismi “Principes Elémentaries de Musique”dir. Her iki eser de degerlendirildiginde, ilkinin
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i¢ bask1 yapmasi, ikincisinin orijinal isminde nota kelimesi gegmedigi halde terclimesinde nota kelimesinin
ozellikle kullanilmasi, nota 6grenimi konusunda onemli bir talebin olduguna isaret etmektedir (Alimdar,
2016).

[lk dénem yaymlar1 arasinda en dikkat gekici olami, 1893 yilinda Kdzzm Bey (Uz) tarafindan yayimlanan
“Talim-i Musiki yahut Musiki Islahat” isimli musiki sozligiidiir. Yayinlandigi donem bakimindan oldukca
kapsamli bir sozliiktiir. 54 sayfalik eser, Osmanli/Tiirk musikisi terimleri, nota bilgisi, terkipler, makamlar,
ustller, formlar ve galgilar gibi bilgilerin yan1 sira Avrupa musikisi bilgilerini de icermesi bakimindan dikkat
cekicidir. Kazim Bey’in bir baska yayini1 da 1895 tarihli “Musiki, Sark ve Garp Musikisinin Diyez ve
Bemolleri Hakkinda” isimli eseridir. Bu eser Maarif Nezaretine bagli okullarda ders kitab1 olarak okutulmak
lizere hazirlannmgtir. 1916 tarihli “Ibtidai Nota Dersleri” isimli eseri ise iki baski yapmis ve ozellikle
okullardaki miizik egitiminde kullanilmak iizere kaleme alinmistir (Alimdar, 2016). Kdzim Bey’in bilinen
basilmis son eseri ise 1923 yayin tarihli “Musiki Nazariyat1” eseridir. Perde, ustl, ritim, araliklar, majoér-mindr
tonlar, gamlar, anarmoni, degistirici isaretler, modiilasyon ve siisleme isaretleri gibi daha teknik konulara
egilen eser, yabanci dildeki pek ¢ok miizik teriminin Tiirk¢e karsiligimi igermesi bakimindan Onemlidir
(Alimdar, 2016). Calg1 metotlariyla ilgili, giinlimiize ulagan belgeler dogrultusunda tespit edilebilen ilk basili
metot, Muzika-y1 Hiimayun kolagalarindan Cemil Arif Bey tarafindan yayimlanan “Piyano Muallimi” isimli
eserdir. Eserin duyurusunun Servet-i Fiinin dergisinin 18 Mart 1897 tarihli sayisinda yapilmasindan dolay1 bu
tarihe yakin bir zamanda basildig1 diistiniilmektedir (Alimdar, 2016).

Mehmet Zati Arca tarafindan, 1897 yilinda, daha sonra seri haline gelecek olan, yayimlanan “Kiitiibhane-i
Musikiden Nazariyat-1 Musiki” iki ciltten olugmakta ve ilk cildinde nota bilgisi, siisleme isaretleri vb. konular
varken ikinci cildinde tonalite, makam vb. konular1 igermektedir. Eser igerisinde bazi Fransizca terimlerin
Tiirkce karsiliklar1 da verilmistir. 1898 yilinda bu esere ek olarak “Kiitiibhane-i Musikiden Talim-i Kiraat-1
Musiki” yayimlanmistir. Gliniimiize ulagan belgeler dogrultusunda en az alt1 baski yapildig1 bilinen eser, bir
onceki eserdeki kurallarin dgrenciler tarafindan nasil kullanilacagini tarif etmektedir. Zati Bey tarafindan yine
bir seri olarak farkli tarihlerde yaymmlanan bir diger eser, ilk bolimi 1911/1912 yilinda yayimlanan
“Kiitiibhane-i Musikiden Tedrisat-1 Musiki’dir ve wustller, usfillerin hareketleri, nota degerleri ve
Osmanly/Tirk musikisindeki aksak ustller gibi bilgileri icermektedir. Eserin ikinci boliimii ise tespit
edilebildigi kadariyla dort baski yapmis olup 6gretmenlerin, derslerini nasil islemeleri gerektiginden ve nota
sistemi ile miizik 6gretmeninin 6nemini anlatan béliimleri de icermektedir (Alimdar, 2016).

Ahmed Avni Konuk tarafindan 1899 yilinda yayimlanan “Hénende” isimli mecmua, musiki tarihi bilgileri ve
“Notaya Dair Birka¢ S6z” basligi altinda bazi musiki terimlerinin agiklamalarini icermektedir (Alimdar,
2016). Yayimladig1 fasillarla dikkat ¢eken Kemani Zafiraki, 19. yiizyil sonu ile 20. yiizyil baslarina
tarihlendirilen “Alaturka Keman Muallimi” isimli bir keman metodu yaymmlamistir. Ogrencinin, nota ve
kemani Osmanli/Tirk musikisi tavrinda kolayca ve kisa zamanda Ogrenmesini hedefleyen metotta,
Zafiraki’nin “kitabi on iki senelik tecriibesi ve arastirmalari sonucunda” yazdigina dair bir not da
bulunmaktadir (Alimdar, 2016). 19. yiizy1l sonlarinda bir bagska keman metodu yayini, donemin iinlii miizik
yaymcilarindan Sotiri Christidis’e aittir. Genellikle Avrupa musikisine dair terciime eserleri bastigr ve
yaymmladig1 bilinen Christidis’in gliniimiizde de siklikla kullanilan Otakar Sevcik’in Keman Metodu’nu
Osmanl1 Imparatorlugu’nda ilk kez yayimlayan kisi oldugu bilinmektedir (Pagac1 Tungay, 2019).

Tanbiri Cemil Bey tarafindan yayimmlanan “Rehber-i Musiki’nin yayin tarihiyle ilgili iki farklh bilgi
mevcuttur. Cemil Bey’in oglu Mesud Cemil ve Behar tarafindan ilk yayin tarihi olarak 1901 (Cemil, 2002;
Behar, 1993), Alimdar tarafindan ise 1904 yili isaret edilmektedir (Alimdar, 2016). Mesud Cemil’in isaret
ettigi tarih, doneme taniklik etmesi bakimindan bizce daha uygun goriilmektedir. 1924 yilinda ikinci baskisi
yapilan eser, orneklerle nota, solfej, makam bilgisi ve uslil 6gretmeyi hedefleyen bir Tirk Miizigine Giris
kitab1 olarak kabul edilmektedir (Behar, 1993). Yaymmlanmis ilk ¢algi metodu olmasa da bilindigi kadariyla
olduk¢a yaygin bir kullanima ulagmis ilk ¢algi metodu, Ali Salahi Bey tarafindan 1910 yilinda yayimlanan
“Hocasiz Ud Ogrenme Usilii” adli metottur (Behar, 2015). ikinci baskist “ilaveli Ud Muallimi” bashgiyla
Samli Iskender tarafindan 1925 yilinda yayrmlanmistir (Behar, 2024). Hasim Bey Mecmuasi’ndan sonra
dikkat ceken bir baska giifte mecmuasi da Hasan Tahsin tarafindan 1906 yilinda yayimlanan “Giilzar-1
Musiki” isimli eserdir. Eserde Osmanli/Tiirk musikisi makamlarinin tarifleri bulunmaktadir ve Hasan Tahsin,
her makami Avrupa musikisindeki major ve minor tonlarla eslestirmeye calismistir (Alimdar, 2016).

Calg1 metotlar arasinda farkli bir yontem izlemesi sebebiyle dikkat ¢eken, 1914 ve 1923 yillarinda iki baski
yapan Abdiilkadir Bey’e (Tore) ait “Usil-i Talim-i Keman” isimli metottur. Bu metotta, nota ile hem Avrupa
hem de Osmanli/Tiirk musikisi usuliine gére keman egitimi hedeflenmektedir. Ayni1 zamanda Tore’nin kendi
miizik teorisiyle ilgili bilgileri ve goriisleri barindirmasit bakimindan da &nemlidir (Alimdar, 2016). 1920
yilinda, Udi Fahri Bey (Kopuz) tarafindan yayimlanan ve iki baskisi oldugu bilinen ud metodu, nota bilgisi,
anahtar, araliklar gibi teorik bilginin yani sira ud ig¢in alistirmalar1 da igermektedir (Alimdar, 2016). 1927

73 ASR journal Year 2026, Vol:11, Issue:1 (FEBRUARY)



Academic Social Resources Journal Open Access Refereed & Indexed & Journal

yilinda Eyiiplii Mustafa Bey (Sunar) tarafindan yayimlanan “Alaturka Keman Muallimi” isimli keman metodu
da Osmanli musiki yayincilik tarihinin 6nemli yayinlari arasindadir (Behar, 2015). Bilinen ilk tanbur metodu,
Dr. Suphi Ezgi’ye ait olup tamamlanmamistir. Kiiciik bir boliimii, 1940’11 yillarin sonuna dogru Musiki
Mecmuasi’nda tefrika hélinde yayimlanmigtir. Osmanli/Tiirk musikisinde “virtiioz yetistirmeye yonelik ciddi
bir metod” yazan ilk sanatkar ise Serif Muhiddin Targan’dir (Behar, 1993).

19. yiizyildan gilinlimiize nota yaymcilik faaliyetleri incelendiginde, siireklilik ve ¢esitlilik gdze carpmaktadir.
Ozellikle nota 6gretimi amaciyla kaleme alinan ya da terciime edilen eserler ve ¢algi metotlarinin sayisi,
icerikleri ve miielliflerinin Osmanli/Tiirk musikisinde otorite olarak kabul edilen kisiler olmasi dikkat
cekicidir.

CUMHURIYET DONEMINDE MUSIKi iCRASI ve REPERTUVARA ETKi EDEN KURUMLAR

Osmanly/Tirk musikisi repertuvarinin yaziya aktarilmasi, unutulmaktan kurtarilmasi ve belirli bir sistem
icerisinde egitiminin verilmesi gibi konular Osmanli Imparatorlugu déneminde tartigilmis ve iizerinde
calisilmis olsa da bu ¢aligmalarin yogun olarak yapildigi donem Cumbhuriyet’in ilani ile baglamigtir. Degisen
siyasi rejimle birlikte, toplum diizeni de degismis, yeni bir ulus devlet kimligi insa edilirken Osmanl
Imparatorlugu’ndan devralman kiiltiirel ve sanatsal miras, Cumhuriyet politikalar1 dogrultusunda yeniden ele
almmustir (Oner, 2022).

1920’1 yillardan itibaren istatlarin hafizalarindaki eserlerin notaya alinarak gelecek kusaklara aktarilmasinin
onemi fark edilmis, hizlandirilan nota yazim calismalar1 kisa siirede bir “nota seli” haline gelmis ve ilk
donemlerde karmasik gelen nota yazisi ve 6zel miizik isaretlerine ragmen musikisinaslar nota okuryazarliginin
Oonemini vurgulamiglardir (Judetz, 2007). Repertuvarin tespiti i¢in yapilan biitiin ¢aligmalarin; hafizalarda sakli
kalan eserlerin, toplumun ortak mali olarak kabul edilerek tekrar sunulmasi olarak diisiiniilebilir. Hatta bu
calismalarin, “aristokratik bir tavirdan demokratik bir tavra dogru yonelisi” temsil ettigi de ileri siiriilebilir
(Aksoy, 2016). Osmanli/Tiirk musikisinin nota yazisini, Avrupa’ya kiyasla ¢ok ge¢ bir donemde kullanmaya
baslamasinin sebep ve sonuclari diisiiniildiigiinde; yiizyillardir sifahi yollarla aktarilan eserlere hi¢bir zaman
Avrupa musikisindeki gibi mutlak eser olarak bakilmadigi gercegi fark edilebilir. Osmanly/Tiirk musikisi
kiiltiirlinde, eserin bestelenmesi demek, degismez mutlak kurallari degil, “miizigin eyleme gegcirilmesi’ni
temsil etmistir. Mutlak olan, eserin icra edilmesi, mesk edilerek aktarilmasi olarak kabul edilmistir (Behar,
1987).

Osmanly/Tiirk musikisi dagarmdaki eserlerin, somut kanitlarla Hammaéamizdde Dede Efendi’den daha eskiye
dayandirilamamasi, eserlerin orijinalligi ve tahrif edilip edilmedigi hususundaki tartigsmalar diisiiniildiigiinde -
her ne kadar giivenilir mesk silsilelerinden gelen iistatlarin okuyuslari esas alinarak notaya alinmis olmalarina
ragmen- repertuvara dair ontolojik bir problemin tartisilmasini gerektirmekteyse de (Aksoy, 2016) bu problem,
glinimiizde dahi bir tabu olarak varligmi siirdiirmektedir. Nota yazim c¢aligmalari, resmi kurumlarin
biinyesinde uzman kurullar, heyetler tarafindan yapildigindan ve bu ¢aligmalarda Osmanli/Tiirk musikisinin
otorite olarak kabul edilen kisiler bulundugundan, sonraki kusaklar bu notalara (dogrulugunu/yanliglhigini
tartismadan) mutlak dogru goziiyle bakmaktadirlar. Devlet radyosundaki musiki programlari ile devlet
korolarinca salonlarda verilen konserler sebebiyle “notanin sultasi” kendiliginden pekismistir diyebiliriz
(Aksoy, 2022).

Yeterli ve standartlagtirilmig bir notalama sistemi ve Osmanly/Tiirk musikisine has perdeleri ifade edebilecek
bir ses sistemiyle ilgili calismalarin onciileri Rauf Yekta Bey, Suphi Ezgi ve Hiiseyin Sadettin Arel’dir.
Hamparsum nota yazisiyla yazilmis pek ¢ok eserin ¢evirisi yapilmig ve eserler tespit edilerek notaya alinmigtir.
Isimleri anilmas1 gereken pek ¢ok kisi olsa da one ¢ikanlar arasinda Ekrem Karadeniz ve Abdiilkadir Tore nin
calismalar1 ¢ok dikkat ¢ekicidir (Judetz, 2007). Yiizlerce yillik repertuvarin dnce tespit edilmesi, sonra yaziya
gecirilmesi gerektiginden, devlet eliyle pek ¢ok heyet kurulmus, her biri musikinin terakkisi i¢in pek ¢ok
calisma yapmuslardir. Tasnif ve Tesbit Heyeti, TRT biinyesinde kurulan Repertuvar, Denetleme ve Ozel
Danigma Kurullar ile devlet tarafindan kurulan korolar, Cumhuriyet’in kiiltiir sanat politikalarinin uygulama
alanlar1 olduklar1 kadar aym zamanda bu politikalara yon veren kurumlar olmugslardir diyebiliriz.

Tasnif ve Tesbit Heyeti

Daha o6nce kurulus asamasi ve c¢alismalarindan bahsettigimiz Darii’l-elhan, Osmanli/Tiirk musikisi
repertuvarinin tespit edilmesi ve notaya almmasi bakimindan ilk ve en 6nemli ¢alismalarin yapildigi
kurumdur. Darii’l-elhan, her ne kadar Osmanl Imparatorlugu déneminde kurulmus olsa da Cumhuriyet
doneminde de caligsmalarini devam ettirmistir. Bu ¢aligmalarin etkileri glinimiizde de devam etmektedir.
Kurum biinyesinde birka¢ Tasnif ve Tesbit Heyeti gorev yapmistir. Hepsinin ¢alismalarini ayni baslik altinda
degerlendirmeyi uygun gordiik.
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Eser kayiplariyla ilgili tedirginlikler, nota kullanimmin yayginlagsmasiyla birlikte 19. yiizyil sonlart ile 20.
yiizy1l baslarinda dile getirilmeye baslanmustir. Ozellikle Rauf Yekta Bey ve Dr. Suphi Ezgi, iistatlarin
hafizalarindaki eserleri nota yazisina dokmeye basladiklarinda, o doneme kadar sadece giifte mecmualarinda
giifteleriyle karsilagtiklart eseri ya da sadece adini bildikleri eserleri notaya alma firsati yakalamislardir.
Osmanly/Tiirk musikisi camiasinda, bu ¢aligmalar sayesinde ilk kez eser kayiplar1 konusunda sikayetler yiiksek
sesle dile getirilmistir. Rauf Yekta Bey ve Suphi Ezgi’nin iistlendigi gorevin amaci; Osmanly/Tiirk musikisi
repertuvarini en dogru sekilde tespit ederek yaziya gegirmek, boylece unutulmasini engellemektir. Rauf Yekta
Bey’in 6zellikle tizerinde durdugu “klasik™ kavrami dogrultusunda da eserlerin “yozlasmamis” halini notaya
alarak tamamen “sabitlestirmek” ve sonraki icracilar icin “bir referans, standart bir orijinal versiyon
olusturmak™ amaci ortaya ¢ikmistir (Behar, 2014). Bahsi gegen amaglar diisiiniildiiglinde, sozli kiiltiirden
yazili kiiltiire geciste Darti’l elhan biinyesindeki Tasnif ve Tesbit Heyeti’nin calismalarinin Osmanli/Tiirk
musikisi tarihindeki 6nemli bir doniim noktasi oldugu asikardir.

Heyetin liyelerinden Zekaizade Ahmet Irsoy, ¢alismalar siiresince notaya alinan pek c¢ok eserin kaynak
kisisidir. Mesk silsilesinin giivenilirligi, hafizasinin séhreti ve hafizasindaki hem dini hem dindis1 musiki
repertuvarina ait eser sayisinin ¢oklugu gibi sebeplerden dolay1r donemin en yetkili kisilerinden biridir (Behar,
2022). Zekaizade Ahmet Irsoy’un Osmanly/Tiirk musikisine en biiylik hizmetlerinden biri, siiphesiz ki Tasnif
ve Tesbit Heyeti’nde kendisinden rica edilen gorevi kabul etmesidir. Heyet bagkani olan Rauf Yekta Bey ve
diger iiye Muallim Ismail Hakki Bey, Zekai Dede’nin talebelerindendir. Heyetin olusturulmasindan bir sene
sonra Muallim Ismail Hakk: Bey vefat edince, yerine yine Zekai Dede’nin talebelerinden Ali Rifat Cagatay
gorevlendirilmistir. 1933 yilinda Zekai Dede’nin bir bagka talebesi Dr. Suphi Ezgi ve 1935 yilinda da Ahmet
Irsoy, Rauf Yekta ve Hact Emin Dede’nin talebesi olan Mesud Cemil heyette gorev yapmislardir (Barkgin,
2009). Heyetin iiyelerinin her birinin Zekadi Dede’nin talebesi ya da talebesinin talebesi olmasinin,
Osmanly/Tirk musikisi i¢in 6nemi, Hammamizadde Dede’nin eserlerinin giivenilir bir mesk silsilesi takip
edilerek notaya alinmasim saglamasidir. Ciinkii Zekai Dede de Hammamizade ismail Dede’nin talebesidir.
Dolayisiyla, Dede Efendi’ye ait eserler, giivenilir bir mesk silsilesini takip ederek notaya alinmiglardir. Yine
de Osmanly/Tiirk misikisinin geleneksel 6gretim ve aktarim metodu olan mesk sisteminin dezavantajlar
sebebiyle, eserlerin Dede Efendi’nin besteledigi sekliyle notaya alindigindan kesin olarak bahsetmek miimkiin
goriinmemektedir.

Tasnif ve Tesbit Heyeti’'nde gorev yapmis olan Ali Rifat Cagatay’in, heniiz Darii’l elhan kurulmadan dnce,
1895 yilinda Maltimat mecmuasindaki Fenn-i Musiki baglikli makalesinde nota ile ilgili ciimleleri, Cagatay’in
notanin 6nemini bu ¢alismalardan da dnce fark ettigini anlamak bakimindan 6nemlidir:

“Biz musikimizin bu hile gelmesinin notanin zamaninda kabul edilmemesinden ileri geldigini
zannetmekteyiz. Nota eger musikimizin devre-i kemalinde [olgunluk ddneminde] kabul
edilmis olsa idi bu tedenni [gerileme] katiyen olmazdi. Musiki bir lisandir ki yazis1 notadir.
Agizdan agza intikal etmek sartiyla musiki gibi zabti1 gii¢ olan bir fen nasil muhafaza edilir.
Bir zamanlar notaya biiylik biiylik itirazlar edilmis ve hatta kabul edilmemek tarafi iltizam
edilmis idi. Hele bu fikir icray1 hilkmedemedi. Herkes az ¢ok nota 6grendi ve faydasini anladi.
Zamanimizda ise asar-1 musikiyenin en mithimleri erbabi nezdinde kalarak nesredilmemekte
ve bazi notacilar tarafindan inanilmaz derecede gali [pahali] fiyatlarla satilmaktadir” (Alimdar,
2016).

Tasnif ve Tesbit Heyeti’'nin calismalari dogrultusunda yapilan yayinlarda Rauf Yekta Bey tarafindan
kullanilan “5 diyez ve 4 bemollii sistem”, daha sonra Hiiseyin Sadettin Arel ve Dr. Suphi Ezgi tarafindan
Avrupa musikisi ses sistemine uyarlanmig ve yayginlik kazanarak giinlimiizde de en fazla tercih edilen yazim
sistemi olarak varligin1 devam ettirmektedir (Pagac1 Tungay, 2019).

Aralarinda bir ya da iki ylizy1l bulunan iki bestekarin sliplarinin birbirinden farkli olacag: asikardir. Hatta,
ayn1 donemde yasamis iki bestekarin dahi iisliplarmin -musiki anlayiglarmin farkli olma ihtimali {izerinden
diisiiniildiigiinde- farkli olmasi muhtemeldir. Bu ihtimallere ek olarak, notaya alindiklar1 giine kadar sifahi
yollarla aktarilan eserler, o anin “ortak icra zevkleri iginde” ve hatirlandiklari kadariyla yaziya dokiilmiiglerdir.
Biitiin bu kosullar diisiintildigiinde, Osmanli/Tiirk musikisi repertuvar i¢in 20. yiizyilldan 6nce bestelenen
eserleri degerlendirerek donemlere gore bir “iislip analizi yapmak” miimkiin degildir. (Behar, 2014). Uslip
analizinin yapilamamasindan dolayi, Avrupa musikisindeki gibi klasik, neoklasik, romantik vb. gibi déonem ve
iislip ayrimlarin1 Osmanly/Tiirk musikisi i¢in yapmak kanaatimizce miimkiin gériinmemektedir.

Mesk sisteminin dogasi geregi, her hocanin genellikle birden fazla talebesi vardir. Repertuvardaki bir eserin
notaya alimma siirecinde, eserin hangi mesk silsilesinin hangi zincirinden alindig1r 6nem tagimaktadir. Kaynak
kim olursa olsun, aslinda notaya alman, bir kisinin hafizasindaki eserin “fotografin1 ¢ekmektir” diyebiliriz.
Unutulmamast gereken ise, ¢ekilebilecek birden c¢ok fotograf oldugu gercegidir (Behar, 2014). Tasnif ve
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Tesbit Heyeti’nde gorev yapan kisilerin yeterliligini sorgulamamakla birlikte, herhangi bir eseri notaya alan
herhangi bir kiginin nota yazisina ne kadar hakim oldugu, niianslar1 detaylandirmada ne kadar mahir oldugu da
eser tespiti konusunda iizerinde dikkatle durulmasi gereken bir baska ¢eliskidir kanaatindeyiz.

Osmanly/Tiirk musikisi repertuvarindaki eserler, ilk resmi musiki okulu olan Dérii’l-elhan biinyesindeki Tasnif
ve Tesbit Heyeti tarafindan, sistematik bir bicimde notaya alinmaya basladigindan giiniimiize kadar gecen
zaman yaklagik olarak 108 yildir. Glinlimiizde héla herhangi bir eserin icrasinda ihtilafa diisiildiiglinde, Tasnif
ve Tesbit Heyeti’nin ¢aligmalar1 dogrultusunda nesredilen notalara bagvurulmaktadir.

Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu ve Biinyesindeki Kurullar

Radyonun cografyamiza gelmesiyle Cumhuriyet’in ilan1 ayn1 dénemdedir. Cumhuriyet’in kurucu kadrosu, bu
rastlantidan faydalanarak yeni sistemin “kiiltiir devrimi”ni gerceklestirmek i¢in modernlesme siirecinde en
onemli ara¢ olarak radyoyu kullanmistir. Kurucu kadro tarafindan belirlenen amag, halki egitmek ve kiiltiir
seviyesini ylikseltmekle sinirli olmayip asil hedef yeni bir ulusal kiiltiiriin olusumunu saglamaktir (Aksoy,
2016). Radyonun Tiirkiye Cumbhuriyeti sinirlar igerisinde ne kadar yaygin ve etkili oldugu g¢aligmamiz
bakimindan herhangi bir veri saglamadigindan tarafimizca degerlendirilmemistir.

Tiirkiye’de ilk kez radyo yaymmnin yapildigi tarihle ilgili bilgiler farklilik gostermektedir. Tiirkiye
kaynaklarma goére, 1 Mart 1927 ve 6 Mayis 1927 olmak iizere iki farkli tarih belirlenmektedir. ik deneme
yaym Istanbul’da yapilmistir. ABD Istanbul Baskonsoloslugu’ndaki Amerikan arsivlerindeki kayitlara gore
ilk yaymin tarihi 21 Mayis 1927’dir. Ankara Radyosu ise yaym hayatina 1928 yilinda baslamistir (Unlij,
2016). 1938 yilinda devlet tarafindan resmi olarak Bayindirlik Bakanligi tarafindan Ankara Radyosu
kurulmustur (Altar, 2019).

1926 yilinda, Osmanli Imparatorlugu’ndan devralman kurumlardan biri olan Darii’l-elhan biinyesindeki
“Alaturka Misiki Subesi’nin kapatilmasi ve ilk, orta dereceli okullarin miifredatindan Osmanli/Tiirk musikisi
egitiminin kaldirilmasimi takiben radyoda da dnemli bir olay cereyan etmistir. 1927-1938 yillar1 arasindaki
radyonun heniiz resmiyet kazanmadigr donemde, Osmanli/Tiirk musikisi bakimindan Cumhuriyet tarihinin en
carpict olayr yasanmis, 1934 yilinda Tiirk musikisinin radyodaki icrasinin yasaklanmasi ve bir bucuk yildan
biraz daha fazla siiren bu yasakla, giinlimiizde de devam eden musiki yasagi meselesinin fitili ateslenmistir
(Aksoy, 2016). Mesud Cemil tarafindan bigimlendirilen fasil ve klasik Tiirk musikisi programlari, yasaklama
déneminin ardindan 1930’larin sonuna dogru, fasil miiziginin klasik koro icras1 seklinde inga edilmesiyle yeni
bir kimlik kazanmistir (Duygulu, 2024). ilk dénem yaymlarinin ¢ogunlugu canli yaymlardan olustugu ve
kaydedilmedigi i¢in, radyonun ilk yillarindaki Osmanli/Tiirk musikisi icrasindaki basarisiyla ilgili herhangi bir
belgeye ulasmak miimkiin degildir (Aksoy, 2016).

Radyo tarihinde bir bagka yasak da Osmanly/Tiirk musikisinin dini repertuvariyla ilgilidir. 1925 tarihinde
yiirirliige giren kanunla tekke, zaviye ve tiirbeler kapatilinca, dinl musiki repertuvart da unutulma siirecine
girmistir. Istanbul’da ilk radyonun acilis1 da bu “laik”lesen ortamin igerisinde yayin hayatma basladigindan,
radyolarda dini musiki eserleri icra edilmemistir. 1952 yilinda Mevlana’yt Anma Haftas1 etkinlikleri
kapsaminda Konya’da diizenlenecek etkinliklere devlet tarafindan izin verilince radyoda da mevlid, naat, ilahi
vb. dini repertuvarin icrasina izin verilmistir (Aksoy, 2016). Tekkelerde sadece dini degil, dindig1 musikinin de
icra edildigi diislinlilecek olursa, zaten i¢ine kapali olan cemaatlerin bu konuda daha muhafazakar bir tavir
takindiklarini tahmin etmek gii¢ degildir.

Resmi bir konservatuvarin olmadigi donemde radyo, icracilarimi kendisi yetistirmek zorunda kalmis ve bu
sebeple olusturdugu sistemle neredeyse bir okul kimligiyle ¢alismalarina devam etmistir. Radyo araciligiyla
yapilan musiki yayinlari, Osmanli/Tiirk musikisinin icrasida “Radyo Miusikisi” olarak adlandirilan yeni bir
icra anlayisini uygulamaya ve literatiire kazandirmistir (Aksoy, 2009). Ciinkii radyo araciligiyla halka ulasan
musiki, radyonun bilinyesinde olusturulan kurullar ve heyetler tarafindan belirli bir iislip ve kalip ¢ercevesinde
diizenlenmis bir musiki icrasidir. Ankara Radyosu’nun 1938 yilinda resmi olarak acilmasiyla, dénemin
musikiginaslarindan bazilar1 devlet tarafindan Ankara’ya davet edilmislerdir. Cevdet Kozanoglu’nun yoneticisi
oldugu Musiki Yayinlari Subesi tarafindan radyoya alinacak sanatkarlar siava tabi tutulmuslardir. Gelecek
yillar disliniildiiglinde, yetistirilmek tizere gengleri de radyo biinyesine almak igin bir egitim programi
hazirlanmus, konservatuvardan ¢ok farkli olmayan bir sistem radyo biinyesinde hayata gecirilmistir. Istanbul
Radyosu’na yetistirilmek {izere alinan stajyer sanatgilara, solfej, nazariyat, usil, repertuvar ve diksiyon gibi
derslerin verilmesi Osmanli/Tiirk musikisinin, “piyasa”da icra edilmeyen pek ¢ok eserinin unutulmamasini ve
yayginlagsmasini saglamistir (Aksoy, 2016).

1941 yilina gelindiginde Ankara Radyosu, Tiirkiye’de musiki icrasini hayli etkileyecek sembol programlar
yaymlamistir. Vedat Nedim Tor ve Mesul Cemil Tel’in yonetimde bulundugu yillarda; Klasik Tiirk Miizigi,
Yurttan Sesler Korosu, Beraber ve Solo Sarkilar/Tiirkiiler, Yurttan Sesler Kadnlar Toplulugu, Kiime Fasli,
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Baglama Takimindan Oyun Havalar1 gibi programlar, i¢erik ve yayin politikasi dogrultusunda incelendiginde
ilging bir detay fark edilmektedir. Bahsi gegen programlar, Osmanli/Tiirk Musikisi ile Halk Musikisini iistii
kapali sekilde modernlestirme cabasi i¢indedirler. Bahsi gegen programlardaki uygulamalart degerlendiren
Duygulu, “Buradaki sorun halk miizigi, sanat miizigi gibi geleneksel kodlara vurgu yapan &denekli sanat
kurumlarinin asil iglevlerini unutmus olmalarinda yatar. Bas gitarlar, cesitli vurmali sazlar, elektronik
piyanolar, elektronik ritim aletleri ve daha nice toplama ¢algi bu topluluklarin biinyesine alinarak geleneksel
sanat yaptiklarini zannetmeleridir sorun. Yapilan ne deneysellik ne de gelenekselliktir” demektedir (Duygulu,
2024). Bu siire¢, Osmanly/Tiirk musikisinin onceki yiizyillarda birkag¢ kez tecriibe ettigi, gelenegin icadi/insasi
siireclerine benzetilebilir.

Istanbul ve Ankara radyolarinda icra edilen Osmanly/Tiirk musikinin, gelecek yillardaki icra anlayisina etki
ettigi aciktir. Saz musikisi i¢cin Tanbiiri Cemil Bey’i, s6zli musiki icin de Miinir Nurettin Selguk’u emsal alan
Mesud Cemil yonetimindeki Klasik Tiirk Musikisi Korosu ve Serif i¢li ile Fahri Kopuz tarafindan miinavebeli
olarak yonetilen Fasil Heyeti, siar edindikleri icra bigimlerini gelecek kusaklara aktararak Osmanli/Tiirk
musikisinde yeni bir {islip ve uygulama bigimi birakmiglardir (Aksoy, 2016). Mesud Cemil’in girisimleriyle
radyoda bir arsiv ¢aligmasi baglatilir. Daha ¢ok notalarin arsivlenecegi radyo kiitiiphanesinin kurulmasi i¢in
gorevlendirilen Fahri Kopuz’a, Vecihe Daryal ve Ziihtii Bardakoglu yardim etmislerdir (Kiyak, 2018). Geriye
donip bakildiginda, resmi bir devlet kurumu olan radyonun kendi biinyesindeki topluluklar, orkestralar,
denetleme ve repertuvar kurullar1 gibi yapilarla Osmanli/Tiirk musikisine yon verme ¢abasi, kendi olusturdugu
repertuvar ve kaleme aldigi notalarin bilimsel caligmalarda referans alinmasini saglamasi gibi ¢aligmalar
(Duygulu, 2024), dolayli yoldan devletin sanata miidahalesi gibi degerlendirilebilir. Ciinkii radyonun
faaliyetlerinin ne yonde gerceklestirilecegi sorusunun cevabini her donemde politikacilar vermislerdir. Hem
bir icra kurumu hem de bir “aragtirma merkezi” gibi calisan radyo, arastirma merkezi gérevini arsivcilikle, icra
kurumu goérevini de topluluklarin ¢alismalariyla yerine getirerek olast olumsuz sonuglarin 6niine gegmistir.
Kapsamli ¢aligma alan1 ve bigimi, adeta bir akademik ¢aligma kimligine biirlindiiriilerek daha verimli héle
getirildigi iddia edilmistir. Halbuki, yazilan notalarin “dogrulugundan” istihdam edilen personelin “akademik
yetersizligine” kadar her basamakta g¢esitli problemler vardir ve elestiriler karsisinda radyo yonetimi “Burasi
bir yayin kurulusu” cevabini vermistir. Yayin kurulusu olarak miizige pek ¢ok bakimdan etki eden, yon veren
radyo, yetistirdigi sanatkarlarin konservatuvarlara hoca olarak gorevlendirilmesiyle, burada &grettiklerini
konservatuvarda “akademik veritabani” ve “bilimsel bilgi” olarak yayginlastirma firsati bulmustur (Duygulu,
2024). 1961 anayasasi sonrasindaki ¢aligmalarla, 1964 yilinda TRT nin “6zerk ve tarafsiz” bir kurum olarak
calismasi i¢in gerekli yasa cikarilmistir. 1967 yilinda kapali devre televizyon yayinlar1 baslamistir (Altar,
2019).

Radyo tarihine bakildiginda, Osmanli/Tiirk musikisi icrasmin bir siire yasakli oldugu diisiiniilecek olursa,
devlet radyosunun musiki i¢in en 6n 6nemli okul ve en etkili icra araci héline gelmesi ¢ok ilgingtir. Sozli
kiiltiirden yazili kiiltiire gecisi heniiz tamamlayamamis Osmanli/Tiirk musikisi i¢in, radyonun yayginlagmasi
ve bir egitim, propaganda araci hiline gelmesinin, siireci tersine islettigi gercegi de gz ardi edilmemelidir.
Radyonun egitici ve ogretici kimligi, gorsel malzemeyi devreden cikararak eskisi gibi isitsel yontemlerle
misyonunu yerine getirmistir. Yazili kiiltiirden sozlii kiiltiire gecise uyum saglamaya calisan Osmanly/Tiirk
musikisi mensuplar1 i¢in bu geligki, dikkat c¢ekici oldugu gibi yazili kiiltliriin uygulama alanlarinda bir
dezavantaja sebep olmustur kanaatindeyiz.

Calismamizin konusu bakimindan, nota yazimindan kaynaklanan pek ¢ok problemin temelinde, TRT
biinyesinde olusturulan Repertuvar, Denetleme ve Ozel Danisma Kurullarindan istenen ¢alismalarin igerikleri
ve bu isteklerin dogurabilecegi tehlikelere ragmen akliselim kurul iiyeleri tarafindan aliman kararlarinin
uygulanmamasinin da payi bulundugunun altin1 ¢izmek isteriz. TRT biinyesinde olusturulan kurullarda gorev
yapan sanatkarlarm konuyla ilgili kisitli hatirati ve TRT tarafindan yayrmlanan ii¢ adet Ozel Danisma Kurulu
toplant1 notlar1 disinda maalesef elimizde kaynak bulunmamaktadir. Kurullarin ¢aligsmalari, Osmanli/Tiirk
musikisi repertuvarinin sarihligi ve sahihligi bakimindan da {izerinde ¢ok az ¢aligma yapilmis olmasindan
dolay1 dikkat ¢ekicidir.

Repertuvar Kurullar:

TRT biinyesinde ilki 1950°1i yillarin sonlarinda olmak iizere, birkag kez olusturulan Repertuvar Kurullarindan
beklenen; notalardaki yanlislart gidermek, farkli sekillerde notaya alinmis eserlerin dogru versiyonunu tespit
ederek bir tanesini se¢gmek ve boylece devletin kurumu olan radyo ve televizyonda icrada birligi saglamaktir.
(Behar, 2014). 1958 yilinda olusturulan ilk Repertuvar Kurulu’nun iiyeleri, Miinir Nurettin Selguk, Refik
Fersan, Halil Can, Emin Ongan ve Cilineyd Orhon’dur. Kurulun iiyelerinden Ciineyd Orhon’un belirttigi iizere;
radyonun kurulusunun iizerinden otuz sene ge¢mis olmasina ragmen Osmanli/Tiirk musikisinin nota problemi
bir tiirlii ¢oziilememistir. Baz1 eserler heniiz notaya almmamis ve notaya alinan eserlerden bazilarimin da
birka¢ versiyonu dolagimdadir. Radyo kiitiiphanesinde bulunan notalarin tasnif edilmesi, fasil ve koro
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repertuvarlariin belirlenmesi, eser versiyonlar1 arasinda birinin iizerinde karar kilinarak radyodaki icranin
birligini saglanmasi Repertuvar Kurulunun 6ncelikli gérevlerindendir (Aksoy, 2009). Repertuvar Kurulunun
bir diger onemli gorevi ise bestekarlar tarafindan yeni bestelenerek gonderilen eserlerin TRT deki yayinlarda
icra edilip edilemeyecegini tespit etmektir (Oztuna, 1970). Yeni bestelerin degerlendirilmesiyle ilgili uzun
yillar stirmiis tartigmalar, ¢alismamiz kapsaminda olmadigi igin tarafimizca degerlendirilmemistir.

Kurulun esaslar1 arasinda bulunan; “nota yazsinin ve usil boliinmelerinin Arel-Ezgi Uzdilek sisteminin
gerektirdigi sekilde yazilmas1” hakkindaki madde dikkat c¢ekicidir. Nota ile ilgili husus, TRT nin Kurulug ve
Gorev Yonetmeligi’nde acikea belirtilerek; “Nota birligini saglayici tedbirler almak ve degisik degisik nota ile
notaya alinmis Ornekleri kurum i¢i ve kurum dis1 uzmanlardan yararlanarak bugiinkii nota sistemine gore
notaya aldirmak, ¢ogaltmak ve ilgili kuruluglara géndermek” hususunun agikca dile getirilmis olmasi (TRT
Miizik Dairesi Bagkanligi, 1974), notasyon sisteminde neden Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminin segildigine dair
aciklayici bir bilgi olmasi bakimindan 6nemlidir.

Ozellikle ilk Repertuvar Kurulu’nun olusturulmasi ve ¢alismalariyla ilgili tarihi bilgilere, Ciineyd Orhon’un
hatirati ve TRT’nin yaymmladigi Ozel Damsma Kurulu toplanti notlar1 arasinda, gorevli sanatkarlarin
Repertuvar Kurulu ile ilgili beyanlar1 vasitasiyla ulasabiliyoruz. Ikincil kaynak olarak degerlendirilebilecek
hatiratin ve resmi evrak olan toplanti notlarindaki bazi hususlarin incelenmesi, Osmanli/Tiirk musikisi
repertuvarinin notaya alinmasi, notada ve icrada birligin saglanmasi agisindan 6nemli detaylara ulagsmamizi
saglayacaktir kanaatindeyiz.

Ciineyd Orhon’un hatiratinda dikkat ¢eken birka¢ olay vardir. Orhon’un anlattiklarina gére; 1958/1959 yilinda
kurulan ilk repertuvar kurulunda, kurul tarafindan miistereken yazilmasi gereken notalar, dénemin 6nde gelen
ve otorite kabul edilen isimlerinden olan Refik Fersan tarafindan yazilmistir. Refik Fersan, Tasnif ve Tesbit
Heyeti’nde de uzun siire gorev yaptigl icin nota yazma gorevini listlenmis, bir miiddet sonra, yazdigi
notalardan birini kurulun iiyelerine uzatarak “Buyurun imzalayin” demistir. Orhon, diger iiyelerin sessiz
kaldigim ve kendisinin bu uygulamaya itiraz ettigini belirtmektedir. Fersan’in yazdig1 eserin varsa bagka
versiyonlarimin kurul tarafindan istisare edilmedigini 6zellikle belirtmektedir.

“‘Efendim, ben santyordum ki, bu yazdiginiz eserin bagka niishalar1 varsa eger, onlar1 da alip
mukayese ederek hep birlikte bir ¢aligma yiriitiilecek.” dedim. Bunun iizerine hiddetlendi;
‘Benim bu isle mesgul oldugum senelerin sayisi sizin yasinizi geger, atarsiniz imzanizi olur
biter...” dedi. Bunun iizerine ben de, ‘Efendim siz benim i¢in ¢ok kiymetli bir kimsesiniz, bir
bestekar olarak da ¢ok kiymetlisiniz, bir insan olarak da, benim ¢ok iistimde bir insansiniz,
ama madem bdyle olacakti benimle ayn1 masaya oturmayi kabul etmemeniz daha dogru
olurdu, yahut imzami geregi gibi istemeniz lazimdi,” diye konustum. Tabii, soguk bir hava
esti. Bu minval lizre ii¢ kere daha toplandik sanirim, dordiincii toplanti nasip olmadi, heyet
dagildi” (Aksoy, 2009).

Notalarin kurul tarafindan degil, Refik Fersan tarafindan yazildigini belirtmesinin ardindan dikkat c¢ektigi bir
baska konu, kendilerinden uzun yillar 6nce gorev yapmis olan Darii’l-elhan Tasnif ve Tesbit Heyeti ile
ilgilidir. Tasnif ve Tesbit Heyeti’nin ¢aligmalarinda da ayni durumun mevcudiyetini, notalar1 yalnizca Rauf
Yekta Bey’in yazdigimi, Rauf Yekta’nin vefatinin ardindan gelen dénemde de nota yaziminin Suphi Ezgi
tarafindan yapildigini, ihtilafa diisiilen birka¢ noktada Ahmet Irsoy’a danisildigini sdylemektedir (Aksoy,
2009). Orhon’un miistakil nota yazimi konusundaki beyanlarmin kaynagim bilemesek de pek ¢ok eserin
kaynak kisisinin Ahmet Irsoy oldugu ve heyette gorevli herkesin Zekai Dede’nin tedrisatindan gectigini
diistinecek olursak, Orhon’un iddialarindaki dogruluk payi, giiniimiizdeki repertuvarin sahihligi agisindan
celiskiler bulundugu ihtimalini kuvvetlendirmektedir.

Refik Fersan’in vefatindan sonra 1967-1968 yillarinda tekrar toplanan Repertuvar Kurulu'nun iiyeleri
arasinda; Sadi Isilay, Sadettin Heper, Sefik Giirmeri¢, Mefharet Yildirim, Emin Ongan, Halil Bedi’i Y&netken,
Yilmaz Oztuna, Vecdi Seyhun, Hakki Derman, Necati Tokyay ve Ciineyd Orhon bulunmaktadir ve bu ikinci
heyet yiiz kiisur eseri “diizenlemistir” (Oztuna 1970; Aksoy, 2009). Repertuvar Kurulu, iizerinde fikir birligine
vardigi ve “icraya uygun” oldugunu belirterek topluluk seflerine gonderdigi eserler igin, seflerin ya da
icracilarin gordigii eksik veya yanligliklar varsa kendilerinin diizeltmemesini, Repertuvar Kurulu'na geri
gondererek tashihin kurul tarafindan yapilmasi gerektigini soylemistir. Kurulun istegine ne kadar uyuldugunu,
calismalarin bu dogrultuda nasil sekillendigini bilemiyoruz. Orhon, karsilagilan yeni notalar veya farkli bir
mesk silsilesinden elde edilen yeni bilgiler dogrultusunda, énceden kurul tarafindan yayimlanan bir notanin
yenilenerek tekrar dolagima sokuldugunu da sdylemektedir (Aksoy, 2009). Orhon’un bu beyani, Behar’in
Repertuvar Kurullarinin ¢aligmalariyla ilgili; bir eserin notaya alinmig her versiyonu degerlendirilirken,
caligmalar sonucunda genellikle incelenen eserin yeni bir versiyonu daha ortaya ¢ikmustir iddiasini destekler
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niteliktedir. Behar, kuruldan beklenenleri ve yapilan ¢alismalar1 “ayiklama, birlestirme ve temizleme islemi”
olarak adlandirmaktadir (Behar, 2014).

Orhon, Repertuvar Kurulu’nun en 6énemli ¢aligmalarindan birinin Rauf Yekta Bey ve ondan 6nceki donemde
yazilan notalarin tek niisha olarak yayimlanabilmesi oldugunu séylemektedir. Hiiseyin Sadettin Arel’den sonra
yazilmis notalarda makamlar1 ayirt etmek, araliklar1 anlayabilmek 6nceki donemlere gore daha kolaydir. Rauf
Yekta Bey doneminde tek diyez ve tek bemolle yazilan eserlerin tespitinde, notalar arasindaki farkliliklarin
Repertuvar Kurulu'nun g¢alismalariyla giderilebildiginden bahsetmektedir (Aksoy, 2009). icrada yayginlasan
versiyonun her zaman dogru olamayacagini sdyleyen Orhon, “piyasa musikisi’nin varyasyonlarin ortaya
cikmasindaki etkisinden de bahsederek, elde edilen tek 6rnegin dahi eserin yaygin seklinin degistirilmesine
sebep olacagini 6zellikle vurguluyor (Aksoy, 2009).

1973 yilinda gergeklestirilen 2. Tiirk Sanat Miizigi ve Halk Miizigi Danisma Kurulu toplantisinda da
Repertuvar Kurulu’nun calismalar1 ve gorevleriyle ilgili bazt meseleler tartisilmis ve karara baglanmistir.
Aldeddin Yavasca, Repertuvar Kurulu’'nun gorevlerinin hem yeni eserlerin radyoda icra edilip
edilemeyecegini belirlemek hem de mevcut repertuvardaki eserlerin notalarim tespit etmek gibi iki zorlu
vazife olarak degerlendirmekte ve Repertuvar Kurulu biinyesinde ayr1 bir tasnif heyeti kurulmasi gerektigini
belirtmektedir (TRT Miizik Dairesi Bagkanligi, 1974). Ercliment Berker; Rauf Yekta’nin bagkanligindaki
Tasnif ve Tesbit Heyeti’nin, Suphi Ezgi’'nin tespit ettigi klasiklerden ve Milli Egitim Bakanlig:1 tarafindan
olusturulan Tiirk Musikisi Klasikleri Tesbit Komisyonu’nun ¢aligmalarindan bahsederek, bazi eserlerin bahsi
gecen her kurul tarafindan farkli sekillerde yazildigini, bu notalarin hepsinin radyo kiitiiphanesinde
bulundugunu séylemektedir. Notalardan hangisinin esas alinacaginin ve hangi kaynaklara itibar edileceginin
biiylik bir problem oldugunu vurgulayan Berker’in ¢6ziim Onerisi ise hayli ilgingtir. Radyonun amacinin
Osmanly/Tiirk musikisini halka tanitmak ve sevdirmek oldugunu hatirlatan Berker, kaynak gdstermek sartiyla,
gorevlendirilecek bir uzman kurul tarafindan “kullanilabilir” olarak belirtilen versiyonlarin tamaminin,
yorumcu tercihine birakilarak radyolarda icra edilmesi kanaatinde oldugunu sdylemistir (TRT Miizik Dairesi
Baskanligi, 1974).

Necdet Varol ve Cahit Oney’in goriisleri benzerlik gdstermektedir. Her iki sanatkar da radyodaki icranin tek
tip olmas1 gerektigine kanaat getirerek, farkli kaynaklardan gelen notalarin tamaminin arsivlerde muhafaza
edilmesi, fakat icra edilecek nota versiyonunun Repertuvar Kurulu tarafindan tespit edilerek uygulanmasi
yoniinde goriis bildirmislerdir. Suphi Ezgi’nin talebelerinden olan Kemal Batanay’in toplantida sdyledikleri,
Osmanli/Tiirk musikisinin tesbit ve tasnif edilen repertuvari iizerindeki tartismalar bakimindan tarihe gegmesi
gereken bir beyandir. Batanay, Ezgi’nin repertuvar tespit ¢alismalar1 esnasinda yazdigr hemen biitiin eserleri,
kendi fikrine gore onararak yazdigini, okunan tarzini degistirdigini sOylemektedir (TRT Miizik Dairesi
Bagkanligi, 1974). Giiniimiizde olusan ihtilaflarda 6nemli bir bagvuru kaynagi olarak kabul edilen yayinlar
izerindeki bu saibe, izaha muhtagsa da eserlerin orijinaline dair herhangi bir yazili belge bulunmadigindan
mimkiin degildir.

Denetleme Kurullar:

TRT Denetleme Kurulu’na, radyolardaki musiki yayinlarini ortak bir yayin politikasiyla, tek merkezden idare
etme istegiyle ihtiya¢ duyulmustur. Kurulun esaslari, hem “Tiirk Halk Miizigi” hem de “Tiirk Sanat Miizigi”
icin belirli bir ¢ercevede tespit edilerek, olusturulan heyetlerle belirlenmistir (Aksoy, 2009).

1 Ocak 1965 yilinda “Dinleme Heyeti” adiyla, Cevdet Kozanoglu, Ciineyd Orhon, Erciimend Berker, Hakk1
Derman, Halil Bedi’i Yonetken, Neriman Tiifekgi, Nevzat Athig, ve Sadettin Heper’den miitesekkil bir heyet
kurulduysa da Nevzat Athig ve Cevat Kozanoglu heyetten ayrilmislardir. Radyo yonetiminin Dinleme
Heyeti’nden beklentisi, yayimlarn takip ederek denetlemeleri, eger yayinda aksakliklar varsa tespit ederek
giderilmesi igin tedbirler almasidir. Dinleme kelimesinin bu beklentileri karsilamayacagi diigiiniildiigiinden,
Heyet, 4 Mayis 1965 tarihinde Denetleme Kurulu adiyla toplanmistir. Adi degisen kurulun iiyeleri de sayica
artmugtir. Yirmi bes kisilik heyette; “Adnan Ataman, Adnan Oztrak, Adnan Saygun, Aldeddin Yavasca,
Cevdet Kozanoglu, Cevad Memduh Altar, Ciineyd Orhon, Cevdet Cagla, Erciimend Berker, Giiltekin Oransay,
Halil Bedi’ Yonetken, Hasan Ferit Alnar, Hayri Yenigiin, Ismail Baha Siirelsan, Kemal ilerici, Kemal Giirses,
Miinir Nurettin Selguk, Muzaffer lkar, Nevzat Athg, Refik Fersan, Rusen Kam, Refik Ahmet Sevengil,
Sadettin Heper, Sefik Giirmerig, Serif Mubhittin Targan” gérev yapmuslardir (Aksoy, 2009). Oztuna, Nevzat
Atlig ile heyetten istifa eden ismin Miinir Nurettin Selguk oldugunu sdylemektedir. Oztuna, Denetleme
Kurulu’nun gorevleri arasinda Egitim Kurulu’nu idare etmek ve radyodaki Tiirk Musikisi egitimini yonettigini
de belirtmektedir (Oztuna, 1970).

79 ASR journal Year 2026, Vol:11, Issue:1 (FEBRUARY)



Academic Social Resources Journal Open Access Refereed & Indexed & Journal

Ozel Damisma Kurullar

TRT biinyesinde olusturulan 6zel danisma kurullari, repertuvar ya da denetleme kurullar1 gibi siirekli olarak
degil, ihtiya¢ duyulduklar1 zaman toplanan kurullardir (Aksoy, 2009). Kurum faaliyete gegtikten sonra 1965,
1973 ve 1988 yillarinda toplanan kurullar; Tirk Sanat ve Halk Miizigi Danigma Kurulu, Batt Miizigi ve Cok
Sesli Tiirk Miizigi Danisma Kurulu, Cagdas Tiirk Sanat Miizigi ve Cok Sesli Miizik Ozel Danisma Kurulu ve
Tiirk Halk Miizigi Ozel Damisma Kurulu’dur. Gérev yapan c¢ok sayida uzman, repertuar ve icra bakimimdan
TRT’nin izleyecegi politikalar1 belirlemede 6nemli rol oynamislardir.

Tarafimizca incelenen 2. Tiirk Sanat Miizigi ve Halk Miizigi Danigsma Kurulu toplanti notlarindan anlasildigi
iizere, caligmalar 22-24 Subat 1973 tarihinde istanbul Radyosu’nda gerceklestirilmistir. Kurulun toplantisina
cagirilan isimler alfabetik siralamayla; “Adnan Ataman, Aldaddin Yavasca, Cahit Atasoy, Cahit Oney, Cevdet
Cagla, Cevdet Kozanoglu, Emin Ongan, Erciimend Berker, Haydar Sanal, Hayri Yenigiin, Ismail Baha
Stirelsan, Kemal Batanay, Laika Karabey, Miinir Mazhar Kamsoy, Miinir Nureddin Selguk, Necdet Varol,
Rusen Kam, Sadettin Heper, Sadi Yaver Ataman, Turgut Giinay, Vecdi Seyhun, Vedat Nedim Toér, Yilmaz
Oztuna, Milli Egitim Bakanhig1 Folklor Enstitiisiinden bir temsilci (Ayhan Cermen), Istanbul Tiirk Folklor
kurumundan bir temsilci (Ayhan Doganisik), AR-IS Sendikasindan birer Tiirk Sanat ve Tiirk Halk Miizigi
Temsilcisi (Dogan Ergin, Metin Eryiirek), MUZIK-IS sendikasindan birer Tiirk Sanat ve Halk miizigi
temsilcisi (Halil Aksoy, Ozay Gonliim), Istanbul Belediye Konservatuvarindan bir Tiirk Sanat Miizigi
temsilcisi. TRT kurumundan toplantiya katilanlar: Semsettin Goneng, Tekin Giirzumar, Erdogan Baglum,
Ciineyd Orhon, Nida Tiifekei, Ferit Sidal, Zihni Der¢in, Ulvi Erguner, Ali Riza Tiaz, Mustafa Hossu, Yiicel
Pagmakg¢1, Neriman Tiifek¢i, Meral Saver” gibi her biri alaninda uzman kisilerdir. Kurula ¢agirilan isimlerden
Miinir Nurettin Selguk, toplantirya katilmayarak gériislerini yaziyla bildirmis, Yilmaz Oztuna ise bu toplantiya
katilmamistir (TRT Miizik Dairesi Baskanligi, 1974). Ug giin siiren calismalarda bazi katilimcilarin toplantt
tutanaklarina gecen sozlerini, ¢alismamizin baglami dogrultusunda incelemenin faydali olacagim
diisiiniiyoruz.

Aldeddin Yavasca; hem “Tiirk Sanat Miizigi” hem de “Tiirk Halk Miizigi” repertuvarindan 1973 yilina
ulagsmis olan eserlerin tespitinin 6neminden bahsettikten sonra, Repertuvar Kurullar tarafindan miizikalitesi
sebebiyle kabul edilmeyen eserlerin radyo mikrofonlar: araciligiyla halka ulastigini, bu durumun musikinin
terakkisi i¢in hos karsilanamayacagint 6nemle vurgulamaktadir. Radyolar araciligiyla iyi yayinlar yapabilmek
icin, miizik yayinlar1 biirosu ve radyo kiitiiphanesinin tanzim edilmesi ve nota kullaniminin prensip haline
getirilmesi gerekliligine isaret etmektedir (TRT Miizik Dairesi Baskanligi, 1974). Ciineyd Orhon ise; “Tiirk
Musikisinin klasik repertuvar’”’nin hemen herkes tarafindan farkli sekilde okunduguna dikkat g¢ekerek,
repertuvar tespitinin Oncelikli konu oldugunu o6zellikle belirtmektedir. Donemin, eserlerin varyasyonlari
bakimindan olusan farkliliklarini gidermek igin son donem oldugunu belirten Orhon, eserlerin sihhatle
korunmasi gerektigini sOylemektedir (TRT Miizik Dairesi Bagkanligi, 1974). 1973 yilinda yapilan bu
konusmalarda dikkat ¢ceken 6nemli noktalar; Tasnif ve Tesbit Heyeti’nin ¢alismalar: iizerinden 57 yil gegmis
olmasina ragmen repertuvarin tamaminin notaya alinamamis olmasi ve icrada birligin saglanmamis olmasidir.

Ozel Danmisma Kurulu’nun toplantisina katilan Tiirkolog Turgut Giinay’in sdyledikleri ise eser varyasyonlart
ve tahrifat bakimindan 6nemlidir. Giinay; “...bir Tiirkolog olarak, bir agiktan dinledigim tiirkiiyli higbir surette
degistirmek, bir harfini, bir notasin1 bir kenara atmak seldhiyetine sahip degilim. Bunu yaptigim anda tarihi
sorumluluk altina girmis olurum. Onun biitlin gergekligi ile oldugu gibi eski veya yeni sekliyle almak, vermek
ve ileriye birakmak zorundayim. ...kanaatime gore higbir surette miidahale etmege hakkimiz ve selahiyetimiz
yoktur. Bunu yaparsak tarihi bir sorumluluk altina girmis oluruz ve ilerideki miizik arastirmacisini, folklor
arastirmacisini yaniltmig oluruz” diyerek varyasyonlar arasindaki tercihlerin ya da eserler lizerinde kalem
oynatmanin dogurabilecegi sonuglara dikkat ¢cekmektedir (TRT Miizik Dairesi Bagkanligi, 1974).

1973 tarihli 2. Tiirk Sanat Miizigi ve Halk Miizigi Danisma Kurulu toplant1 kararlar1 incelendiginde, “Klasik
Tiirk Musikisi repertuvarina girebilecek nitelikte eserlerin bilimsel bir uzmanlar kurulunca tek tip halinde
tesbit edilmesi ve diger versiyonlarin radyo arsivinde muhafaza edilmesi liizumuna (Erciimend Berker’in;
yorumcuyu tek tip nota ile degil, belli kaynaklarla tahdit etmek gerekg¢esine dayanan muhalefetiyle) oy
coklugu ile...” karar verildigi goriilmektedir (TRT Miizik Dairesi Baskanligi, 1974). Ozel Danisma
Kurulu’nun toplantisinin nihayetinde; “Klésik Tiirk Miizigi repertuvarina girebilecek nitelikteki eserlerin
bilimsel bir uzmanlar kurulunca tek tip halinde tesbit edilmesine ve diger versiyonlarin radyo arsivinde
muhafaza edilmesine” karar verilmistir (TRT Miizik Dairesi Baskanligi, 1974).

Ihtilafli notalarin versiyonlarmin bugiin hald TRT arsivlerinde saklanip saklanmadigi bilinmemektedir.
Calismamiz siiresince ulasmaya ¢alistigimiz TRT Arsivi’nin nerede oldugu, eger mevcudiyetini siirdiiriiyorsa
hangi kosullarda muhafaza edildigi gibi sorular cevaplanmay1 beklemektedir.

80 ASR journal Year 2026, Vol:11, Issue:1 (FEBRUARY)



Academic Social Resources Journal Open Access Refereed & Indexed & Journal

Cumbhuriyet Dénemi Korolar1 ve Koral icra

Muzika-y1 Hiimayun biinyesindeki Fasl-1 Cedid toplulugunun, elinde bagetle bir sef tarafindan yonetilmesi
Osmanly/Tiirk musikisi tarihinde ilk kez karsilagilan bir durum olsa da kamusal alanda, halka acik sekilde bir
sef yonetiminde gerceklestirilen ilk konserin Ali Rifat Cagatay tarafindan yonetilen konser oldugu kuvvetli bir
ihtimal olarak disiiniilityor. 1920 yilinda Sark Musiki Cemiyeti’nin Kadikdy Hale Sinemasi sahnesinde
verdigi konserle, Osmanly/Tiirk musikisinde sef yonetiminde koral icranin basladig1 diisiiniiliiyor. Oncesinde
herhangi bir konser gerceklestirildiyse de giiniimiize ulagsan herhangi bir belge veya taniklik bulunmamaktadir
(Behar, 2015).

Ziya Gokalp’in fikirlerinin, Cumhuriyet rejiminin resmi ideolojisini ve ideolojinin uygulama alanlarindan olan
kiiltiir sanat politikalarini etkiledigi aciktir. Gokalp’in ve destekgilerinin fikirleriyle sekillenen kiiltiir sanat
politikalar1 ve yoneticilerin Osmanly/Tiirk musikisi hakkindaki diisiinceleri, kurulacak resmi topluluklarin
vizyon ve misyonlar1 ile faaliyetlerini sergileyis bigimlerini etkilemistir (Behar, 2022). Cumhuriyet’in
ilanindan sonra bakanlik biinyesinde Osmanly/Tiirk musikisinin icrasi igin kurulan ilk koro, Istanbul Devlet
Klasik Tiirk Miizigi Korosudur ve 15 Kasim 1975 tarihinde Kiiltiir Bakanligi’na bagh olarak kurulmustur.
Koronun ilk sefi Dr. Nevzat Athig’dir. Koronun adi 2012 yilinda Cumhurbagkanligi Klasik Tiirk Miizigi
Korosu olarak degistirilmistir (Duygulu, 2024).

Koral icra diigiincesi, 1930’lu yillarda Mesud Cemil tarafindan ortaya atilmistir. Cumhuriyet’in miizik
politikalarinin etkisiyle Avrupa miiziginin daha revagta oldugunu goézlemleyen Mesud Cemil, 1930’larda
“klasik” eserlere dnem verilmedigini, bu yiizden de klasik repertuvarin unutulma tehlikesiyle kars1 karsiya
oldugunu disiinerek, “cokseslilik” yerine “cok kisiyle icra” yontemini dne siirerek ¢aligmalarina baglar. Kemal
Niyazi Seyhun, Cevdet Kozanoglu, Necmi Riza Ahiskan, Mustafa Caglar ve Kamil Goneng’e diisiincelerini
aktaran Mesud Cemil, ilk denemeyi, ad1 gegen sanatkarlarla birlikte Kozanoglu’nun Sishane’deki evinde,
Buhiirizdde Mustafa Itri’nin “Tati-i mu’cize glyem ne desem laf degil” misraiyla baslayan Segdh Yiiriik
Semaisini okuyarak yapmislardir. Bu ¢alismayi ilk dinleyenlerden biri Suphi Ziya Ozbekkan’dir ve Mesud
Cemil’i heyeti yonetmesi i¢in yonlendiren kisidir. Hiiseyin Sadettin Arel ve Suphi Ezgi de koral icra fikrini
desteklemisler, Ebubekir Aga ve Ibrahim Aga’nin ii¢ eserinin notasint Mesud Cemil’e vererek, koronun bu
eserleri icra etmesini istemislerdir. U¢ ay calisan topluluk, “Tarihi Tiirk Musikisi Unison Erkekler Korosu”
ismiyle 16 Mart 1938 tarihinde Saray Sinemasi sahnesinde ilk konserine ¢ikmistir (Kiyak, 2018).

Mesud Cemil’in idaresindeki bu yeni icra tarzinda “goygoy artik yoktur, parcalar niianse edilmekte,
terenniimler daha kesik okunmaktadir” ve giinimiizdeki klasik korolardaki icranin temeli olarak kabul
edilmektedir. Geleneksel icradan oldukga farkli olan bu yeni “tarz”, ¢cok fazla tepki ¢ekmis, tepkilerin ¢ogu da
genellikle ileri yastaki musikiginaslardan gelmistir (Bardak¢i, 2012). Miinir Nurettin Selguk ve Mesud
Cemil’in Osmanly/Tiirk musikisi icrasina getirdigi yeniliklerin paralelligine dikkat ¢eken Ciineyd Orhon’un
sOyledikleri, degisen icranin detaylarini anlayabilmek agisindan 6nemlidir. Orhon; “hafiz tavri” olarak anilan
ve adindan da anlasilacagi iizere héafizlara has okuyus tarzinin Miinir Nurettin Selguk tarafindan
sadelestirilerek “daha diiz” bir héle getirilip “temizlendigi’ni belirtirken, dindist musiki ile dini musiki
arasindaki iisliip farkinin bu yolla daha da netlestigini s6ylemektedir. Mesud Cemil’in “toplu icra’ya getirdigi
benzer yeniliklerin ozellikle beste, kar, murabba beste ve seméai gibi biiyiik formlardaki eserlerin “Bati
miizigini bilen bir miizisyen tarafindan niianslandirilarak” ritmik o6zelligin 6n plana ¢ikarildig1 terenniim
boliimlerinin icraya zenginlik getirecek sekilde yeniden yorumlandigini sdylemektedir (Aksoy, 2016).

Miinir Nurettin Selguk ve Mesud Cemil’in yenilik¢i ¢aligmalarinin birlikte degerlendirilmesi, Osmanli/Tiirk
musikisinin Cumhuriyet donemindeki kimlik degisimini anlamlandirabilmek i¢in 6nemlidir kanaatindeyiz.
“Kiigiik mekanlarda” icra edilen Osmanli/Tiirk musikisi, Miinir Nurettin Selguk’un g¢alismalariyla “konser
musikisi’ne doniismiis, Mesud Cemil’in Avrupa musikisine 6zgii koral anlayisi giindeme getirmesiyle ise daha
“saygideger”, daha “batili bir dig goriiniise biirinme gayreti” ile bambagka bir kimlikle karsimiza ¢ikmistir.
Mesud Cemil, Osmanly/Tiirk musikisine getirdigi “‘koral icra” anlayisin1 6ncelikli olarak radyoda uygulamustir.
Geleneksel icraya bagl cevrelerce yapilan elestiriler ve verilen tepkilere ragmen Mesud Cemil yeni
uygulamalarindan vazgegmemistir. Yillar gegtikce kabul goren ve yayginlasan koral icra, klasik korolar
disinda kalan tiim topluluklarda da uygulanmaktadir. Klasik eserlerin solistler tarafindan degil, koro tarafindan
icra siireci Osmanli/Tiirk musikisi tarihinde boylelikle ortaya ¢ikmistir (Aksoy, 2016).

1955 yilinda Irak hiikiimetinin davetiyle Istanbul Radyosu’ndaki gérevinden ayrilan Mesud Cemil, Klasik
Koro’nun sefligi ve radyo miidiirliigli gorevlerini Nevzat Atlig’a devreder. 1959 yilinda yurda donerek
radyodaki gorevine dondiigiinde Klasik Koro’nun ¢alismalarina yogunlasir. Radyoda ayni zamanda spikerlik
de yapan Mesud Cemil, baz1 programlar1 sadece anons etmis, bazilarinin da icrasinda yer almistir. Mesud
Cemil’in istegiyle, Kani Karaca tarafindan Vechiarazbar, Klicek, TahirbGselik ve Sultaniirak gibi az icra
edilen makamlardaki klasik takimlarin radyoda icra edilmesi de bu dénemin 6nemli ¢aligmalar1 arasindadir
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(Kiyak, 2018). Miinir Nurettin Selguk ve Mesud Cemil’in ¢aligmalariyla ortaya ¢ikan yeni icra bi¢imini
destekleyen ve gelistiren c¢alismalar1 gerceklestiren isimler arasinda, Rusen Ferit Kam ve uzun yillar -
giiniimiizdeki adiyla- Cumhurbaskanligi Klasik Tiirk Miizigi Korosu’nun sefligini yapan Nevzat Athig’in da
isimleri anilmalidir (Behar, 2015).

Nevzat Athig sefligindeki koronun yoneticileri, icra edilecek repertuvarin, Abdiilkadir Meragi ve Zeki Arif
Ataergin arasindaki donemlerde yasamis bestekarlara ait eserlerden olusacagini, bu donemler disinda kalan
bestekarlarin eserlerinin seslendirilmeyecegini, her donemde {izerine basarak beyan etmistir. Bu tercih, musiki
icin “klésik” vasiflarin ne oldugu ve klasik kavramini kronolojik olarak “eski ile esdeger” tutmasi bakimindan
degerlendirildiginde gilinlimiizde de devam eden tartismalarin baslangi¢c noktasi olarak kabul edilebilir (Behar,
2024).

Koral icranin ya da koro tavrinin bazi 6zelliklerini tespit etmek ve incelemek, Osmanli/Tiirk musikisi icrasinda
ne gibi degisikliklerin oldugunu anlamlandirabilmek bakimindan oldukca o6nemlidir. Koro {iyelerinin
tamaminin ayn1 perdeden okumasi, genellikle “pest kiz neyi diizeni”nin kullanilarak “dort ses asagidan” diye
tabir edilen akorttan eserlerin icrasi, usuliin agirlastirilarak eserlere bir “agirbaslilik” kazandirilmasi, fasil
diizenindeki slislemelerden tamamen kaginarak daha “diiz” bir okuyusun benimsenmesi, Avrupa musikisindeki
nianslarin kullanimiyla eserlerin siislemesi, “point d’orgue” ile nota degerlerinin dilendigi kadar uzatilmasi
gibi 6zellikler koral icranin giindeme getirdigi yeniliklerdir. Usilii agirlastirmanin amaglarindan biri, iislibu
daha “akademik” bir hale getirmektir. Eserlerin pest perdelerden okunmasi ise “yiiriik” bir icray1 zorlagtirmak
amaciyladir. Gegmisten giiniimiize biitiin seflerin “pest kiz neyi akordu”nu esas aldigi sOylenemezse de
cogunlukla bu diizen kullanildigindan giiniimiizde de neredeyse tek diizen hiline gelmistir. Biitiin bu
diizenlemeler yalnizca radyodaki korolari degil, radyo haricinde resmi veya 6zel olarak kurulan tiim korolari
etkilemistir. Aksoy, icranin yasadig1 bu degisimleri degerlendirirken; “dort ses asagidan” olarak adlandirilan
diizenin yerini “bes ses asagidan” olarak adlandirilan diizene birakmasinin sebebini, hanendelerin ses
alanlarinin daralmasina bagli oldugunu ve seslerin zamanla tembellestigini sdylemektedir. Mikrofon
kullaniminin da bunda etkili oldugunu sdyleyen Aksoy, radyo oncesi dénemde icracilarin Oniinde sesi
yiikseltecek bir mikrofon bulunmadigini, bu sebeple de hem hanendelerin hem de sdzendelerin daha yiiksek
hacimli ses ¢ikarmaya 6nem verdiklerini vurgulamaktadir (Aksoy, 2016).

Koro tavriyla degisen icraya ve bu icranin sahnelenis bicimine bazi ¢evrelere ¢ok sert gelen elestiriler yapan
Behar; Ortadogu cografyasindaki tiim geleneksel miizikler gibi Osmanli/Tiirk musikisinin de Avrupa
musikisinin “tampere” ses ve araliklarin1 kullanmadiginin altim1 ¢izerek, dinleyiciye verilmek istenenin, biitiin
perde araliklarinin agik segik ayirt edilebilecek bigimde duyurulmasi, bunun da ancak “tam ve dogru bir
entonasyonda” icrayla miimkiin oldugundan bahseder. Osmanly/Tiirk musikisinin bu estetik gerekliligi,
yiizyillar boyunca az sayida icracidan olusan topluluklarla yerine getirdigini sdyleyen Behar, kalabalik
topluluklarin icrasinda, “sagmaz bir bigimde” her zaman ayn1 niians1 yapmanin ve bunu “sthhatle duyurmanin”
miimkiin olmadigin1 séylemektedir. Behar’a gore; kalabalik heyetlerle icra edilen Osmanli/Tiirk musikisinde
calgilarin 6zgilin tinilarmin kaybolmasindan, kritik perde ve araliklarin belirsizlesmesine kadar pek c¢ok
problem bulunmaktadir ve bu problemler Osmanly/Tiirk musikisinin kimligine etki etmektedir (Behar, 2015).

Koral icranin Osmanly/Tirk musikisinin 6ziiyle bagdagmamasinin sebepleri arasinda, miizigin kendisinin
“koral veya senfonik niteliklerden uzak olmasi”ndan da bahseden Behar, bu degisimin sebeplerinin altinda
yatan “savunma mekanizmasina” da dikkat ¢ekmektedir. Cumhuriyet donemi kiiltiir sanat politikalar
dogrultusunda, “asagilanip hor goriilen” Osmanli/Tiirk musikisinin itibarin1 kurtarmak igin harekete gecen
musikiginaslarin, islip, kiyafet, sahne ve konser diizeniyle Avrupai bir tarzda goriinmeye calisma ¢abasini
“zarfi degistirerek mazrufa itibar kazandirmak” olarak degerlendirmektedir. Onceleri modernlesme ¢abalari
gibi goriinen uygulamalar, zamanla “gelenegin aslina en uygun icra” olarak algilanmis, bdylece Osmanli/Tiirk
musikisi, tarihi bakimindan, yeniden tartisilacak bir “icad edilmis gelenek” meselesi ortaya ¢ikmistir (Behar,
2015).

SONUC ve ONERILER

Osmanly/Tiirk musikisinde nota ile icra siireci, yalmzca teknik bir yazim meselesi degil; miizigin algilams
bi¢imini, egitim anlayigini ve repertuvarin korunma yontemlerini koklii bicimde etkileyen tarihsel bir doniigiim
stirecidir. Megk sistemiyle sekillenen sozli kiiltiir gelenegi, nota kullaniminin yayginlagsmasiyla birlikte yerini
tamamen yazili bir yapiya birakmamis; aksine nota ve meskin birlikte uygulandigi melez bir sistem ortaya
cikmistir. Bu durum, Osmanli/Tiirk musikisinin modernlesme siirecinde kendi i¢ dinamiklerini koruyarak
doniismeye calistigini gostermektedir.

Calismada ele alman kurumlar, nota kullaniminin sistemli hile gelmesinde ve repertuvarin tespit edilerek
giiniimiize ulagsmasinda belirleyici rol oynamistir. Muzika-y1 Hiimayun, porteli Avrupa notasinin 6gretimi ve
uygulanmasi agisindan bir kirilma noktasi olustururken; Darii’t-talim-i Misiki ve Darii’l-elhan gibi kurumlar
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nota yaymciligt ve egitim faaliyetleriyle Osmanli/Tiirk musikisinin kurumsallasmasina 6nemli katkilar
saglamistir. Bu kurumlar araciligiyla yapilan repertuvar tespit ¢alismalari, giiniimiiz icra ve egitim anlayiginin
temel kaynaklarini olusturmustur.

Sonug¢ olarak, nota yazisinin Osmanli/Tirk musikisindeki islevi, repertuvari sabitlemekten Ote, miizik
diisiincesinin doniisiimiine zemin hazirlayan bir ara¢ olarak degerlendirilmelidir. Nota ile icra slirecinin
tarihsel baglam igerisinde ele alinmasi, gliniimiizde siiregelen islip, sadakat ve varyasyon tartigmalarinin
anlagilmasina da katki saglamaktadir. Bu baglamda ¢aligma, Osmanly/Tiirk musikisinde nota kullaniminin
tarihsel ve kurumsal boyutlarini biitiinciil bir perspektifle ortaya koymay1 amaglamaktadir.
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