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OZET

Samuel Fosso’nun fotograf pratigini inceleyen bu calisma, kimlik, temsil ve performatiflik kavramlari Mert Cagil Tiirkay*
cercevesinde sanatginin otoportre temelli kurgulamalarini gorsel temsil sistemlerindeki yerlesik
aliskanliklar1 nasil altiist ettigini gostermektedir. Fosso’nun otoportreleri, cinsiyetin ve 1k siyasetinin
dayattig1 sabit kategorileri sorgularken kimligin gecisken ve akiskan dogasina vurgu yapmaktadir.
Sanat¢inin farkli karakterlere biirlinerek olusturdugu anlati, 6znel deneyimin 6tesine gegerek evrensel
bir gériiniirliige alan agmaktadir. Otoportre, sanat¢inin iiretiminde yalnizca kisisel bir ifadenin araci
degil aym1 zamanda kimligin kiiltiirel insasina yonelik elestirel bir miidahale olarak 6n plana
cikmaktadir. Sanat¢inin performatifligi merkezine alan iislubu, Judith Butler’in cinsiyet {izerine one
siirdiigii yaklagimlarla iliskilendirilebilecek sekilde kimlik kategorilerinin ters yiiz edilebilecegine dair
bir strateji islevi iistlenmektedir. Fotografin postkolonyal tartigmalarda “6teki’nin temsiline dair olan
gorsel bellege hizmet ettigi bazi durumlara elestirel yaklasan Fosso, fotografi bu tarihsel orgiisiinden
kopararak yeni anlamlarla donatmistir. Sanat¢inin 6zellikle Afrika baglamindan beslenen otoportreleri,
Bati eksenli temsil bi¢gimlerinin heteronormatif tesisini sorgularken kolonyalizme karsit bir tavirla irk
siyasetinin gorsel bellegini yeniden tanimlar niteliktedir. Fosso’nun performatif yaklagimi, cinsiyetin
inga siiregleri ile kesigserek fotografin hem sanatsal hem de politik diizlemde direnis iiretme
potansiyelini gorliniir kilmaktadir. Bu makale, Fosso’nun politik durusu ve performatif pratigi
vasitasiyla otoportreyi hem fotografin hem de kuir diisiiniin sanatsal alandaki en gii¢lii alanlarindan
biri olarak konumlandirmakta ve sanat¢inin kiiresel ve gorsel temsil siyasetinde ortaya koydugu
clestirel ifadeyi tartigmaktadir.
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ABSTRACT

This study, which examines Samuel Fosso’s photographic practice, shows how the artist’s self-

portrait-based constructions subvert established conventions in visual representation systems within
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GIRIS

Fotograf, postmodern siirecte sanatgilarin 6zellikle birey, iktidar ve beden olgulart baglaminda eserlerini ortaya
koyabildikleri 6nemli bir disiplin olmustur. Politik bir tabanda da séylemlerini olusturan sanatgilar, muhtelif iktidar
dgelerinin elestirilerini, kendine has iiretim metotlar1 ile fotograf medyumunu kullanarak ilerlemislerdir. fkinci
Diinya Savasi sonrasinda sanatgilarin bir sorgulama bi¢imi olarak eser iiretimine daha fazla yénelmesi, birey-iktidar
ekseninde fazlasiyla kendisini 6n plana ¢ikarmistir. Sanatgilar, 6tekilestirme politikalarinin sekillendirdigi toplumsal
kosullar igerisinde, iktidarm goriiniir kildig1 ve isaret ettigi meseleleri sanatsal iiretimlerine dahil ederek bu konular
yeniden giindeme tasimuslardir. Iktidarin smirlarmi ¢izdigi normatif diizen, dzellikle kimlik, cinsiyet ve aidiyet gibi
alanlarda belirginlesirken, sanat eserleri bu sinirlamalari sorgulayan, goriinmez kilinan deneyimlere dikkat ¢eken bir
ara¢ olarak islev gérmiistiir. Bu baglamda sanat, yalnizca estetik bir ifade bi¢imi olmaktan g¢ikarak politik bir sGylem
alanma doniismiis, toplumsal diizenin diginda birakilan veya marjinallestirilen gruplarin sesini duyurabilmelerine
aracilik etmistir. Ozellikle kamusal alan, sanatgilarin iktidarin dayatmalarina karsi miidahale gelistirdikleri onemli bir
zemin olarak 6ne ¢ikmaktadir. Toplumun kolektif dikkatinin yogunlastigi bu alanlar, goriiniirligiin saglanabilecegi
ve sorgulamanin en etkili bicimde gerceklestirilebilecegi sahneler haline gelmistir. Dolayisiyla sanat eserleri,
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yalnizca bireysel bir yarati siireci degil, ayn1 zamanda kamusal bellekte iz birakan ve iktidarin belirledigi normlara
karsi elestirel bir durus sergileyen araglar olarak da degerlendirilmektedir. Postmodern dénemin yarattigi bu “6zgiir
alan” sanatcilar i¢in, alisagelinmis yargilarin doniisebildigi, 6tekinin goz ardi edilmedigi, elestirel eserlere daha fazla
firsat tantyan ortak bir platforma ayna tutmustur.

Heteronormatif tesis igerisinde {iretimini ger¢eklestirmeye ¢alisan sanatgilar, kurgulanan bu ayrimci tavir karsisinda
dezavantajli durumda oldugu gibi, kritik edebilecegi mefhumlar1 aktarabilecegi dili ile avantajli bir konuma da
kendisini koyabilmistir. Sanatsal olarak zengin birgok ifade big¢iminin ortaya g¢ikmasi, biyolojik cesitlilige dair
farkliliklar, iktidar ve toplum yapilanmasi ve “ger¢eklik” kavraminin ne oldugu, nasil dayatildig1 sorgulari ile ortaya
cikmaktadir. Sanat, bu baglamda yalnizca bir ifade bigimi degil, ayn1 zamanda iktidarin normatif sdylemlerini ifsa
eden ve toplumsal hiyerarsilerin siirlarim1 asindiran bir alan haline gelmistir. Ozellikle &tekilestirilen bireylerin
deneyimleri, sanat yoluyla kolektif bir sorgulamanin nesnesine doniismektedir. Bu iiretim bi¢imlerinin merkezinde
cinsiyetin toplumsal bir kurgu olarak insas1 yer alir. Heteronormatif sistemin dogallastirdig: ikili cinsiyet kategorileri,
sanatsal miidahaleler aracilifiyla ters yiliz edilmekte, bedenin yalnizca biyolojik bir gergeklik degil, aynm1 zamanda
iktidar iligkilerinin siirekli yeniden {iirettigi bir temsil alam1 oldugu ortaya koyulmaktadir. Boylelikle sanatgilar,
cinsiyetin toplumsal diizen icindeki sabitlenmis rollerini elestirirken, kimligin akiskan ve performatif dogasina isaret
ederler. Bu yaklasim, kuir kuramin toplumsal cinsiyetin tekrar ve performans yoluyla kuruldugunu vurgulayan
cercevesiyle de ortiismektedir.

Irk siyaseti baglaminda ise siyah beden, sanat tarihinin uzun siire gérmezden geldigi veya stereotiplerle temsil ettigi
bir mekan olarak one ¢ikmaktadir. Ornegin, siyah bedenin fotografik ve performatif temsili, sadece estetik bir
goriiniim sunmakla kalmamakta, ayn1 zamanda somiirgecilik sonrasi toplumlarda siiregelen iktidar yapilarini da ifsa
etmektedir. Bu nedenle siyah sanatcilar, kendi bedenlerini temsilin merkezine yerlestirerek, hem kolonyal mirasin
gorsel politikalarini sorgulamakta hem de yeni bir 6znelesme bigimi yaratmaktalardir. Bu strateji, bedenin hem bir
direnis hem de bir gorliniirliik alan1 olarak kullanilmasimi saglamaktadir. Sanatcilar biyolojik ¢esitlilik, toplumsal
yapilanma ve “gerceklik” kavramlarinin nasil kurgulandigina dair sorulari liretimlerine tasirken, ayni zamanda 1rk,
cinsiyet ve iktidar iligkilerinin kesisimsel bigimde nasil isledigini de goriiniir kilmaktalardir. Boylelikle sanat eserleri,
yalnizca bireysel bir deneyimin temsili degil, ayn1 zamanda kiiresel 6l¢ekte iktidarin dayattigi normlarin elestirisi ve
alternatif bir toplumsal tahayyiiliin karsilig1 haline gelmektedir. Bu yaklagim, sanatin hem politik bir direnis bi¢imi
hem de yeni kimlik ve beden politikalarinin olusum alan1 olarak konumlanmasina olanak saglamaktadir.

Temsil kavrami da tekrarlanan bir yap1 olusturmaya miisait bir olgu olarak yerini almaktadir; kiiltiirel ¢alismalarda
ozellikle kimlik politikalar1 ve medya baglaminda 6nemli bir yere sahiptir. Stuart Hall (2017), temsilin diinyaya dair
anlamlarmn dretildigi ve dolagima sokuldugu bir pratik oldugunu vurgulamaktadir. Bu anlam iretme siireclerinde
fotograf hem bir aract hem de sdylemsel bir alana doniismektedir. Fotografik imge, yalnizca nesne ile kamera
arasindaki etkilesimi merkeze alan ve bu dogrultuda fotografik gdstergenin, nesnenin optik-kimyasal ya da daha
giincel ifadeyle elektronik bir izi diizeyine indirgenmesine yol acan indeks kurami araciligiyla agiklanamaz.
Fotograf, tipki dil gibi, referans noktasini ne dogrudan temsil edilen nesnede ne de yalnizca teknik aygitta bulan;
aksine, kamera arkasindaki 6znenin sdylemsel miidahalesiyle iiretilen simgesel bir gostergedir. Samuel Fosso’nun
otoportreleri bu anlamda temsil kavramini yalnizca estetik bir mesele olarak degil, kiiltiirel ve tarihsel baglamlarda
nasil tiretildigine dair elestirel bir okuma sunmaktadir. Hall’a gore gercekligi yeniden iiretme durumundaki gorsel ve
dile dayal1 sistemler ve bu sistemlerin ideolojik etkileri temsil kavraminin temel diizlemlerini olsturmaktadir (Hall,
2017). Fotografin, nesnel gergeklikle olan baglantisinin tartigiliyor olmasi ile toplumsal olarak kodlanmis anlamlar
ve ideolojik yapilar tirettigine dair fikirler bulunmaktadir. Fosso ise bu ideolojik kodlari ters yiiz etmekte ve temsil
kavraminin sabitligine kars1 ¢ikan isler ortaya koymaktadir.

BiR DIiRENIS BiCiMi OLARAK OTOPORTRE

Fotografta otoportre, kisisel olani, sanat¢inin i¢ diinyasini aktarabildigi en 6znel alanlardan birisidir. Sanatg1 ile eseri
arasinda bir arac1 bulunmadan kendisini dig diinyaya yansitabilmesi belki de en 6zgiin bigimde otoportre ile miimkiin
olabilmektedir. Bu alanda fotograf makinesi artik teknik bir techizattan ziyade deneyimleyen bir goz olarak
karsimiza ¢ikmaktadir ve toplumsal, sanatsal, kiiltiirel, ideolojik olgular1 goriintiiler araciligi ile yeniden diisiinmeye
sevk etmektedir. Farkli bir perspektiften disiiniildigiinde otoportre, bir otobiyografi olma 6zelligi de tasimaktadir.
Bireyin sanat eserlerinde, 6zellikle kendi bedenini kullaniyor olmasi, deneyimlerinden yola ¢ikarak etkin bir ifade
bicimi olusturabilmesinde ve kendini konumlandirdigi veya konumlandirildigi alan igerisindeki catigmasini
aksettirebilmesinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Otoportrenin sanat tarihinde fazlasiyla tercih edilen bir dil olmasi,
sanat¢inin kendi bedeniyle kurabildigi 6zgiir iletisimden kaynaklanmaktadir.

Otoportre, birey referanshi bir sdylemsel eylemin iiriinii olarak, sanat¢inin iiretiminde dogrudan yer almadigi
gorseller dahil olmak iizere, Gzneyi etkileyen her tiirlii imgeyi kendi temsil alanina dahil edebilmektedir. Bu
genisletilmis baglamda otoportre, temsilin dogruluk ya da benzerlik dl¢iitleriyle degil, 6znenin icras1 ve performatif
varolusuyla iliskilenmektedir. Dolayisiyla otoportre, sanatcinin kendi konumuna ydnelik sOylemsel sadakati ile
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izleyicinin bu temsile duydugu inan¢ ve giiven iizerine kurulu bir gorsel edim olarak anlasilmalidir. Bu baglamda
otoportre, temsilin gelencksel anlamda benzerlik veya gercegi yansitma Olgiitleriyle tanimlanamaz; daha ziyade
Oznenin kendisini gorsel ve sdylemsel diizlemde performatif bigimde kurma siireciyle ilgilidir. Bdylece otoportre,
sanat¢inin yalmzca biyografik ya da fizyonomik bir yansimasi degil, onun 6znel konumunu, sanatsal durusunu ve
kiiltiirel baglamini yeniden diisiindiirecek bicimde icra eden bir eylemdir.

“Otoportreye 6zgii sdzlesmeyle oynamak, onun isaretini, yani fotograf¢inin adi ile fotograflananin adi arasindaki
0zdesligi ortadan kaldirmak, ozerk olan ile baskasina ait olan arasindaki sinirt bulaniklagtirir: “isaretsiz” bir
goriintliniin hala bir otoportre mi, yoksa zaten bir portre mi (fotograflanan kisi “kastediliyorsa”) ya da daha ¢ok
kurgusal bir portre mi (fotograflanan kisi kastedilmiyorsa) oldugu ayirt edilemez hale gelir. Ozcekim ile otoportreyi
birbirinden ayirmanin sorunlu hale geldigi bu belirsizlik alaninda, geleneksel 6z-temsil varsayimina tutunmak ya da
gorsel veya diger mecralarda 6z-temsiliyetin postmodern siiphesine yol vermek seyirciye kalmistir” (Holzl, 2009:
43). Otoportre, bireylerin 1rk ve 1rksal kimligin karmasikligini kesfetmeleri, sorgulamalar1 ve meydan okumalar i¢in
giiclii bir platform saglamaktadir. Sanatcilar kendi imgelerini diinyaya sunarak kendi anlatilar tizerindeki yetkilerini
geri alabilmekte, 1k {izerine daha genis bir soyleme katkida bulunabilmekte ve irksal deneyimlerin daha kapsayict ve
incelikli bir sekilde anlasilmasini tesvik edebilmektelerdir. Cagdas sanatcilar otoportreyi kendini kesfetmenin ve
kendini temsil etmenin bir araci olarak benimsemislerdir. Fotograf¢ilar kendi goriintiileri araciligiyla kimliklerini,
duygularini ve kisisel anlatilarini ifade edebilmektelerdir. Otoportreler genellikle fotografginin igsel diisiincelerinin,
miicadelelerinin ve 6zlemlerinin bir yansimasi olarak hizmet etmektedir. Yan1 sira cinsiyet, cinsellik, irk, beden imaj1
ve ruh sagligi gibi ¢ok cesitli temalar1 aktarabilmektelerdir. Cagdas fotografta otoportre, fotografin bagimsiz ve
nesnel bir ara¢ olduguna dair geleneksel kavramlara meydan okumaktadir. Sanatcilar yalnizca gozlemci degil,
goriintiilerinin aktif kesif¢ilerilerdir ve 6zne ile yaratici arasindaki ¢izgiyi bulaniklastirmaktalardir. Sanatcilar ¢esitli
teknikler kullanarak anlatilar olusturabilmekte ve belirli bir mesaji iletmek veya belirli duygulari aktarmak igin
goriintiilerini manipiile edebilmektelerdir.

Sanatgi, otoportresinde yalnizca kendisini ortaya koymaz, izleyicinin de direkt olarak dahil olabildigi, kendisinden
anlatilar bulabildigi bir mecray1 da olusturur. Sanat¢1 bu otobiyografik yaklagiminda yalnizca kendi bedenini veya
kimligini sorgulamamakta, bu etkilesimi, daha genis sosyal meseleleri irdelemek ve diger bireylerin deneyimlerini
yansitmak icin de giiclii bir unsur haline getirmektedir. Bu yontem, ayn1 zamanda daha genis sosyal meselelerin
tartismaya acilmasini saglayan giiglii bir ara¢ islevi gérmektedir. Otoportre, bu baglamda bireysel bir 6z temsil
stratejisi olmanin 6tesine gegerek kolektif deneyimlerin, toplumsal catismalarin ve kimlik politikalarinin goriiniir
kilinmasina imkéan tanimaktadir. Sanat¢i, kendi varligini fotografin merkezine yerlestirerek, 6znel deneyim ile
toplumsal bellek arasinda gegirgen bir bag kurmaktadir. Hall’un temsil kurami bu noktada agiklayict bir gerceve
sunmaktadir. Hall’a gore temsil, kimliklerin ve kiiltiirel anlamlarin yalnizca yansitilmast degil, ayn1 zamanda insa
edilmesi siirecidir. Sanatginin otobiyografik ve performatif otoportreleri, kimligi yalnizca “olan” degil, “olug
halinde” bir yap1 olarak ele almaktadir. Bu nedenle otoportre, sanat¢inin kendi varligini toplumsal kodlarin igine
yerlestirerek, ayni anda hem bireysel hem de kolektif bir kimlik anlatis1 insa ettigi bir alana evrilmektedir (Hall,
2017). Hall’un kiiltiirel kimlik iizerine yaptig1 vurgu, sanat¢ilarin otobiyografik pratigini anlamada tekrar belirleyici
hale gelmektedir. Otoportre, gecmis ile simdiki zamanin kiiltiirel karsilasmalarini bir araya getirerek bu gerilimi
goriinlir hale getirmekte ve boylece hem kisisel tarih ile toplumsal tarih arasindaki iliskinin hem de kimligin
arasindaki akiskan yapinin bir disavurumuna doniismektedir.

Fotografta otoportreyi tercih eden birgok sanat¢inin politik tabanli bir icerikle gorsellerini olusturdugu, iktidar ve
toplum kaynakli adaletsizliklere dikkat ¢ekmeye yoneldigi gozlemlenebilmektedir. Bireylerin kigisel anlatilarini,
deneyimlerini, diisiincelerini ve iletmek istedikleri her tiirlii konuyu sunabildikleri otoportreler, ayn1 zamanda birer
kesif araci olarak da sanatgilarin bagvurduklart bir temsil yontemi haline gelmistir. Sanat¢ilarin kendi temsillerini
yonetebilme ve sdylemlerini kendi iradeleri dogrultusunda ortaya koymalarina imkan saglamaktadir. Kendi
temsillerini yonetebilme, 6zellikle Bat1 sanat kanonunun stereotip temsillerine elestirel nitelikte alternatif temsil
bicimleri sunabilmeleri agisindan olduk¢a dnemlidir. Fotograf yalnizca goriintii liretim teknigi degildir, kiiltiirel ve
epistemolojik bir insaya sahiptir. Bu ¢ergcevede otoportrenin fotografik baglami, fotografin dogrudan gercekligi
yansittigina dair olan varsayimin Otesine gegerek Oznelligi goriiniir kilma ve varligin kaniti olma ydniinde
katmanlarin oldugu bir hususu tasimaktadir. izleyenin fotografi direkt bir temsil olarak degil, fiziksel bir temasmn
izleri olarak okumasi 6nemlidir. Sanat elestirmeni Terry Barrett, gerceklik ve giivenilirlik meselesini elestirel bir
mesafeye tasiyarak fotografin her ne kadar nesnel bir kayit unsuru gibi goriiniiyor olsa da kiiltiirel kodlardan, estetik
yonelimlerden ve oOzne ile yola c¢ikilan bir durumdan olustugunu ifade etmektedir. “Fotografin varsayilan
giivenilirligi, fotografin fotograflanan seyle olan kimyasal ve optik iliskisinden, mekanik bir aygita (kameraya)
bagimliligindan ve 6zellikle Ronesans donemi sanatgilari tarafindan diizenlenip gelistirilen perspektifsel gérme
biciminden, yani Bati gercekligine olan inangtan kaynaklanir” (Barrett, 2017: 205). Barrett’in perspektifinde
fotografta otoportre, sabit bir dogruluk veya gerceklik degil, 6znel, estetik, politik ve performatif bir yapinin i¢ ice
gectigi sOylemsel bir alandir.
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Otoportreleri ile sanatgilar, muhtelif perspektifler ortaya koyarak kaliplasmis iktidar yapilanmalarini
pargalayabilmektelerdir. Claude Cahun, Cindy Sherman, Carric Mae Weems, Lee Friedlander gibi fotograf tarihinin
onde gelen isimleri, sOylemlerini daha etkili bir bicimde ortaya koyabilmek adina siklikla otoportreye
basvurmuslardir. Kendi bedenlerinden yola ¢ikarak, donemin gostergelerini de isin igerisine dahil ederek 1rk, cinsiyet
ve kimlik mefhumlariin kesistigi noktalar1 ortaya koymuslar ve otoportreleri ile bedenlerini birer direnis alanina
doniistiirebilmislerdir. “Bedenin bir savas alan1™® olmasi fikri, sanat tarihinde beden kullaniminin siyasi bir eylem
olarak karsimiza c¢ikmasinda biiylik rol oynamaktadir. Siyasal eylemlerin ve kiiltiirel pratiklerin en belirgin
sahalarindan biri, toplumsal iliskilerin daima kesisiminde yer alan beden olmustur. Beden, yalnizca biyolojik bir
varlik olarak degil; ayn1 zamanda iktidar iliskilerinin, normatif diizenlemelerin ve kiiltiirel anlamlarin {iretildigi,
smandig1 ve doniistiiriildiigii bir alan olarak konumlanmaktadir. Judith Butler’m (2014) toplumsal cinsiyetin
performatifligi iizerine gelistirdigi kuramsal cerceve, sanatc¢ilarin otoportre araciligiyla bedenlerini bir direnis
mekanina doniistiirmelerini anlamada Onemli bir perspektif sunmaktadir. Butler’a gore toplumsal cinsiyet,
dogallastirilmis bir 6z degil, tekrar ve performans yoluyla siirekli olarak yeniden {iretilen bir siirectir. Bu baglamda
otoportre, sanat¢inin kendi bedeni {izerinden normatif cinsiyet kurgularini goriiniir kildig1 ve ayn1 zamanda ters yiiz
ettigi bir sahne haline gelmektedir. Otoportre, yalnizca bireysel kimligin temsil edilmesi degil, ayn1 zamanda
kimligin kategorizasyondan ve normatif yapilardan siyrilarak alternatif bigimlerde kurulabilecegini de
gostermektedir. Otoportre, bu inga siirecini goriiniir kilarak, belirli bir kimligi sabitlemek yerine kimligin akigkan,
gecisken ve ¢ogul dogasina isaret etmektedir. Otoportreyi performatif bir yap1 olarak degerlendirmek miimkiindiir.
Performatiflik, burada sanat¢inin yalnizca kendi benligini sunmasi degil, ayn1 zamanda normatif toplumsal diizenin
stratejik bigimde elestirilmesidir. José Esteban Mufioz un (1999) kuir performativite kavramsallastirmasi, bu siireci
aciklamada kritik bir katki sunar. Mufioz, kuir estetigin gelecege yonelik bir tahayyiil icerdigini, mevcut normlari
sorgularken heniiz var olmayan 6zgiirliik bicimlerinin izlerini tagidigini vurgulamaktadir. Otoportre, sanat¢inin kendi
bedenini bir performans mekani olarak kullanmasiyla hem mevcut normlarin smirlarin1 esnetmektedir hem de
alternatif toplumsal ve kiiltiirel imkanlarin disiiniilmesine dikkat ¢ekmektedir. Kimligin belirli siniflandirmalara
teslim edilmesinin zorunlu olmadigini gdstermek, otoportreyi politik bir ara¢ haline getirir. Butler’in toplumsal
cinsiyetin insasina dair elestirileriyle birlikte diisiiniildiigiinde, otoportre sanat¢inin yalnizca estetik bir iiretim
yapmadigini, aym1 zamanda iktidarin dogallastirilmis kurgularina meydan okudugunu ortaya koyar. Bu anlamda
otoportre, bireysel anlatinin 6tesine gecerek politik bir direnis pratigi olarak konumlanmaktadir.

GORSEL iKTiDARIN iZLERi: FOTOGRAF, KiMLIiK VE IRK SiYASETI

Kiiresellesmenin etkisi ile kiiltiirel yapilanmalarin yeniden diisiiniilmeye baslandigi postmodern siirecte, diinyanin
postkolonyal durumu konusunda ¢ok boyutlu tartigmalar ortaya ¢ikmustir. Kolonilestirmenin yalnizca siyasi veya
iilkeler aras1 diizlemde degil, ayn1 zamanda kiiltiirel, sosyolojik, ekonomik ve hatta sanatsal agidan biraktig1 izler
hususunda elestiriler mevcudiyetini artirmigtir. Hall’un ifade ettigi tizere, kiiltiirel kimlikler sabit varliklar degillerdir
ve tarihsel siirecler igerisinde kurulmaktalardir (Hall, 2017). Dolayisiyla postkolonyalizm, sémiirgecilik sonrasi
donemin etkilerini ¢éziimlemeyi amaglasa da gergekle celisen bir diizenin devam ettigi gézlenmektedir. Bati’'nin
Dogu’yu “6teki” olarak kurgulamas: stratejisinin altin1 ¢izen Edward W. Said (1998), kolonyal ifadenin yalnizca
siyasi bir tahakkiim yontemi olmadigini, aym1 zamanda kiiltiirel temsil {izerinden de isleyip devam ettigine dikkat
cekmektedir. Benzer paralellikte Homi K. Bhabha (1994), kimliklerin kolonyal iliskilerde sabit olmadigini,
miizakere siirecleri icerisinde yeniden kurgulandigini ifade etmektedir. Boylelikle postkolonyal teori, kolonyalizmin
sonlanmadigini, yalnmizca form degistirerek siirdiigiinii isaret etmektedir.

Fotografin icadinin ilk yillari, Avrupali imparatorluklarin iilke ve halklar1 kolonilestirme siireciyle ayn1 zamana
rastlamaktadir. Postkolonyal uzmanlar, beyaz fotografei ile genellikle renkli olan kolonilestirilmis 6zne arasindaki
esitsiz giic iliskilerini arastirmaktadir. Oteki, itaatkar, egzotik ve ilkel olarak goriiliir ve fotograflanir. Bu tiir
fotograflar araciligiyla Avrupali fotograf¢1 ve izleyici kendi ustiinliiklerini algilamaktadir. Avrupa, tim diger
kiilttirlerin kendisine gore yargilanabilecegi bir normdur. Farkli olan, kendi otekiligi aracilifiyla giigsiiz kilinmistir
(Barrett, 2017: 248). Boylelikle fotograf, direkt bir kayit aract olmaktan c¢ok ideolojik olarak kurgulanmis bir
sOylemin tasiyicist haline de gelmistir. Bati’nin kendi {istlinliik algisin1 kurmasina aracilik etmis bu miras, fotograf
tarihinin en tartismali boyutlarindan biri olarak gilinlimiize kadar gelmektedir. Postkolonyal donemde ise fotograf,
gecmisin ideolojik tarafin1 gosterirken ayni zamanda bu tarafla yiizlesilen bir alan olarak da islevini ortaya
koymaktadir. Dekolonyalist bir perspektif fotografi hem zaman hem de mekan baglaminda yeniden iizerine
diisiiniilmesi gereken bir tarafa yonlendirmektedir. Fotograf, somiirgeci arsivin veya gorsel bellegin aksine, alternatif
deneyimlerin ve pratiklerin goriiniirliiglinii saglayan bir ifade alami haline gelmektedir. Bu baglamda sanatgilar,
kolonyalizmden kaynaklanan ik, kimlik ve cinsiyet kategorilerini alasagi ederek gorsel temsilde yeni politik
meseleler yaratmaktalardir. Hall’un ifadelerinde belirttigi gibi, kiiltiirel kimlik yalnizca ge¢mise dayanan bir olgu
degil, ayn1 zamanda gelecege doniik bir olus siirecini de gostermektedir (Hall, 2017). Bu siire¢ fotograftaki gecisken

2 “Your body is a battleground.” - Barbara Kruger, 1989. (Kiinstlerische Posen und unverstellte Korperlichkeit in der kritischen Aktfotografie, Herausgegeben
von: Klaus Albrecht Schréder, Dr. Walter Moser, Texte von: Christina Natlacen, Dr. Walter Moser. Korper Als Protest, Hatje Cantz Verlag, 2012, s. 10.)
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kimlige dayanan tretimler incelendiginde agik¢a goriilebilmektedir. Yalnizca gegmisteki kotii olaylarin kayit altia
almmasi degil, gelecege dair ¢ok sesli kimlik tahayyiillerinin kurulabilmesine de imkan saglayan bir saha olarak
kendisini ortaya koymaktadir.

Kolonyal siire¢ ve kimlik kategorileri beraberliginde erkeklik olgusu da tartismaya acilmaktadir. Ozellikle erkeklik
baglaminda cinsiyet calismalarina fazlasiyla katkida bulunan sosyolog R. W. Connell, erkekler arasinda bir
hiyerarsinin kuruldugu ve diger erkeklik ve kadinlik bigimlerini otekilestiren, kiiltiirel ve toplumsal olarak idealize
edilmis erkeklik formunu ifade eden “hegemonik erkeklik” kavramini 6ne stirmiistiir (Connell, 2016). Connell,
toplumda egemen erkekligin nasil insa edildigi, siirdiiriildiigii, kimlik ve irk siyaseti ile olan iletisiminin nasil
ilerledigi konusunda elestirel analizler yapmaktadir. Yani sira bu yapi, sadece cinsiyet iliskilerini degil, ayni
zamanda tlim iktidar yapilarin1 da igerisine alarak genisleyen bir mekanizmaya doniismektedir. Bu sebeple,
hegemonik erkeklik kavrami, kolonyalizm ve emperyalizm gibi tarihsel siireclerle direkt olarak baglanti
icerisindedir. Kolonyalizm baglaminda hegemonik erkeklik, Bati’nin kendi kiiltiirel degerlerini dayatmasinin en
o6nemli araclarindan biri olarak ortaya ¢ikmaktadir. Connell, kolonyal siiregte erkekliklerin yalnizca kadinlar {izerinde
degil, azmliklarin ve otekilestirilen tiim bireylerin lizerinde de istiinliik kurmaya galistigini ifade etmektedir
(Connell, 2016). Bu durum, kolonyalist perspektifte birtakim topluluklarin edilgin ve oteki olarak
konumlandirilmasina neden olmustur. Kolonyalizm, erkeklikleri normlastiran, hiyerarsik bir mekanizma iiretmistir.
Boylece hegemonik erkeklik, kolonyalizmin kiiltiirel ve politik baskisini pekistiren bir tesis haline gelmistir.

Connell’in hegemonik erkeklik teorisinin, fotograf alaninda da toplumun genellikle erkeklerin uymasi beklenen
standartlar ve ideal erkeklik bicimlerine ait goriintiiler ve tasvirler ile pekistigi gozlenmektedir. Connell’in bakis
acisi, fotograf alaninda iiretilen baskin erkeklik temsillerinin elestirel bir sekilde incelenmesi hususunda bir yol
sunmaktadir. Sanatgilar normlara ve stereotiplere meydan okumaya yonlendirmekte ve gorsel hikdye anlatim
araciligl ile kimliklerin daha anlasilabilmesine katkida bulunmaktadir. Postmodern siiregle birlikte zenginlesen
yapisokiimcii tavir ile bazi sanatgilar geleneksel erkeklik temsillerini altiist ederek ve bozguna ugratarak bu duruma
tepkilerini gostermislerdir. Catherine Opie, Wolfgang Tillmans ve Samuel Fosso gibi sanatgilar c¢aligmalarinda
kimlik, cinsiyet ve beden kavramlarindan yola c¢ikarak geciskenlik ve akiskanlik temalarma yonelmislerdir.
Fotograflarinda, erkeklik temsillerindeki tarihsel degisiklikler, degisen normatif yapilar ve kaliplagmis rollere nasil
yaklastiklarina dair okumalar yapilabilmektedir. Kimlik ve kolonyalizm kavramlar1 1siginda calisan sanatgilar,
egemen anlatilara meydan okuyarak, politik bir tavirla “Gteki” konusundaki seslerini yiikselterek fotografin
kolonizasyonlastirilmis 6rneklerine karsit liretimlerde bulunarak énemli katki saglamislardir. Calismalari alternatif
perspektifler ve yaklagimlar sunarak kaliplagsmis yapiyr yikmakta ve ¢agdas sanatta daha kapsayici olanin Oniinii
agmaktadir. Fotograf araciligiyla sanat¢i, farkli kimliklere biiriinerek, kimligin hem performatif hem de akigkan
dogasin1 goriiniir hale getirebilmektedir. Boylece sanat¢i, kimligi sabit ve degistirilemez bir olgu olarak degil,
toplumsal iliskilerin kesisiminde siirekli doniisen bir siire¢ olarak sunmaktadir.

SIYAH BEDEN iLE ELESTIRMEK

Portre ve otoportre fotografi, tarihsel olarak hem bireysel bir ifade hem de toplumsal bir gorsel rejim olarak
islenmistir. Bu rejim, kimi zaman kolonyal baglamda 6zneyi temsil etmenin tesine gecerek onu nesnelestirmis,
normatif kaliplara sokmus ve hiyerarsik bir yapiya dahil etmistir. Samuel Fosso’nun fotograf pratigi, tiim bu gorsel
bellege ait yapiy1 elestiren bir taraftadir. Fotografin sahneleyici dogasin1 merkeze alarak kimligin ve cinsiyetin ¢ok
katmanli, gecisken ve performatif yonlerine odaklanmaktadir. Bu baglamda Fosso’nun otoportreleri kimlige ve
temsile dair politik birer miidahaledir. Ozellikle otoportreyi tercih etmesi, kendi bedenine, kendi temsiline miidahale
etme giidiisiinii ortaya ¢ikarmaktadir. Bu anlamda ¢alismalari, bireysel, tarihsel, toplumsal ve politik bir platform
haline gelmektedir. 1962 yilinda Kamerun’da dogan sanat¢i, “bin yiizlii adam” olarak tanimlanarak postkolonyal
kimlik sahnelemelerinde merkezi bir rol {istlenmistir. Performans ve otoportrenin doniistiiriici potansiyeli {izerine
yaptig1 ilk deneyimler Afrika’daki stiidyo fotografi geleneginde 6nemli bir gelisme olarak tarihte yerini almigtir
(Mavlian, 2023). Fotografta siyah beden kavrami, siyah bireylerin bedenlerinin, kimliklerinin ve deneyimlerinin
incelenmesine 151k tutmaktadir. Irk, kimlik, cinsiyet ve temsil konularinin ele alinabildigi, tarihsel bir¢ok olgunun da
beraberinde arastirilabilecegi bir taban1 vurgulamaktadir. Kolonyalizmi ve irk kavramini fotograf ile sorgulamaya ve
¢Oziimlemeye ¢alisan birgok sanatgi, tarihsel veya ¢agdas kaliplara meydan okuyan, gorsel kiiltiiriin sundugu siyah
beden verilerini kurcalayan, Otekilestirilen bireylere destek olan yapida gorlintiiler liretmeyi amaglamaktalardir.
Kiiltir, kimlik ve 06znellik kavramlart hususunda normatiflife meydan okuma, toplumsal algiyr kirma ve
merkeziyetsiz bir saha imkani i¢in sanata bagvuran isimler arasinda basi ¢eken Fosso, kendi deneyimlerinden yola
cikarak tirettigi fotograf caligmalari ile 6ne ¢ikan ve onem arz eden bir sanatgidir. Irk temelli yapilanmalari, kendi
bedenini ortaya koyarak sorgulayan Fosso, temsil kavramina da farkli bir bakis agis1 sunmaktadir. Yarattig1 kurgusal
fotograflarinda otoportreyi kullanmaktadir. Otoportreleri yalnizca siyah bir bedeni gdstermemekte, gerceklik ile
kurgu arasindaki sinirlan siliklestirmektedir. Fosso, bu sinirlan siliklestirirken kimlik, 1rk, cinsiyet ve beden olgulari
izerindeki tasarlanmis algiya meydan okuyarak izleyici bu olgular {izerine yeniden diisiinmeye davet etmektedir.

418 ASR journal Year 2025, Vol:10, Issue:5 (OCTOBER)



Academic Social Resources Journal Open Access Refereed & Indexed & Journal

Tarih boyunca portre ve otoportre fotograflari, 6znenin kendisini hem kisisel bellek hem de toplum baglaminda
konumlandirmasina kiiltiirel bir zemin sunmustur. Bu zemin, fotografin kimlik politikalaryla i¢ ice gecmis
muhteviyatini da agikg¢a ortaya koymaktadir. Bati sanat kanonu merkezli pratikler fotografi bir kanit ve katalog araci
olarak kullandik¢a, portre Oznelligi aktarmaktan ziyade Otekilestiren bir sdylemi destekleyen bir araca
doniismektedir. Fotografin gercekligi insa eden bir ara¢ oldugu diisiincesi ile kolonyalist baglamda iiretilen portreler,
kimlik, irk ve cinsiyeti goriiniir kilmaktan ¢ok Bati’nin heteronormatif bakigi altinda birakan bir var olusa
indirgemektedir. Fosso, Afrikalilarin kamerasin1 kendisine ¢evirmesine yol agmis ve postkolonyal perspektifleri
gorsellestirmeye ve somutlagtirmaya baglamustir. “Fosso, Pan-Afrika kimliklerini ve benligin hayali topluluk,
bireysel fanteziler ve kolektif 6zlemlerle olan iliskisini aragtirmaktadir. Fosso igin otoportre, ayni anda bir
maskeleme, ifsa ve kendini onaylama bi¢imi; teatral bir olay ve toplumsal yorumun bir performansi haline
gelmektedir” (Princeton University Art Museum, 2022). Yalnmizca Afrika’nin veya Dogu’nun temsiline bir bakig
degil, diinyaca onemli tarihi figiirleri kamera oniinde yeniden kesfederek, kimligi sabitlemeden daha karmagik
imajlar yaratmistir.

Moda fotografinin ve moda sektoriiniin doniistiiriicii giictinii hiciv araciliiyla isleyen “Tati” serisi, sosyo-politik
meseleleri hassasiyetle yansitmaktadir. Bati moda sektoriinii ve tiiketim kiiltiiriinii irdelemektedir. “Tati fotograflari,
Fosso’nun otoportre yoluyla ¢oklu 6znellikleri ilk kez kesfetmesini temsil etmektedir: O bir golf¢ii, bir korsan, bir
cankurtaran, bir burjuva kadin, bir sef ve daha fazlasidir. Kendi viicudunu bos bir tuvalmis gibi kullanarak, kiiresel
tiketim kiltlirtiniin siyahi sakinleri, Afrika’nin sémiirge ge¢misinden kurgusal bir karakter ve popiiler fantezi
figiirleri dahil olmak iizere ¢esitli ekonomik, sosyal, tarihi ve politik gegmislere sahip kisilikleri tistlenmektedir. Bu
teatral rol oyununda Fosso kimligini asla terk etmemekte, ancak onu baskalarina uyarlamaktadir. Seri, olmak
istedigimiz seyin sadece hayal giliciimiiziin sinirlart ile sinirlt oldugunu ima etmektedir” (Princeton University Art
Museum, 2022). Sanat¢inin fotograflari, yalmizca kimligin temsiliyle degil, aym1 zamanda gorsel anlatinin bigimsel
yapisiyla da ilgilidir. Bu yoniiyle Fosso, portre fotografinin “gergek” kavrami ile olan iligkisini bozmaktadir. Cindy
Sherman’in otoportreleri ile yaptigi miidahale ile Fosso’nun yaklagimi arasinda paralel bir okuma yapilabilir. Her iki
sanat¢1 da kimligin insa edilmis ve ¢oklu oldugunu gostermektedir. Batt moda imgesinin gorsel kodlarini yikan bir
taklit bicimi ile olusturulmus seri, moda {izerinden dayatilan cinsiyetli, sinifsal ve irksal kodlar1 avangart
kurgulamalar ile deforme eder niteliktedir.

amuel ossa; “Tti:The Chief Who Sold Africa to the Colonists”, 1997.
Kaynak: https://aperture.org/interviews/samuel-fosso-okwui-enwezor-interview/
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Gorsel 2. Samuel Fosso, “Tati-The Liberated American Woman of the 1970s”, 1997.
Kaynak: https://aperture.org/interviews/samuel-fosso-okwui-enwezor-interview/

“African Spirits (Afrika Ruhlar1)” serisi Fosso’nun portre ve otoportre gelenegine yaptigi en agik miidahaleleri
barmdiran serilerinden biridir. Seride, Angela Davis, Martin Luther King Jr., Haile Selassie, Patrice Lumumba gibi
tarihsel figiirleri canlandirarak hem bireysel hem de kolektif hafizay1 yeniden liretmektedir. Bu yeniden iiretilen
gorsel bellekteki imgeler birer takliti imlemez, postkolonyal Afrika kimliginin yeniden insasina dikkat c¢eker
niteliktedir. Roland Barthes’in (2016) “studium” ve “punctum” ayrimi burada da 6nem kazanir: Fosso fotograflari ile
izleyeni tarihsel baglamlara tasirken, 6zdeslik alt yapisiyla da duygusal ve politik bir iletisim saglamaktadir. Fosso,
bu calismasi icin postkolonyal yaklasima ve fotografta otoporte gelenegine olan tavrina karsi: “Ben koéleligi,
ozgiirliik, kurtulug, somiirgecilik ve iktidar gibi tiim bu sorularla baglantili olarak goériiyorum. Bana gore kolelik
kaynakti ve ben onunla gercekten derin bir sekilde ylizlesmek istedim. Amacim, bu tarihteki kilit imgeleri ve
figlirleri yeniden sahnelemekti; Amerikan sivil haklar hareketi swrasinda Martin Luther King’den, Afrika’nin
bagimsizlik ve kurtulus doneminde Kwame Nkrumah, Léopold Sédar Senghor ve Aimé Césaire’e kadar. Benim
acimdan, biitlin bu miicadelelerin ortak bir noktasi vardi, o da kolelik tarihidir. Ve bu figiirler, siyah insanlarin
kiiltiirlerini ve insan onurlarini yeniden kazanabilmeleri igin 6zgiirliik fikrine kendilerini adamislardi. African
Spirits’in temel kavrami buydu” ifadelerini kullanmistir (Fosso, 2008).

Girsel 3. Samuel Fosso, “African Spirits-Self-portrait (Martin Luther King, Jr.)”, 2008.
Kaynak: https://samuelfosso.com/works/african-spirits-series/
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Gorsel 4. Samuel Fosso, “Aftican Spirits-Self-portrait (Angela Davis)”, 2008.
Kaynak: https://samuelfosso.com/works/african-spirits-series/

Gorsel 5. Samuel Fosso, “African Spirits-Self-portrait (Patrice Lumumba)”, 2008.
Kaynak: https://samuelfosso.com/works/african-spirits-series/

Butler’in (2014) kimligin yalnizca normatif yapiya uyarak degil, normlarin disindaki eylemlerle de kurulabilecegi
disiincesi, Fosso’nun g¢aligsmalarinda hem siyasal kimlige dair normlart hem de o normlarin disindaki alternatifleri
goriinlir kilinmaktadir. “Normun dogalligindan ¢ikarilmast normu yikmakta basarili midir, yoksa bu dogalliktan
cikarma, en etkin bi¢cimde canlandirildiginda bile, hatta belki de tam &yle oldugunda, sadece, baski uygulayict
yeniden ideallestirmenin mi hizmetindedir?” sorgusu ile Butler, cinsiyet ve kimlik kavramlarinin normlarin tekrariyla
iretildiklerini fakat her tekrarin o normun bozguna ugratilabilmesi ihtimalini de igerisinde tasidigini belirtmektedir
(Butler, 2014: 185). Fosso’nun farkli kimliklere biirlinliyor olusu, kimlikleri istlendigi gibi onlar1 ¢dziimlemek
tizerinedir. Butler’in ifade ettigi gibi yeniden iireterek bozguna ugratma diislincesi, Fosso’nun otoportrelerinde
kimlik ve temsilin sabitlenemeyecegini agikca gostermektedir.

Fosso, diger politik serisi olan Cin baglantili1 Afrika iizerindeki yeni somiirgeci sistemi elestirdigi “Emperor of Africa
(Afrika Imparatoru)” serisinde, Cin kiiltiiriiniin propaganda imajlarina génderme yapmaktadir. Sanat¢inin bedeni bu
kez iktidarin kiiresel simgelerini de sert bir sekilde elestirmektedir. Normatif kimlikleri bozguna ugratarak kimligin
performatif dogasma dikkat c¢ekmektedir. Akademisyen Olu Oguibe, Fosso’nun eserini postkolonyal teori,
performatiflik ve temsil elestirisi gibi kavramlar iizerinden okuyarak, giiniimiizde Afrika genelinde genis kapsamli
bir uzun yiirliylise girismis modern bir emperyal devin kurucusu ve simgesi olarak Cinli lider Bagkan Mao’nun
ikonik imgelerini yeniden sahneledigini ifade etmektedir. “Cin’in artan ekonomik ve kiiltiirel varlig1 bircok Afrikal
lider tarafindan hevesle kucaklanirken, 6zellikle kitanin entelektiielleri arasinda kaygilara yol actigii, bir Afrika
maskeli balosuna yakisir karmasik, zengin katmanl bir performansta Fosso’nun Mao’su hem atalara ait bir figiir hem
de yokluguyla var olan bir diktatordiir” tanimiyla stiregelen gii¢ ve iktidar bigimlerini nasil ortaya koydugunun altini
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¢izmektedir (Oguibe, 2015). Oguibe, sanat¢cinin bedenini sahnelemesi yoluyla kimlik insasinin, gesitli imgelerin
dondstiiriilerek performatif fotograf dili ile gorsel bir stratejiye nasil gevrilebileceginin okumasini yapmaktadir.

Gorsel 6. Samuel Fosso, “Emperor of Africa-Self-Portrait as Mao Zedong”, 2013.
Kaynak: https://aperture.org/editorial/samuel-fosso-emperor-africa/

Gorlintliniin yaraticisi olan Fosso, ayn1 zamanda isimsiz modelin roliinii de iistlenmektedir. Bu nedenle seri, Homi K.
Bhabha’nin somiirgeci taklitcilik {izerine argiimanina gdére Batili stereotipleri taklit ettigi ve karikatiirize ettigi i¢in
degil, Fosso’nun kendi viicudunu model olarak kullandigi, viicudunun kendi benligini degil, gesitli kurgusal
karakterleri temsil ettigi igin transgresif bir nitelik tagimaktadir (H6lzl, 2009: 43). Fosso igin kurgulama ve
sahneleme kim oldugumuzu kesfetmek i¢in giiclii bir ara¢ haline gelmektedir. Otobiyografik bu kurgular hem kisisel
bir anlat1 hem de elestirel bir zemine yer vermektedir. Sanatci, ¢aligmalariyla kaniksanmis temsil ve kimlik kodlarini
irdeleyerek, nasil tasvir edecegimize kimin karar verdigine, anlatiy1 kimin kontrol ettigine dair sorular sormaktadir.

Gorsel 7. Samuel Fosso, “Emperor of Africa-Self-Portrait as Mao Zedong”, 2013.
Kaynak: https://aperture.org/editorial/samuel-fosso-emperor-africa/
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Gorsel 8. Samuel Fosso, “Emperor of Africa-Self-Portrait as Mao Zedong”, 2013.
Kaynak: https://aperture.org/editorial/samuel-fosso-emperor-africa/

Sanat tarih¢isi Rebecca Lowery, Fosso’nun ¢alismalariin goriintiilerin dolasimina olan derin ilgisini de ortaya
koydugunu ifade etmektedir. Fosso’nun, imgelerin dolasim yoluyla biriktirdigi giice dair keskin kavrayisi, hem {inlii
portrelerin titizlikle yeniden sahnelenmesinde hem de kendi yarattig1 yeni portreler aracilifiyla kliselerin eglenceli
bir sekilde kurcalanmasi ve yapibozuma ugratilmasinda yaklagimina yon vermektedir (Lowery, 2018). Lowery’nin
diistincesi, gorlniirlik kavram ile bagdastirilabilir. Temsilin alternatif bi¢imlerinin olabilecegi, goriiniirligiiniin
artmas1 ile normatif diger tiim tesisler lizerine yeniden diigiiniilmesi ve arastirilmas1 gerekliligini daha fazla 6n plana
cikarmaktadir. Normatif temsillere karsi bir direnis zemini olarak kullandigi bedeni ile Fosso, kimlik siyaseti
izerinden potansiyel olarak doniistiiriilebilir bir performatif yap1 ortaya koymaktadir.

SONUC

Samuel Fosso’nun otoportreleri, kimlik olgusu iizerinden yaratilmis imgelerden olusmaktadir. Kimligin
duraganlastigi bir temsil alanindan ziyade kimligi tartismaya acan, gecisken ve ¢ogucu bir yaklasimla okunmast
gereken sanatginin calismalari, Stuart Hall’un temsil kuraminda isaret ettigi iizere, kimligin sdylem aracilifiyla
siirekli insa edilen, yeniden tanimlanabilen ve miizakereye acik bir siire¢ oldugu ile ortiismektedir. Yam sira Judith
Butler’in performativite kavram ile de kesisen bu {islup Fosso’nun ¢aligmalarinda kolonyal 6znenin Bat1 imgeleri ile
kurdugu iligkiyi de goriiniir kilmaktadir. Bat1 gorsel bellegi tarafindan kurgulanan siyah beden tarihini goriiniir
kilarak gorsel bir karsi arsiv iiretmektedir. Sanat¢inin Bati imgesine ait gorsel kodlar1 yeniden iiretmesi yalnizca
bireysel bir dil ile aktarilmaz, ayn1 zamanda postkolonyal siire¢ ve sonrasindaki temsillerin sorgulanmasi, kimlik
olgusunun performatif dogasinin vurgulanmasi ve tarihsel bellekte beden kavraminin gorsel diizlemde yeniden
olusturulmasini gostermektedir.

Fosso, Bati merkezli portre ve otoportre gelenegini, kiiltiirel normatiflik, siyah beden ve temsil politikalari
baglaminda doniistiirerek ¢aligmalarini bir direnis ve elestiri zeminine oturtmaktadir. Fotograf, sanatginin pratiginde
nesnelestirici bir arag olmaktan ¢ikarak politik 6znenin ifadesini ortaya koyabilen bir sahaya evrilmektedir. Bu
yOniiyle Fosso, yalnizca siyah beden, 1rk ve kimlik politikalarim irdeleyen oncii bir figiir olarak degil, ayn1 zamanda
kiiresel gorsel kiiltiir elestirisinin de onemli aktorlerinden biri olarak konumlanmaktadir. Dolayisiyla otoportre,
fotograf alaninda sadece kendini goriiniir kilma veya olam aktarma stratejisiyle siirlt bir pratik degil, kimlik
mefhumunun kiiltiirel, sanatsal ve tarihsel baglamda performatif bigimde kurulabildigi, politik ve ¢ok katmanl bir
alan olarak degerlendirilmelidir. Bu baglamda Fosso’nun dili, 6znenin sabit bir temsilini sunmak yerine, dzne
baglaminda tesis edilmis birgok kavrami tartigmaya acan, alternatifler sunan bir gorsel epistemoloji dnermektedir.
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