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OZET

Bu caligma, Tiirkiye'deki giizel sanatlar fakiiltelerinin boliim bazli egitim yapisinin sanat¢i kimligi
tizerindeki bi¢imlendirici etkisini ve bu yap1 iginde yetisen sanat¢ilarin farkli malzeme ve disiplinlere
geciste yasadig1 paradoksal konumu teorik gergevelerde ele almaktadir. Tiirkiye'de her boliim, kendine
6zgii miifredat, at6lye gelenegi ve degerlendirme 6lgiitleriyle bagimsiz bir alan olusturmakta; sanatci
bu alanin iginde sekillenmekte ve kimligi biiylik 6l¢ide o malzemeyle dzdeslesmektedir. Ne var ki
sanatsal pratigin seyri bu simirlarla her zaman ortismemekte, pek ¢ok sanat¢i zamanla egitim aldig:
disiplinin digina ¢ikmaktadir.

Caligma bu olguyu Bourdieu'niin habitus ve alan kavramlari, Simmel'in yabanci figiirii, Ingold'un
malzemeyle diisiinme anlayisi, Sennett'in el bilgisi ve bedensel pratik kavramsallagtirmasi ile
Polanyi'nin ortiik bilgi kurami aracilifiyla teorize etmektedir. Merkezi argiiman sudur: farkli bir
malzemeye gegen sanatgi, yeni alanin i¢inde var olan ama ona tam anlamiyla ait olmayan bir konuma
yerlesir. Bu konum Simmel'in yabanci figiiriiyle kosutluk tagimakta; hem yaratici bir mesafe hem de
mesruiyet krizi iretmektedir. Yabanci géziin 6zgiin gérme kapasitesi — konvansiyonlardan azadelik,
sorulmayan sorular1 sorabilmek — ancak birincil malzemedeki birikimin yeterli derinlige ulagmig
olmasi kosulunda gergek bir iiretkenlige doniisebilmektedir. Picasso, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Fiireya
Koral, Alev Ebiizziya Siesbye ve lgi Adalan 6rnekleri bu argiimani somutlastirmaktadir.
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is as follows: the artist who transitions to a different material occupies a position that exists within the
new field yet does not fully belong to it. This position corresponds to Simmel's figure of the stranger
and simultaneously generates both creative distance and a crisis of legitimacy. The stranger's capacity
for distinctive vision — freedom from convention, the ability to ask unasked questions — can only be
transformed into genuine productivity when a sufficient depth of engagement with the primary
material has been achieved. The cases of Picasso, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Fiireya Koral, Alev
Ebiizziya Siesbye, and Ilgi Adalan are examined as illustrative examples of this argument.
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GIRIS

Tiirkiye'deki giizel sanatlar fakiilteleri, tarihsel olarak boliim bazli bir yapi {izerine kurulmustur. Resim, heykel,
seramik, cam, tekstil ve grafik gibi disiplinler, birbirinden ayr1 programlar olarak orgiitlenmekte; her biri kendine
0zgl yetenek sinavi, miifredat ve atdlye gelenegiyle sekillenmektedir. Bu yapi iginde yetisen sanatgi, lisans
egitiminin basmdan itibaren belirli bir malzeme ve teknik gerceveyle tanimlanmakta; kimligi, biiylik o6l¢iide bu
cercevenin i¢inde bigimlenmektedir. Mezuniyet sonrasinda da bu tanimin izleri siirmekte, sanatci belirli bir alanin
temsilcisi olarak hem kurumsal hem toplumsal diizeyde konumlandirilmaktadir.

Ne var ki sanatsal pratigin seyri, egitim sisteminin ¢izdigi bu sinirlarla her zaman ortismemektedir. Pek ¢ok
sanat¢inin, egitim aldig1 disiplinin digina ¢ikarak farkli malzeme ve tekniklerle calismaya yoneldigi goriilmektedir.
Seramik egitimi almis biri resme ya da illiistrasyona, cam egitiminden gelen biri heykele ya da tekstile gegmekte; bu
gecisler, zaman iginde sanat¢inin iiretimini tanimlayan temel eksene doniisebilmektedir. S6z konusu yonelim,
bireysel bir sapma ya da egitimsel bir eksiklik olarak degil, daha koklii bir yapisal dinamigin belirtisi olarak
okunabilir: disiplin bazli egitim, sanatciyr belirli bir malzemeyle 6zdeslestirirken, yaratici pratik bu 6zdeslesmenin
sinirlarini agan bir hareket sergiler.
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Bu hareketin hangi kosullarda gerceklestigi, sanatciya ne kazandirdigir ve ne tiir gerilimler irettigi ise yeterince
irdelenmemis bir alan olarak durmaktadir. S6z konusu ge¢isi deneyimleyen sanatgi, yalnizca yeni bir teknik
ogrenmekle kalmamakta; baska bir malzemenin sahip oldugu konvansiyon, estetik beklenti ve degerlendirme
Olciitleriyle karsilagmaktadir. Bu karsilagsma, zaman zaman o alana ait yerlilik sorununu beraberinde getirirken,
zaman zaman da aligkanligin ve Ogrenilmis korligin disinda kalan 06zgiin bir bakis agisinin zeminini
olusturmaktadir. Baska bir deyisle, disipline disaridan gelmek hem bir kirilganlik hem de bir {iretkenlik kaynag:
olarak islemektedir.

Bu c¢alisma, s6z konusu ikili durumu teorik diizeyde ele almay1 amacglamaktadir. Tiirkiye'deki giizel sanatlar egitimi
baglamindan hareketle, farkli bir malzemeyle c¢alismaya yonelen sanat¢inin kimliginde yasanan doniisiim;
Bourdieu'niin habitus ve alan kavramlari, Simmel'in yabanci figiirii, Ingold'un malzemeyle diisiinme anlayis1 ve
Polanyi'nin ortiikk bilgi kurami cergevesinde incelenmektedir. Analizin odaginda, bu gecisin ne tiir bir gérme
kapasitesi Urettigi ve bu kapasitenin hangi kosullarda mesruiyet krizine doniistiigii sorusu yer almaktadir.
Tiirkiye'den ve uluslararasi alandan secilen sanatgi Ornekleri ise teorik c¢ergeveyi somutlastiran, destekleyici bir
islevle konumlandirilmistir.

Disiplinin I¢cinden Yetismek, Habitus, Alan ve Kimlik insas:

Habitus, belirli bir ortamin yapilarimin tirettigi, dayanikli ve aktarilabilir disposizyon sistemleridir; pratikleri hem
diizenler hem yeniden tretir. Pierre Bourdieu tarafindan gelistirilen bu kavram, bireyin iginde bulundugu toplumsal
ve kurumsal kosullar araciligiyla edindigi algi, degerlendirme ve eylem semalariin biitiiniinii kapsamaktadir.
Bourdieu, habitusu "tarihsel kosullarca bigimlenen, bireyleri sinirlayan ama ayni zamanda olanakli kilan pratik bir
yonelig sistemi" olarak tanimlar (Bourdieu, 2015, s. 52). Bu tanim g¢ercevesinde habitus, ne salt bir aligkanliklar
toplam1 ne de disaridan dayatilan bir kural dizisidir; bireyin ge¢misiyle i¢inde bulundugu kosullarin kesisiminde
sekillenen, pratigi yonlendiren ve biiylik dl¢iide bilingdist isleyen icsellestirilmis bir yapi olarak anlasilmaktadir.
Habitusun bu bilingdigi boyutu, onu diger sosyallesme bigimlerinden ayiran temel oOzelligidir: birey kurallari
Ogrenmez, kurallar1 bedeninde tasir hale gelir.

Sanat egitimi baglaminda bu yapilanmanin isleyisi 6zellikle belirginlesmektedir. Belirli bir disiplinde yetisen sanatgi,
yalnizca teknik beceri edinmekle kalmaz; o disiplinin neyi degerli, neyi olgun, neyi 6zgiin saydigina iliskin yargi
semalarmi da zamanla igsellestirir. Bourdieu'niin ifadesiyle habitus, "tarihsel bir iiriin olarak bireysel ve kolektif
pratikleri tarihten tiireyen semalar araciligryla iiretir" (Bourdieu, 2015, s. 54). Seramik atdlyesinde gecirilen yillar,
yalnizca ¢amur sekillendirme tekniklerini degil; pisirimin getirdigi belirsizligi okuma bi¢imini, yiizeyin dokusunu
degerlendirme kapasitesini ve bir igin ne zaman tamamlandigini hissetmeyi de beraberinde getirir. Ayni siire¢ resim
atolyesinde farkli bir igerik kazanir, cam atolyesinde bagkalasir. Her disiplin, sanatg¢iya yalnizca bir arag seti
sunmakla kalmaz; bakmanin, gérmenin, hissetmenin ve degerlendirmenin kendine 6zgii bir bi¢cimini de dayatir. Bu
birikim bilingli bir 6grenmenin {iriiniinden ¢ok, pratigin iginde sessizce yerlesen bir kavrayisa doniisiir ve zamanla
tipki. Bir refleks gibi sanat¢inin kimliginin ayrilmaz bir parcasi haline gelir.

Biitiin bu bireysel edinim siireci, daha genis bir toplumsal yapinin i¢inde de gerceklesmektedir. Bourdieu'niin alan
kavrami bu yapiyr agiklamak i¢in islevsel bir cerceve sunar; her disiplin, kendine 6zgii konumlar, rekabetler,
mesruiyet kriterleri ve gormezden gelinen varsayimlardan olusan bir sosyal uzam olarak var olmaktadir. Bu uzamda
sanatginin konumu, edindigi habitusun o alan tarafindan taninip taninmadigiyla dogrudan iliskilidir (Bourdieu,
2006). Bir sanat¢inin belirli bir alana sonradan katilmasi, kimi zaman daha once baska bir alanda biriktirilmis
habitusun yeni alanda gegersiz sayilmasi ya da goriinmez kilinmasi anlamina gelebilir. Alan, yalnizca bir ¢alisma
ortami degil; kimlerin konusmaya dahil edilecegini, hangi iiretimin tartisilmaya deger bulunacagini ve mesruiyet
sinirlariin nerede ¢izilecegini belirleyen toplumsal bir diizenektir de. Bu diizenek icinde yabanci, yani o alanda
koklii bir habitusa sahip olmayan kisi, hem o6tekilestirme hem de doniistiiriiciiliik potansiyeli tasiyan paradoksal bir
konumda yer alir.

Tiirkiye'deki gilizel sanatlar fakiiltelerinin malzeme odakli yapisi, bu dinamigi somutlagtiran 6zgiin bir Orlintii
sunmaktadir. Her bolim, kendi miifredati, atdlyesi ve degerlendirme gelenegiyle bagimsiz bir alan olusturmakta;
Ogrenci bu alanin i¢inde sekillenmekte ve mezun oldugunda o alanin temsilcisi olarak hem kurumsal hem toplumsal
diizeyde konumlandirilmaktadir. Bu yapi, sanat¢1 kimligini malzemeyle 6zdeslestiren gii¢lii bir mekanizma islevi
goriir. Ne var ki sanatsal pratigin seyri ¢ogu zaman bu siirlarin iginde kalmamakta; pek ¢ok sanatci egitim aldigi
disiplinin digina ¢ikmakta, farkli malzeme ve tekniklerle iiretim yapmaya yonelmektedir. Bu yonelimin ifade alanini
genisletmek, siire¢ yonetimine dair kararlar1 gdozden gegirmek ya da malzemeye erisimin zorluklar1 gibi pek ¢ok
farkli nedeni olabilir. S6z konusu gecisin sanat¢1 kimliginde ve sanatsal iiretimde ne anlama geldigini kavrayabilmek
i¢cin 6ncelikle malzemenin kendisinin sanatg1 tizerindeki bigimlendirici etkisini ele almak gerekmektedir.
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Malzemenin Direnci ya da Farkh Bir Malzemeyle Diisiinmek

Bir sanatgmin belirli bir malzemeyle uzun siireli iliskisi, yalmizca teknik bir wustalik birikimi olarak
degerlendirilemez. Her malzeme, kendine 6zgii bir mantik, bir direng ve bir doniisiim ritmi tagimaktadir; bu
ozellikler, malzemeyle calisan kisinin diigiinme ve iiretme bigimini de zamanla belirler hale gelir. Yapma,
diisiinmektir; bedensel pratikte biriken bilgi, soyut cercevelerle ifade edilemeyecek 6zgiin bir kavrayis iiretir. Bu
kavrayis, yalnizca ellerle degil; biitiin bir alg1 ve yargi sistemiyle gergeklesir. Dolayisiyla malzeme degisimi, sanatgi
icin yalnizca aragsal diizeyde bir gecis anlamina gelmez; var olan biligsel ve bedensel iligkinin yeniden kurulmasini
gerektiren koklii bir yeniden yapilanma stirecine karsilik gelir.

Tim Ingold, bu iliskiyi agiklamak i¢in karsilikli yanit (correspondence) kavramini 6nerir. Ingold'un kavramina gore
duyarli uygulamacilar ile etkin malzemeler, formun iiretiminde siirekli olarak birbirlerine yanit vermektedir (Ingold,
2013, s. 31). Bu bakis acisindan malzeme, pasif bir ara¢ degil; yaratic siirecin etkin bir katilimcisidir. Yaratici pratik
ise iki yonli bir diyalog olarak islemekte; malzemenin direnci, esnekligi ya da Ongoriilemezligi, sanatginin
kararlarini ve hayal giiciiniin seyrek anlik etkilemektedir. Ingold, bu siiregte yaratict uygulamacinin "formu maddeye
empoze etmek yerine hayal giicliniin 6ngoriicli ulasimi ile malzemelerin direncli siirtlismesi arasinda sikisip kalan"
bir aktor oldugunu o6ne siirer (Ingold, 2013, s. 6). Baska bir deyisle, sanatg1 malzemeye egemen olmaz; onunla
miizakere eder.

Bu miizakerenin olgunlagsmasi zaman almaktadir ve edinilen bilginin biiylik boliimii ortiik nitelik tagimaktadir.
Ingold'un ifadesiyle gercek bilgi ancak iceriden bir siire¢le miimkiindiir: "Bir seyi gergekten bilmenin tek yolu onun
icinde biiyiimek ve onun sende biiylimesine izin vermektir" (Ingold, 2013, s. 1). Belirli bir malzemenin icinde
biiylimek, o malzemenin aligilageldik biiylime kaliplarini, beklenti riintiilerini ve degerlendirme dilini benimsemek
demektir. Sennett de benzer bir zeminde, zanaatkarligin 6ziiniin bedensel pratikte biriken bu derin bilgide yattigini ve
tiim becerilerin, ne denli soyut olursa olsun, bedensel pratiklerden kaynaklandigimi vurgular. Sennett'in akilli el
olarak adlandirdig1 sey tam da bu siiregte sekillenmektedir: malzemeyle uzun soluklu bir diyalog i¢inde bilgi iireten,
o malzemenin tepkiselligine, 1sisina ve agirligma gore yeniden kalibre olan etkin bir arag yiizeyi. Farkli bir
malzemeye gecis, bu kalibrasyonu bastan kurmay1 zorunlu kilar; becerinin de bu siirecte diizensiz ilerleyerek ve kimi
zaman sapaklar alarak gelistigi goriilmektedir (Sennett, 2009).

Uygulamacilar ¢ogu zaman bildiklerinden fazlasini yapabilmektedir; bu bilgi eylemde bilgi/eylemle gelen bilgi
(knowing-in-action) olarak adlandirilir ve biiyiik 6l¢lide ortiik bir nitelik tasimaktadir. Disiplin egitimi bu ortiik
bilgiyi insa ederken, farkli malzemeye gegen sanatgi o birikimi hem tasir hem sorgular. Schon, yetkin
uygulamacilarin "genellikle ifade edebildiklerinden fazlasini bildigini" ve "biiylik Ol¢iide Ortiik olan bir pratikte
bilme bigimi sergiledigini" ileri siirer (Schon, 1983, s. 8). Bunun yan1 sira Schon, uygulamacinin yeni ya da belirsiz
bir durumla karsilagtiginda elindeki cergeveyi yeniden kurdugunu 6ne siirer; bu yeniden cergeveleme siireci eylem
icinde yansima (reflection-in-action) olarak tanimlanmaktadir (Schon, 1983). Farkli bir malzemeye gegen sanatgi
tam da bu siiregle yiizlesmektedir: eski cergeveler ne Olgiide gecerliligini korumaktadir, ne olgiide yeniden
kurulmalidir?

Bu sorunun yaniti, biiyiikk 6l¢lide ortiik bilginin nasil islendigine baglidir. Polanyi'nin meshur 6nermesiyle ifade
etmek gerekirse, "anlatabildiklerimizden fazlasini biliriz" (Polanyi, 2009, s. 4). Her disiplin, uzun yillar boyunca
bedensel ve zihinsel pratikte biriken bu séze dokiilemeyen bilgilerle yiikliidiir; disiplin degistiren sanatci, bu ortiik
katmanlar1 yeniden ve ¢ogu zaman zorlu bir bigimde edinmek durumundadir. Disiplin egitiminin tirettigi ortiik bilgi
hem bir giic hem de bir kisittir: digaridan gelen sanatgi bu katmanlari heniiz edinmediginden farkli seyler
gorebilmektedir. Insan bilgisinin énemli bir boliimiiniin séze dokiilememesi, disiplinlerin gériinmez kurallarmin da
bu ortiik boyutta varoldugu anlamina gelmektedir. Iceriden yetisen sanat¢i bu kurallari ¢ogu zaman goriip
sorgulamaz; disaridan gelen ise onlarla heniiz iligkiye girmemis oldugundan, o kurallarin varligin1 daha keskin bir
bigcimde hissedebilmektedir.

Malzemenin direncini yabanci bir gozle deneyimlemek, dolayisiyla hem bir kirilganlik hem de 6zgiin bir kavrayis
zemini olarak islemektedir. Belirli bir malzemenin ortiik bilgisinden yoksun olmak, o malzemenin alaninin
beklentilerini karsilayamamak anlamina gelebildigi gibi, tam da bu yoksunluk nedeniyle aliskanligin kapattigi
kapilar1 aralamak anlamina da gelebilmektedir. Disipline sonradan dahil olan sanat¢inin konumu, bu iki olasilig1 es
zamanli olarak barindiran paradoksal bir nitelik tagimaktadir.

Disiplin Sinirim1 Asmanin Paradoksal Konumunda Yabancinin Gozii

Bir disipline sonradan dahil olan sanat¢inin konumunu tanimlamak igin bagvurulabilecek en verimli kavramsal
araglardan biri, Georg Simmel'in 1908 yilinda kaleme aldig1 yabanci figiiriidiir. Simmel'in yabancisi, cografi ya da
kiiltiirel bir uzaklig1 degil; belirli bir grubun i¢inde var olan ama o gruba tam olarak ait olmayan kisinin 6zgiin
toplumsal konumunu tanimlar. Yabanci gelir ve kalir; ne gegici bir ziyaret¢idir ne de grubun organik bir {iyesi. Bu
ara konumun en belirgin 6zelligi, yabancinin hem yakinlik hem uzaklik tagimasidir. Simmel'in ¢er¢evesinden
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bakildiginda yabancinin paradoksal konumu soyle 6zetlenebilir: o, "ayn1 zamanda hem yakin hem uzaktir" (Simmel,
2009, s. 294). Bu yakinlik ve uzakligin es zamanli olarak var olmasi, yabanciy1 grubun diger iiyelerinden temelden
ayiran seydir.

Sanat alanina uyarlandiginda bu figiiriin iiretkenligi hemen goriiniir hale gelmektedir. Farkli bir disiplinden gelerek
yeni bir malzemeyle calismaya baglayan sanat¢i, tam anlamiyla bu konumdadir: o alanin pratiklerine katilmakta, o
malzemeyle iiretmekte, o alanin sergi ve degerlendirme ortamlarinda yer almaktadir. Ancak o alanin habitusunu tam
olarak edinmemis, o alanin Ortiik bilgi birikiminin i¢inde biiylimemis, o alanin gériinmez kurallarin1 bedeninde tagir
hale gelmemistir. Bu eksiklik, disaridan bakildiginda bir yetersizlik olarak okunabilir. Oysa Simmel'in analizi, bu
konumun yalnizca bir eksiklikten ibaret olmadigini gostermektedir. Yabanci, grubun aliskanliklarina ve
Onyargilarina bagli olmadigindan, gruba 0zgii kosullari daha az Onyargiyla degerlendirmekte; eylemlerinin
aliskanlik, saygi ya da onceki deneyimlerle kisitlanmadigi goériilmektedir (Simmel, 2009). Bagka bir deyisle, tam da
i¢sellestirmenin tamamlanmamig olmasi, belirli bir gorme kapasitesinin zeminine doniismektedir.

Simmel bu kapasiteyi nesnellik olarak adlandirir ve bu nesnelligi edilgenlik ya da ilgisizlikten titizlikle ayirir.
Nesnellik, ona gore "yakinlik ve uzaklik, ilgisizlik ve katilim" arasindaki 6zgilin bir bilesimdir (Simmel, 2009, s.
296). Yabanci mesafeli durmaz; tam tersine katilir, iiretir, iliski kurar. Ancak bu katilim, grubun yerlesik iiyelerinin
katilimindan yapisal olarak farklidir: yabanci, grubun dogal saydigi seyleri dogal saymak zorunda degildir. Bu
zorunlulugun yoklugu, ayni zamanda bir Ozgiirlik alani agar. Disiplinlerarast gegis yapan sanat¢i agisindan
disiiniildiigiinde, bu 6zgiirlik somut bir yaratici islev kazanir: o alanin kendi iiyelerinin artik goremedigi seyleri
gorebilmek, sorulmamasi aligkanlik haline gelmis sorular1 sormak, konvansiyonun kapattig1 kapilar1 fark etmek.

Bu noktada Becker'in sanat diinyalar1 kavrami, Simmel'in ¢ergevesini tamamlayan bir perspektif sunar. Becker'a gore
her malzeme ve teknik etrafinda, ortak aligkanliklar, konvansiyonlar ve degerlendirme 6l¢iitleriyle birbirine bagh bir
sosyal ag kurulmaktadir. Bu ag, neyin sanat sayilacagini, kimlerin s6z s6yleme hakkina sahip oldugunu ve hangi
iretimin ciddiye almacagini isaret edilmeksizin diizenler. Bu agin disindan gelen sanatc1, alanin dogal varsayimlarini
gormezden geldigi 6lgiide hem dislanma hem de yenilik iliretme potansiyeline sahiptir (Becker, 1982). Dislanma ve
yenilik, ayn1 konumun iki farkli vechesidir; birini digerinden ayiran ¢ogu zaman dissal bir degerlendirme kararidir,
sanat¢inin niyeti ya da tasidigi bilgi degil.

Bu paradoksal konumun pratikteki yansimasi, zaman zaman beklenmedik bigimler almaktadir. Bir alanin yerlesik
iiyeleri tarafindan "bu isi yapan kisi kesinlikle bu disiplinden degil" seklinde dile getirilen bir yargi, hem tanima hem
dislama igeren cift katmanli bir sdylem olarak islemektedir. Tanima boyutunda, alanin beklentilerini karsilamayan
ama bunun disinda 6zgiin bir dil tasiyan bir {iretim s6z konusudur. Diglama boyutunda ise o dilin alanin mesruiyet
Olciitleriyle ortiigmedigi saptanmaktadir. Her iki yargi da aynmi gozlemden kaynaklanmaktadir: sanat¢i, o alanin
icinden konusmamaktadir. Yabancinin paradoksu burada tam anlamiyla kendini gosterir; alanin disindan konusmak,
o alanin dilini bozmak degil, o dili daha 6nce sorulmamis sorularla genisletmek anlamina gelebilmektedir.

Bu genisletme potansiyeli, yabancinin konumunu salt bir eksiklik olarak okumay1 giiclestirmektedir. Disipline
sonradan dahil olan sanat¢i, o alanin habitusunu edinmemis oldugundan, alanin kendi i¢inden iiretemeyecegi soru ve
¢oziim bicimlerine erisebilmektedir. Ote yandan bu erisimin bir iiretkenlige doniismesi, yabancilik konumunun
bilingli ve elestirel bi¢imde taginmasina baglhdir. Yabancilik, kendiliginden bir ayricalik degildir; ancak doniistiiriicii
bir gerilime doniistiiglinde yaratici bir giice evrilebilmektedir. Bu gerilimin hangi kosullarda iiretkenlik, hangi
kosullarda ise kirilganlik olarak tezahiir ettigi sorusu ise bir sonraki eksenin konusunu olusturmaktadir.

Avantaj ve Dezavantajlarin Gerilimi - Yaratic1 Mesafe Ve Mesruiyet Krizi

Disiplin sinirii agmanin paradoksal konumu, beraberinde birbirinden ayristirilamayan iki dinamigi tagimaktadir:
yaratici bir mesafe ile mesruiyet krizi. Bu iki dinamik, birbirini dislayan karsit kutuplar degil; ayni konumun es
zamanli olarak {irettigi, birbirini hem besleyen hem zorlayan gerilim eksenlerini olusturmaktadir. S6z konusu
gerilimin nasil isledigini kavrayabilmek i¢in her iki ekseni ayri ayr1 ele almak, ardindan aralarindaki iligkiyi
biitiinliikli bicimde degerlendirmek gerekmektedir.

Yaratict mesafe boyutundan bakildiginda, farkli bir malzemeyle calismaya yonelen sanatginin en belirgin
kazaniminin konvansiyondan azadelik oldugu sdylenebilir. Her disiplin, zamanla kendi i¢inde bir dil ve sdylem
sistemi olusturmakta; bu sistem, neyin sorulabilecegini, neyin denenebilecegini ve neyin kabul gorecegini sessizce
bigimlendirmektedir. Iceriden yetisen sanatci, bu dilin iginde diisiinmekte ve iiretmektedir; sorulmayan sorular,
biiylik 6l¢lide sorulmaya deger goriilmediginden degil, varliklar1 fark edilmediginden sorulmamaktadir. Disaridan
gelen sanatg1 ise bu sessiz kisitlamalarin higbirini heniiz igsellestirmemis oldugundan, o alanin iiyelerinin artik
goremedigi seyleri gorebilmekte; aliskanligin kapattigi kapilar1 fark edebilmektedir. Bu fark etme eylemi, kimi
zaman bilingli bir tercihin degil, edinilmemis bir habitusun dogrudan sonucudur.

Konvansiyondan azadeligin bir diger veghesi, disiplinlerarasi bilgi transferidir. Farkli bir malzemeden gelen sanatgi,
yeni alanina yalmizca teknik becerilerini degil; onceki malzemenin firettigi diislinme bigimini, soru kurma
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aliskanligim1 ve estetik reflekslerini de tasimaktadir. Bu tasima, zaman zaman o alanda daha Once denenmeyen
¢Oziim bigimlerinin, beklenmedik malzeme kullanimlarmin ya da alisilmadik bigimsel tercihlerin kaynagina
donismektedir. Baska bir deyisle, yabanci bilgi sadece eksiklik olarak degil; aktarilabilir bir kaynak olarak da
islevsellik kazanmaktadir. Bu siiregte iki malzeme arasindaki koprii kurma edimi, alanin kendi iginden
iiretemeyecegi bir sentezi miimkiin kilabilmektedir.

Ote yandan ayni1 konumun yarattign mesruiyet krizi, bu iiretkenligi her zaman karsiliksiz birakabilmektedir. Her
malzeme etrafinda kurallar, beklentiler ve degerlendirme oSlgiitleriyle isleyen bir sanat diinyasi kurulmaktadir ve bu
diinyaya yabanci olan sanatci hem katki sunmakta hem de o diinyay1 sarsmaktadir. Sarsmanin karsilig1, cogu zaman
taninmama bi¢iminde tezahiir etmektedir. Alanin degerlendirme mekanizmalari, iceriden yetismis sanat¢ilarin
iretimine gore kalibre edilmis oldugundan, farkli bir dilden gelen sanatcinin isi bu mekanizmalarin igine kolaylikla
yerlesememektedir. Yerlesemeyen tiretim ise ya gormezden gelinmekte ya da o alanin sinir disina itilmektedir.

Mesruiyet krizinin bir diger boyutu, kurumsal kategorilerin disinda kalma sorunuyla ilgilidir. Tirkiye'deki giizel
sanatlar fakiiltelerinin bolim bazli yapisi, sanat¢1 kimligini belirli bir malzemeyle 6zdeslestiren giiglii bir
siniflandirma sistemi olusturmaktadir. Bu sistem i¢inde degerlendirilen ya da konumlandirilan sanat¢i, mensubu
oldugu bolimiin disina c¢iktiginda kendini hem o bdliimiin hem de yeni alanin kategorik sinirlarinin arasinda
bulabilmektedir. Jiiri degerlendirmelerinde, sergi katalogu metinlerinde ya da akademik atama siire¢lerinde ortaya
¢ikan bu kategori sorunu, sanatsal liretimin niteligiyle dogrudan iliskili olmaksizin sanat¢inin goriiniirliigiinii ve
taninirligini etkileyebilmektedir.

Teknik altyapt meselesi de bu gerilimin i¢inde 6nemli bir yer tutmaktadir. Yabancinin goézii 6zgiin bir gérme
kapasitesi tasisa da, bu kapasitenin iiretken bir pratige doniisebilmesi i¢in belirli bir teknik zeminin inga edilmesi
gerekmektedir. Her malzemenin kendine 6zgii fiziksel ve kimyasal mantigi, bu mantig1 tam anlamiyla kavramadan
iiretilen islerde zaman zaman bir kirilganlik olarak kendini gostermektedir. Bu kirilganlik, sanat¢inin yaratic
niyetinin Oniinde somut bir engel olusturabilmekte; teknik simirlilik ile kavramsal &zgiirliik arasindaki mesafe,
iiretimi zaman zaman askiya alabilmektedir.

Biitiin bu dinamikler bir arada degerlendirildiginde, avantaj ve dezavantajlarin birbirinden bagimsiz olgular olmadig:
gorlilmektedir. Konvansiyondan azadeligi miimkiin kilan sey, tam da alanin habitusunun eksikligidir; mesruiyet
krizini iireten sey ise yine o aym eksikliktir. Yaratict mesafe ile kirilganlik, birbirinin karsisinda degil; birbirinin
icinde konumlanmaktadir. Bu konumun {iretken bir gerilime ya da kisirlastiric bir ¢atismaya doniismesi ise biiyiik
Olciide digsal kosullara, yani alanin yabanciyr nasil karsiladigina bagli oldugu kadar, sanat¢inin bu paradoksal
konumu nasil tasidigina da baglidir. Disiplin sinirini bilingli ve elestirel bigimde agmak ile o sinirin diginda kalmak
arasindaki fark, tam da bu tagima bi¢iminde yatmaktadir.

Yabancimin Elinden — Disiplin Simirim Asan Sanatci Pratikleri Uzerine

Teorik bir arglimanin giicii, somut pratiklerle sinanabildigi 6l¢iide agiga ¢ikar. Disiplin siniri asmanin paradoksal
konumu, sanat tarihinde ve ¢agdas pratikte yeterince belgelenmemis olmakla birlikte, dikkatli bir bakigla pek ¢ok
ornek tlizerinden izlenebilir. Ancak bu 6rnekleri ele alirken 6ncelikle bir ayrim1 netlestirmek gerekmektedir: malzeme
degisimi, her durumda aymi nitelikte gerceklesmemektedir. Bir sanat¢inin belirli bir donem igin bagka bir
malzemeyle ¢aligmasi ile birincil tiretim kimligini o malzeme etrafinda kalici bigimde yeniden kurmasi, birbirinden
temelden farkli iki pratik tutumu temsil eder. Bu ayrim, malzeme yolculugu ile malzeme doniisiimii olarak
tanimlanabilir. Yolculukta sanatgi, birincil disiplinini terk etmeksizin bagka bir malzemenin imkanlarini ziyaret eder;
doniisiimde ise yeni malzeme zamanla asil kimligin zeminine doniisiir. Her iki durumda da yabanci goziin iiretkenligi
kendini gostermektedir; ancak bu tiretkenligin bigimi ve beraberinde getirdigi mesruiyet gerilimi farkl tonlar tasir.

Malzeme yolculugunun sanat tarihindeki en carpict 6rneklerinden biri, Pablo Picasso'nun seramik pratigidir. 1946
yilinda Giiney Fransa'da Vallauris'i ziyaret eden Picasso, o giine kadar yarim yiizyili askin bir resim deneyimi
tagimaktaydi; kiibizmin kurucularindan biri olarak modern sanat tarihine adini ¢oktan yazdirmisti. Seramikle ilk
karsilasmasinin ardindan Madoura atolyesiyle baslayan is birligi, 1947'den 6liimiine kadar siirecek ve yaklasik 4.000
parganin iiretildigi verimli bir donemi kapsayacakti. Ancak bu iiretimin nasil gerceklestigine bakildiginda, isin salt
bir materyal kesfinden ibaret olmadigi goriilmektedir. Picasso seramik teknigini higbir zaman bir seramikginin
edindigi derinlikte 6grenmedi; Madoura atdlyesinin ustalar1 pigirme, sir ve firin iglemlerini iistlenirken, Picasso
iretilen formlara kendi imgesini, rengini ve ¢izgisini katti. Bir anlamda seramigi ele ge¢irdi, ama bu ele gecirme
bilingli bir yabancilik tutumundan kaynaklaniyordu: o, o malzemenin iginden konusmuyordu ve bunu biliyordu.
Picasso'mun seramik pratigini en ¢arpici bicimde gosteren eserlerden biri, 1947 tarihli Taureau tabagidir (Gorsel 1).
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Gorsel 1: Pablo Picasso, Taureau, 1947, Madoura Atdlyesi, Vallauris
Kaynak: Sothebys, British Collection (Picasso, Taureau sous l'arbre, 1947)

Beyaz sirh yiizey iizerine kazinan boga figiirii, tablolarindaki ¢izgi ekonomisini ve formun 6ziinii birka¢ hareketle
yakalamay1 hedefleyen ressamlik anlayisini dogrudan yansitmaktadir. Seramik bir tabagin yiizeyi, bu iste bir ¢izim
kagidindan ya da tualden farkli goriilmemistir. Seramigin ii¢c boyutlu yapisi, pisirim siirecinin getirdigi belirsizlik,
sirin rengi doniistiirme mantigi — bunlarin higbiri bu iste belirleyici bir dil olusturmamaistir. Belirleyici olan, figiiriin
ana omurgasini birka¢ 6zgiin hareketle yakalamanin miimkiin oldugu ressam bilgisidir. Bir seramik teknikg¢isi bu ise
bakip ne goriirdii? Biiyiik olasilikla teknik bir 6zensizligi degil, seramigi ciddiye almayan ama onu kavramsal olarak
zorlayan bir disartyl. Tam da bu gerilim — teknik yetersizlik ile kavramsal 6zgiinliik arasindaki mesafe — yabanci
gbzlin en karakteristik tezahiiriidiir. 1950 tarihli Grand Vase aux Femmes Voilées (Gorsel 2) bu iliskinin baska bir
evresini temsil eder.

Gorsel 2: Pablo Picasso, Grand Vase aux Femmes Voilées, 1950, Madoura Atolyesi, Vallauris
Kaynak: Christie’s Collection (Picasso, Understanding Picasso's Ceramics, 2025)

Artik yiizeye resim yapmak séz konusu degildir; formun kendisi figiirlestirilmistir. Vazonun omuz kismi kadin
figiirlerine doniismiis, form ve igerik arasindaki sinir bilingli olarak bulaniklastirilmistir. Buradaki yaklagim,
Picasso'nun resimde gelistirdigi nesneyi parcalama ve yeniden kurma stratejisinin seramige transferidir. Seramikg¢i bu
soruyu nasil sorardi1? Biiyiik olasilikla sormaz, ¢iinkii formun islevsel biitiinliigiinii bozmak degil korumak, o alanin
habitusunun ¢ekirdegidir. Yabanci goz ise tam bu noktada devreye girmektedir: seramigi seramigin kendi i¢inden
birikmis soru gercevesiyle degil, bambaska bir diisiince geleneginin sorusuyla okumak. Visage Gris (1953) ise li¢
ornek arasinda en dolaysiz ressamlik izini tagiyanidir (Gorsel 3).
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Gorsel 3: Pablo Picasso, Visage Gris, 1953, Madoura Atdlyesi, Vallauris
Kaynak: 1stDibs, Art Section (Picasso, 1953)

Yiizey iizerine kazinan ve sirlanan yiiz, kiibist tablolarin yiiz par¢alanmasini seramik yiizeye dogrudan aktarir. Sirin
firin siireci boyunca doniistiirlicli etkisi, Picasso i¢in baslangicta bir giicliik kaynagi olmus; ancak bu belirsizligi
zamanla seramigin kendine 6zgii bir imkani olarak benimsemistir. Bu benimseme siirecinin kendisi de anlaticidir:
yabanci, malzemenin direncini 6grenerek onu kendi diline dahil eder. Ve yine su soru kaginilmaz olarak ortaya ¢ikar:
bu isleri yapan kisinin kim oldugu bilinmeksizin degerlendirilseydi ne goriiliirdii? Muhtemelen seramik
konvansiyonlarini gormezden gelen, teknik olarak aligilmadik ama kavramsal olarak sarsici, o alanin digindan gelen
birisinin elinden ¢iktig1 hissini veren igler. Nitekim yasarken seramikleri resimlerine kiyasla ciddi sanat ¢evrelerinde
ikinci planda kaldi; donemin elestirmenlerinin biiyiik ¢ogunlugu bu iiretime marjinal bir ek olarak yaklasti.
Oliimiiniin ardindan yeniden degerlenen seramikler igin bugiin ulasilan fiyatlar ve miize retrospektiflerinin yarattigi
ilgi, bu yeniden okumanin ne denli ge¢ ve yavas gergeklestigini gostermektedir. S6z konusu gecikme, yalnizca
piyasa kosullariyla agiklanamaz; alanin, kendi i¢cinden yetismemis bir sanat¢inin {iretimine karst gosterdigi yapisal
direncin de bir yansimasidir.

Tiirk sanat tarihinde benzer bir malzeme yolculugunun farkli bir boyutuyla Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun pratiginde
karsilagilir. Resim egitimi almig ve Tiirk resim sanatinda basgli basina bir ekol olusturmus olan Eyiiboglu, resim
kimligini hi¢cbir zaman terk etmeksizin seramik, mozaik, vitray, graviir ve yazma gibi pek ¢cok malzemeyle calisti. Bu
malzemeleri birincil bir kimlik zeminine doniistiirmek yerine ressam bakisinin ¢ok yonlii birer ¢ikis noktasina
cevirdi. Seramik ylizeylerini resim yiizeyi olarak degerlendiren Eyiiboglu, tipki Picasso'nun yaptigi gibi o
malzemenin koklii beklentilerini baska bir disiplinin sorusuyla karsiladi. Onemli olan su saptamadir: Eyiiboglu'nun
seramige yaklasimi, bir seramik¢inin yaklagimindan temelden farkliydi ve bu farklilik zayiflik olarak degil, 6zgiin bir
anlat1 dili olarak okunabilir.

Bu noktada tartigmaya eklenmesi gereken kritik bir argiiman, malzeme gecisinin bi¢cimi ve zamanlamasiyla ilgilidir.
Hem Picasso hem de Eyiiboglu 6rneklerinde dikkat ¢eken bir ortak 6zellik vardir: her ikisi de yeni malzemeye
gegmeden Once birincil disiplinlerinde ger¢ek bir derinlik birikimine ulagsmigti. Picasso, seramige adim attiginda
yarim asr1 agkin bir resim deneyimi tasiyordu. Eyliboglu'nun farkli malzemelere yonelisi, Tiirk resim sanatindaki
kurucu kimligini pekistirdikten sonra gerceklesti. Bu birikim, yeni malzemeye aktarilabilir bir kaynak olarak tasindi;
¢linkii ger¢ek anlamda edinilmis, bedenle ve pratikte sindirilmis bir kavrayisin bagka bir baglama transferi, ylizeysel
bir malzeme degisikliginin liretebileceginden ¢ok daha verimli bir gerilim yaratmaktadir. Yiizeysel gegis, ne birinci
malzemenin Ortiik bilgisini tliketebilir ne de ikinci malzemenin direnciyle gercek anlamda hesaplagabilir. Birincil
malzemedeki derinlik, dolayisiyla yalmzca teknik bir hazirlik degil; yabanci goziin kavrayisim miimkiin kilan
epistemik zemin olarak islev goriir.

Bu argliman, Tiirkiye'deki malzeme doniigiimii 6rneklerinde daha da belirgin bicimde kendini gosterir. Tiirkiye'de
giizel sanatlar egitiminin bolim bazli yapis1 géz Oniine alindifinda, bu oOrneklerin tasidigi anlam daha da
agirlasmaktadir: s6z konusu sanat¢ilar yalmizca farkli bir malzemeyi denemiyor, belirli bir disiplinin habitusunu
tagiyarak bagka bir alanin biitiin bir uzamina adim atiyordu.

Fiireya Koral'm seramik seriiveni, sanat tarihinin aligilageldik "disiplin egitiminden gecis" Oriintiisiine tam olarak
uymaz; aksine bu oriintiiniin ¢ok daha radikal bir bigimiyle karsilasilir. Istanbul Universitesi'nde felsefe okuyan,
ardindan evlenen ve uzun bir aramin ardindan Isvigre'de tiiberkiiloz tedavisi gordiigii sanatoryumda — teyzesi ressam
Fahrelnissa Zeid'in tesvikiyle — seramige adim atan Koral, ne resim ne de heykel egitimi almis birisiydi. Bu
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baglamda, daha &nce ele alinan sanatcilarin c¢ogundan farkli olarak, Koral'n tasidigi yabancilik yalnizca
disiplinleraras: bir gecisten degil, formel sanat egitiminin biitiiniiyle diginda kalmaktan kaynaklanmaktaydi. Ancak
Koral'in ¢evresi — ressam teyzeleri Fahrelnissa Zeid ve Aliye Berger, yazar dayisi Halikarnas Balikgisi, ardindan
Paris'teki soyut resim ortami — ona teknik degil kavramsal bir birikim tagimisti. Seramige geldiginde bu birikimi
malzemenin direnciyle miizakere etmek durumunda kaldi; ama ayni zamanda seramik alaminin i¢inden yetismis
sanat¢ilarin sormadigi sorulari sormayi da siirdiirdii. Bu tutumun belki en berrak ifadesi, 1980-85 yillar1 arasinda
iiretmis oldugu Evler Serisi’dir (Gorsel 4).

Gorsel 4: Fiireya Koral, Evler Serisi, 1980-85
Kaynak: Mimarizm, Fiireya’nin izinde (Koral, 1980-85)

Kiigiik boyutlu seramik kiipler, ev formunu sematik ve yalin bir bigimde 6zetlerken, yilizeydeki sir ve doku islemleri
resimsel bir derinlik tiretmektedir. Seramik tekniginin i¢inden yetismis bir sanat¢it bu formlara farkli sorular sorardi:
kalip, form, teknik yetkinlik, islevsel biitiinliik. Koral ise formun kendisini bir anlatiya, geometrik soyutlamanin bir
aracina doniistiirdii. Yabanci goz burada da agik bi¢imde kendini gdstermektedir. Koral'in kendi ifadesi bu tutumu
dogrular niteliktedir; Benim icin seramigi mimariye sokmak, onu dekoratif yapmak degildir. Benim icin duvar
yapmak, seramigi mimariye sokmak bir gelenek, gelenege dayanarak bir sey yaratmak. Bu sozler, seramigi teknik bir
pratik olarak degil; bir ifade araci, bir dil olarak konumlandiran yabancinin bakis agisini tam olarak yansitmaktadir.
Mimari 6l¢ege tasindiginda bu yaklasim daha da belirginlesir.

S i
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Gorsel 5: Fiireya Koral, Ankara Anafartalar Carsisi, Seramik Pano, 1964
Kaynak: Kiiltiir Envanteri, Anafartalar Bazaar Ceramic Panels, Fotograf: Oguz Karakiitiik (Koral, Anafartalar Carsisi, 1964)

Ankara Anafartalar Carsisi igin liretilen seramik pano (Gorsel 5), geleneksel ¢ini sanatinin dekoratif mantigiyla degil,
duvar yiizeyini bir resim diizlemi olarak ele alan soyutlayici bir diisiinceyle kurulmustur. Renk, doku ve form
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arasindaki iligki, bir seramik¢inin degil soyut resme yakin bir diisiincenin triiniidiir. Koral'm panolarinda seramik,
mekani dolduran bir siisleme degil; mekanla diyalog kuran, onu doniistiiren bir anlatim araci olarak islemektedir.
Alanin i¢inden ¢ikmamig olmanin {irettigi bu 6zgiirliikk, Koral''n hem diinyada hem Tiirkiye'de genis bir tanimirlik
kazanmasinin temel dinamiklerinden birini olusturmaktadir.

Alev Ebiizziya Siesbye 6rnegi, bu tartismaya bambaska bir katman ekler. 1956-1958 yillar1 arasinda Istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi heykel boliimiinde egitim alan Siesbye, ayni yillarda Fiireya Koral'in atolyesinde c¢alisarak
seramikle ilk temasini kurdu. Almanya'da seramik fabrikalarinda ¢alistiktan ve Tiirkiye'ye dondiikten sonra 1963'te
Danimarka'ya yerlesti. Bu cografi ve kiiltiirel gecis, malzeme gecisiyle i¢ ice gegti: ne tam anlamiyla Tiirk seramik
geleneginin icindeydi ne de Iskandinav modernizminin organik bir pargastydi. Siesbye'nin bu ikili konumu bizzat
dile getirdigi bilinmektedir: Istanbul'da kalsaydim ya da Danimarka'da dogup hayatim boyunca orada yasamis
olsaydim, yapmis olduklarimi yapamazdim. Bu ifade, yabancilik konumunun iiretken bir zemin olarak bilingle
tagindigim gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Gorsel 6: Alev Ebiizziya Siesbye, Tekerriir Serisi, Arter, 2019
Kaynak: Alev Ebiizziya Siesbye Tekerriir Sergisi, Aralik 2020 (Ebiizziya Siesbye, 2019)

Siesbye'nin Tekerriir Serisi (2019), sanatginin onlarca yillik pratigini simgeleyen ¢anak formlarinin son dénem
ifadesidir. Yiiksek pisirimli, tek renkli sirli ve siislemeden arindirilmis bu canaklar; seramik konvansiyonunun
bekledigi seyi degil, heykelsel diisiincenin bir seramik forma yerlestirilmis halini sunmaktadir (Gorsel 6). Hacmin i¢
boslukla iliskisi, formun zemine oturusu, sirin yiizeyde biraktigi minimal gerilim — bunlar bir seramikginin degil,
formun mekansal varolusunu oncelikli soru olarak benimseyen bir heykeltiragin dikkat ettigi noktalardir. Bu dikkat,
Siesbye'nin heykel egitiminin izlerini tagimaktadir; ancak bu izler artik o kadar sindirilmistir ki, bir gegisin degil
tamamen 6zlimsenerek kurulmus yeni bir kimligin isaretleri haline gelmistir. Siesbye'nin ¢aligmalar1 diinya genelinde
otuzdan fazla miize koleksiyonunda yer almaktadir. Ancak bu taninmanin Tiirkiye'de geciktigi ve 6nce yurt diginda
gerceklestigi de not edilmeye deger bir ayrintidir; yabanci goziin degeri, cogu zaman kendi topraklarinin diginda
daha erken goriiniir olmaktadir.

Ilgi Adalan 6rnegi ise bu tartismay: Tiirkiye'nin yerel sanat ortamu iginde farkli bir 1s1kla aydimlatir. 1953'te Giizel
Sanatlar Akademisi resim boliimiine giren ve Cemal Tollu atdlyesinde egitim alan Adalan, mezuniyetin ardindan
resim Ogretmeni olarak calisti ve 1960'l1 yillarda Gorbon Seramik Fabrikasi'nda gorev almasiyla seramige gecti. Bu
gecis ani ve bilingli bir tercihten degil, somut bir ¢alisma ortaminin sundugu imkandan dogdu; seramik, Adalan igin
disaridan ziyaret edilen bir malzeme olarak degil, resim pratiginin i¢inden sekillendirilmeye hazir yeni bir zemin
olarak agildi. Urettigi soyut figiiratif seramiklerde resim deneyiminin biraktig1 izler son derece belirgindir: siyah ve
beyaz rengin hakimiyeti, figiir ve form anlayisi, ylizey islemesindeki iki boyutlu resimci diisiince. Adalan'm bu
karar1, ¢ok renkli iiretim istegini resimde tatmin ederken seramigi renksizlige ve soyutluga adamak seklinde tezahiir
etti. Bu karsitlik, iki disiplinin aynm1 sanat¢inin pratiginde birbirini nasil tamamlayip farklilastirdigini somutlastiran
ilging bir 6rnek olusturur. Ne var ki su soru da sorulabilir: Adalan'in seramigi, resim habitusunun bir uzantis1 mi
yoksa ondan bagimsiz bir dil mi olarak igledi? Bu sorunun yaniti, muhtemelen her ikisi arasindaki gerilimde
yatmakta; bu gerilim ise yabanci goziin en verimli oldugu kurucu ani isaret etmektedir.
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Gorsel 7: Ilgi Adalan, Fenerbahce Gezi Apartmani Seramik Panosu, 1970’ler
Kaynak: Kiiltiir Envanteri , Gezi Apartmani Seramik Panosu, Fotograf: Inan Kenan Olgar, 2021 (Adalan, 1970)
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flgi Adalan'm Fenerbahce'deki Gezi Apartmam girisine yaptigi seramik pano (Gérsel 7), resim egitiminin seramik
pratigindeki izlerini somut bigimde gozler Oniine sermektedir. Siyah ve beyaz tonlarin hakimiyetindeki soyut
kompozisyon, ylizeyi bir tuval gibi ele alan iki boyutlu diisiincenin seramik yiizeye aktarimi olarak okunabilir.
Formlarin birbirini kesmesi, cizgisel gerilim ve ylizey iizerindeki ritim, seramik konvansiyonunun bekleyecegi ii¢
boyutlu hacimlerin degil, bir ressamin bakisinin iiriiniidiir. Seramik malzemenin sagladig1 doku ve pisirim efektleri
ise bu tabloya seramigin kendine 6zgii katkis1 olarak eklenmis; iki dilin bir arada varoldugu karma bir sdylem ortaya
cikmistir. Bu pano, Adalan'in kendi ifadesiyle seramigi renksizlige adamasinin ve renk gesitliligini resim alaninda
tutmasimin gorsel karsiligidir — iki disiplinin birbiriyle nasil boliindiigiinii ve yine de birbirini nasil besledigini
acikeca ortaya koymaktadir.

Tiim bu ornekler bir arada okundugunda, ortak bir oriintii belirginlesmektedir: basarili malzeme gecislerinin higbiri
yiizeysel bir meraktan ya da anlik bir yonelimden kaynaklanmamaktadir. Onceki malzemeyle kurulan derin ve uzun
soluklu iligki, yalmizca teknik bir hazirlik degil; yeni malzemeye tasinan kavramsal bir altyapi, bir sorma ve gdrme
bigimi olusturur. Bir sanat¢inin birincil malzemeyle hakkini verecek kadar zaman gegirmis olmasi, 0 malzemenin
ortiik bilgisini gercekten edinmis olmasi demektir. Bu birikim, yeni malzemeyle karsilasildiginda hem bir kaynak
hem de asilacak bir ¢erceve olarak devreye girer. Asilacak cergeve, tam da yabanci gozii miimkiin kilan seydir;
birinci disiplinin gérme bicimi, ikinci disiplinin konvansiyonlarimi sorgulamak i¢in bir mesafe iiretir. Ancak bu
mesafe, yalnizca birincil malzemede yeterli derinlige ulasilmissa anlamli bir iiretkenlige doniisebilir. Yiizeysel ve
ard1 ardina gerceklestirilen bir malzeme dolasimi bu iiretkenligi yaratamaz; ¢iinkii ne birinci malzemenin ortiik
bilgisini yeterince tagir ne de ikinci malzemenin direnciyle gergek bir hesaplagmaya girebilir.

SONUC

Bu calisma, Tiirkiye'deki giizel sanatlar egitiminin boliim bazli yapisindan hareketle, farkli bir malzemeyle ¢aligmaya
yonelen sanat¢inin kimliginde ve {iretiminde yasanan doniisimi teorik diizeyde ele almayr amaglamistir. Analiz
boyunca izlenen argiiman, bu doniigiimiin ne basit bir teknik gecis ne de bireysel bir sapma oldugunu; aksine disiplin
egitiminin irettigi habitus ile yaratici pratigin genisleme dinamigi arasindaki yapisal bir gerilimin disa vurumu
oldugunu ortaya koymaktadir.

Bourdieu'niin habitus ve alan kavramlari {izerinden kuruldugu bigimiyle, disiplin egitimi sanat¢iya yalnizca teknik
bir repertuar sunmakla kalmaz; belirli bir gérme, hissetme ve degerlendirme sistemi de insa eder. Bu sistem, zamanla
biiyiik ol¢iide bilingdist isleyen, sorgulanmayan bir ¢er¢eveye doniisiir. Ingold ve Sennett'in malzemeyle diistinme ve
bedensel bilgi kavramsallastirmalari ise bu ¢ergevenin yalnizca zihinsel degil, bedensel ve duyusal boyutlarini da
kapsadigin1 gostermektedir. Polanyi'nin ortiik bilgi kurami ile Schon'iin eylem i¢inde yansima kavrami da bu yapiya
eklemlenerek, bir disiplinde biriktirilen bilginin bilyiik boliimiiniin séze dokiilemez ve bu nedenle kolayca transfer
edilemez nitelik tasidigini pekistirmektedir.

Simmel'in yabanci figiirii ise tiim bu kavramsal g¢ercevenin biitiinlesik merkezini olusturmustur. Farkli bir
malzemeyle caligmaya baslayan sanatci, yeni alanin i¢inde var olan ama heniiz tam olarak ait olmayan bir konuma
yerlesir. Bu konumun en 6zgiin boyutu, grubun dogal saydig: seyleri dogal saymak zorunda olmayan, aligkanligin
kapattig1 kapilar1 gorebilen, sorulmayan sorular1 sorabilen bir bakis agisinin zeminine doniisebilmesidir. Simmel'in

369 ASR journal Year 2026, Vol:11, Issue:3 (JUNE)



Academic Social Resources Journal Open Access Refereed & Indexed & Journal

nesnellik olarak tanimladigi bu kapasite, edilgenlik ya da kopukluk degil; katilim ile mesafenin, yakinlik ile
yabanciligin ayn1 anda tagindig1 paradoksal bir konum olarak iglemektedir.

Ne var ki bu konumun kendiliginden bir ayricalik olmadig1 da israrla vurgulanmistir. Sanatg1 6rnekleri tizerinden
yiiriitiilen analiz, basarili malzeme gegislerinin hepsinde ortak bir 6riintiiniin var oldugunu agikca ortaya koymustur:
birincil malzemeyle yeterince derin ve uzun soluklu bir iliski kurulmadan gerceklestirilen gecisler, ne o malzemenin
ortiik bilgi birikimini tam anlamiyla tasiyabilmekte ne de yeni malzemenin direnciyle gergek bir hesaplagsmaya
girebilmektedir. Picasso'nun yarim asri asan resim birikimini seramige tasimasi, Fiireya Koral'in Paris'teki soyut
sanat cevresinde edindigi kavramsal zemini seramige uygulamasi, Alev Ebiizziya Siesbye'nin heykel egitimini ve
Fiireya Koral atdlyesindeki deneyimini seramik formuna islemesi, ilgi Adalan'in resim habitusunu siyah-beyaz soyut
seramik diline doniistirmesi — bu Orneklerin tamami, derinligin aktarilabilir bir epistemik kaynak olusturdugunu
kanitlar niteliktedir. Yiizeysel ve ardi ardina gergeklestirilen bir malzeme dolasimi bu dinamigi liretemez; ¢iinkii ne
birinci malzemenin Ortiik bilgisini gercekten igsellestirmis olmay1 ne de ikinci malzemenin habitusunu bilingli olarak
disaridan okuma kapasitesini barindirir.

Yabanci goziin yaratict mesafesi ile yabancilik konumunun {irettigi mesruiyet krizi, bu ¢aligma boyunca ayristirilmaz
bir gerilim olarak ele alinmistir. Konvansiyondan azadelik ve disiplinlerarast bilgi transferi, yabanci konumun
iiretkenlik potansiyelini; alanin smiflandirma mekanizmalar1 tarafindan taninmama, teknik altyapr eksikligi ve
kurumsal kategorilerin disinda kalma ise bu konumun kirilganliklarini olusturmaktadir. Bu iki dinamigin birbirini
dislamamasi, aksine ayni konumun es zamanli olarak tirettigi ¢iktilar olmasi, malzeme gecisini sanatgt kimligi
acisindan kacinilmaz bigimde ¢ift degerli kilmaktadir. S6z konusu ¢ift degerlilik, Tiirkiye baglaminda daha da keskin
bir goriiniim kazanmaktadir; boliim bazli egitim sistemi, malzemeyle 6zdeslesmeyi hem kurumsal hem toplumsal
diizeyde giiclii bicimde kodlamakta; bu da yabancinin karsilagtigi alan direncini yapisal olarak daha yogun hale
getirmektedir.

Calismanin teorik katkisi agisindan degerlendirildiginde, disiplin siirin1 agan sanat¢inin konumunun yalnizca sanat
sosyolojisi ya da sanat tarihi ger¢evesinde degil; bilginin bedenselligi, pratik epistemoloji ve kimlik insasina iligkin
daha genis teorik tartismalar icinde de anlamli bir nesne olusturdugu goriilmektedir. Bourdieu, Simmel, Ingold,
Sennett, Schon ve Polanyi'nin kavramsal g¢ercevelerinin bu 6zgiin sorun etrafinda bir araya getirilmesi, plastik
sanatlar egitimi ve sanat¢1 kimligi lizerine yiiriitiilecek sonraki arastirmalar i¢in verimli bir zemin sunmaktadir.

Bu zemin iizerinde acik kalan baz1 sorular dikkat ¢ekmektedir. Malzeme gecisini deneyimleyen sanatcilarin kendi
sesleri ve 0znel deneyimleri, niteliksel arastirma yontemleriyle daha sistematik bicimde belgelenmeyi beklemektedir.
Tiirkiye'deki gilizel sanatlar fakiiltelerinin yapisinin son on yillarda gecirdigi degisimler ve disiplinlerarasi
programlara yonelik artan ilgi, bu meseleyi hem tarihsel hem giincel bir sorun olarak canli tutmaktadir. Ote yandan,
malzeme geg¢isini kolaylastiran ya da engelleyen kurumsal mekanizmalarin —jiiri sistemleri, akademik atama
kriterleri, sergi politikalari— daha ayrintili bigimde incelenmesi, mesruiyet krizi boyutunu daha somut verilerle
destekleme imkan1 sunacaktir.

Bu calismanin Ortiilii bir énerme icerdigi not edilmelidir; yabancinin gozii, bir kusurun degil; farkli bigimde
konumlanmis bir bilginin adidir. Belirli bir disiplinin habitusunu tam olarak edinmemek, o alanin iginden
uretilemeyecek sorulart sormayr miimkiin kilabilmektedir. Bu kapasitenin iiretken bir gerilime donisiip
doniismemesi ise biiylik 6l¢iide sanat¢inin bu yabancilik konumunu bilingli ve elestirel bicimde tasimasina, alanin bu
konumu nasil karsiladigina ve birincil malzemeyle kurulmus iliskinin derinligine baglidir. Disiplinin i¢inden ve
disindan es zamanl olarak bakabilmek, sanatsal iiretimin en verimli gerilim noktalarindan birini olugturmaktadir.
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