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Stuckizm ve Cagdas Sanat Sahnesinde Figiiratif Resmin Isyam

Stuckism and the Revolt of Figurative Painting in the Contemporary Art Landscape

OZET

Cagdas sanat, yirminci ylizyilda ortaya ¢ikan bir fenomen olarak giiniimiize kadar giiclii bir
sekilde varligini siirdirmekte ve geleneksel sanatlari diglama egiliminde bulunmaktadir.
Cagdas sanat, geleneksel sanatsal ifadeleri sorgulama ve yeniden tanimlama yetenegi ile
karakterize edilen 20. yiizyilda 6nemli bir gelisme yasamistir. Bu makale, 1990'larda ortaya
cikan, Young British Artists ve sanat pazari desteginin egemenligine karsi ¢ikan bir muhalif
grup olan Stuckistlerin ortaya ¢ikigini ve etkisini incelemektedir. Charles Thomson ve Billy
Childish 6nderligindeki Stuckistler, resim yapma, teknik beceri, zanaat, figiiratif temsil ve
duyusal etkilesim gibi geleneksel prensiplerin 6nemini vurgulamiglardir. Stuckistler, elestirel
tartigma ve halka agik gosteriler araciligiyla, sanat kurumlarina ve ¢agdas sanatgilara ¢ok yonlii
elestiri yaparak onemli bir takip¢i kitlesi elde etmistir. Ancak, katkilari elestiriden Oteye
gecmis, resim yapma ve geleneksel formlari etkileyici bir yanit olarak sunarak modernizm,
tarihsel baglam ve sanatin gelecegi lizerine tartigmay1 yeniden sekillendirmistir. Boylelikle,
Stuckistler bireysel bakis agilarii asan daha kapsamli ve kapsayici bir diyalog gelistirmistir.

Bu ¢alisma, Stuckistlerin ¢agdas sanat sahnesindeki etkisini aragtirmakta ve sorusturmalarimnin
doniistiiriicti gliciinii kesfetmektedir. Egemen sanatsal normlar1 sorgulayarak ve geleneksel
sanatsal uygulamalara doniisii savunarak, Stuckistler ¢cagdas sanatin daha genis bir yeniden
degerlendirmesini tesvik etmis, sanatsal prensipler, estetik degerler ve geleneklerin sanatsal
ifadenin gelecegini sekillendeki rolii hakkinda tartigmalar1 glindeme getirmistir. Aktif
katilimlartyla, Stuckistler ¢agdas sanatin yeniden anlasilmasina katkida bulunmus, alan1 yeni
ve kesfedilmemis alanlara yonlendirerek ilerletmistir.

Anahtar Kelimeler: Stuckizm, Cagdas Sanat, Resim

ABSTRACT

Contemporary art has experienced significant development throughout the 20th century,
characterized by its ability to challenge and redefine traditional artistic expressions. This
article examines the emergence and impact of the Stuckists, a dissenting group that emerged in
the 1990s, countering the dominance of the Young British Artists and their art market support.
Led by Charles Thomson and Billy Childish, the Stuckists emphasized the importance of
traditional principles such as painting, technical skill, craftsmanship, figurative representation,
and sensory engagement. Through critical discourse and public demonstrations, the Stuckists
undertook a multifaceted critique of art institutions and contemporary artists, attracting a
considerable following. However, their contributions extended beyond criticism, as they also
presented painting and conventional forms as a compelling response, thus reshaping the
discourse on modernism, historical context, and the future of art. In doing so, the Stuckists
fostered a more comprehensive and inclusive dialogue that transcended individual
perspectives.

This study investigates the Stuckists' influence on the contemporary art landscape, exploring
the transformative power of their inquiries. By challenging prevailing artistic norms and
advocating for a return to traditional artistic practices, the Stuckists have engendered a broader
reevaluation of contemporary art, inviting discussions about artistic principles, aesthetic
values, and the role of tradition in shaping the future of artistic expression. Through their
active engagement, the Stuckists have contributed to a renewed understanding of contemporary
art, propelling the field into new and uncharted territories.

Keywords: Stuckism, Contemporary Art, Painting

GIRiS

RESEARCH ARTICLE
Picture

Huri Kiris Biiyiikgiiner *

How to Cite This Article
Biiyiikgiiner, H. K. (2023).
“Stuckizm ve Cagdas Sanat
Sahnesinde Figiiratif Resmin
Isyan1”, International Academic
Social Resources Journal, (e-ISSN:
2636-7637), Vol:8, Issue:51;
pp:3043-3053. DOI:
http://dx.doi.org/10.29228/ASRJOU
RNAL.70895

Arrival: 04 May 2023
Published: 31 July 2023

Academic Social Resources Journal
is licensed under a Creative
Commons Attribution-
NonCommercial 4.0 International
License.

Cagdas sanat, yirminci yiizyilda 6nemli bir fenomen olarak ortaya ¢iktigindan bu yana dikkate deger bir etkinlik
sergilemis, ayn1 zamanda geleneksel sanat ifadelerini marjinallestirme egilimi gdstermistir. Stuckism 1990'h yillarda
Geng Ingiliz Sanat¢ilarin basim cektigi cagdas sanat ortamina ve sanat piyasasi aktorlerinin bu sanatilara verdigi
desteklerine tepki olarak ortaya ¢ikan bir muhalif fraksiyondur. Charles Thomson ve Billy Childish 6nderligindeki
Stuckistler, resim sanati, teknik yetenek, zanaatkarlk, figiiratif temsil ve duyusal etkilesim gibi geleneksel sanat
degerlerinin 6nemini vurgulamislardir. Bunu yaparak, egemen sanat hareketlerine karsi ciddi bir meydan okuma

sunmusglardir.

Elestirel tartismalar ve kiiresel kamu gosterileri araciligiyla, Stuckistler sanat kurumlarinin temellerini ve ¢agdas
sanate¢ilarin eserlerini sorgulamislar ve hareketleriyle onemli bir takipgi kitlesi olugturmuslardir. Onemli bir nokta
olarak, Stuckistler yalnizca ¢agdas sanata iligkin mevcut elestirilere katilmakla kalmamis, ayn1 zamanda resim ve
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diger geleneksel sanat formlarin1 6nemli bir yanit olarak sunmuslar, modernizmin yeni bir formunu 6nermis ve
sanatin tarihsel baglamini ve gelecegini yeniden tartismaya agmislardir. Cagdas sanatin kategorik olarak ne olgiide
sanat olarak smiflandirilabilecegi, resmin ¢agdas sanat diinyasi i¢indeki yeri ve hatta sanat¢inin temel 6zii ve gerekli
nitelikleri gibi sorular, bireysel bakis acilarini asarak daha kapsamli ve kucaklayici bir tartigma alani yaratmastir.

Bu makale, Stuckist hareketinin ¢agdas sanat tartismasi tizerindeki doniistiiriicti etkisini aragtirmay1 amaglamaktadir.
Hareketin ortaya ¢ikardigi sorular inceleyerek, Stuckistlerin miidahalelerinin ¢agdas sanati nasil sekillendirdigini ve
yeniden tanimladigini analiz edecegiz.

YONTEM

Aragtirma yaklagimi, c¢ogunlukla internet siteleri ve rdportaj transkriptlerinin taranmasi ve zaman zaman
yorumlanmasi iizerine kurulmustur. Stuckist hareketi, fikirlerini yaymak ve daha genis bir kitleyle etkilesimde
bulunmak i¢in interneti etkili bir platform olarak yogun bir sekilde kullanmaktadir. Bu nedenle, internet siteleri ve
roportaj transkriptleri de dahil olmak {izere dijital belgelerin analizi, Stuckist hareketinin s6ylemlerini arastirmanin
ana kaynag olarak hizmet etmektedir.

Arastirma siirecini baslatmak igin, Stuckist hareketiyle iliskili ilgili internet siteleri ve platformlarin kapsamli bir
sekilde arastirilmasi yapilmistir. Bu arastirma, resmi internet siteleri, online forumlar, sosyal medya hesaplar1 ve
dijital arsivler gibi gesitli kaynaklar1 kapsamuistir.

Ayrica, dijital belgelerin se¢ilmis bdliimleri zaman zaman yorumlanmistir. Bu yorumlama siireci, ¢ikarilan bilgilerin
igerigi, baglami ve ima ettikleri lizerine elestirel bir incelemeyi igermistir. Boylelikle, Stuckist hareketinin sanatla
ilgili belgelenmis sdylemleri ve eylemlerine erisilmis ve bu veriler analiz edilmistir. Yorumlamalar, sanat hareketleri
ve kiiltiirel soylem konusundaki mevcut literatiire dayali bir teorik ¢erceve tarafindan yonlendirilmistir.

Stuckist gruplarla ilgili veri toplama konusunda sadece dijital belgelere dayanmanin dogal sinirlamalarini kabul
etmek Onemlidir. Online kaynaklarda var olan olas1 6nyargilar, yanlisliklar ve sinirlamalar analiz ve yorumlama
stireclerinde dikkatlice goz oOniinde bulundurulmustur. Bununla birlikte, dijital belgelerin kullanimi, Stuckist
hareketinin ¢evrimi¢i faaliyetlerinin gozlemlenmesine ve etkilerinin anlagilmasina katkida bulunarak konunun
kapsamli bir sekilde anlagilmasini saglar.

Bu ¢alismada benimsenen bagka bir arastirma yaklagimi, ¢agdas sanat iizerinde odaklanan elestirilerin kasith olarak
secilmesidir. Bu se¢imin sebebi arastirma amaciyla uyumlu olup, ¢agdas sanatin kapsamli bir tartigmasina girmek
degil, Stuckist sanatgilarin perspektifinden konuyu incelemektir. Arastirma amacini yerine getirmek icin elestirilerin
secimi ve analizi i¢in sistematik bir yaklagim benimsenmistir. Secilen elestiriler icerikleri, baglamlar1 ve Stuckist
hareketinin felsefesiyle ilgili olarak uygunluklari dikkate alinarak analiz ve degerlendirmeye tabi tutulmustur. Bu
analitik siireg, Stuckist hareketinin ¢agdas sanata yonelik olumsuz tutumlarinin temel temalarini ve argiimanlarini
kapsamli bir sekilde anlamay1 saglamistir.

Cagdas sanata iligskin olumsuz elestirilere kasitli olarak odaklanmanin, tarafli veya tek yonlii bir perspektif sunmay1
amaglamadig1 vurgulanmalidir. Bunun yerine, bu odaklanma, Stuckist hareketinin ¢cagdas sanatla iligkisini kesfetme
0zel amaciyla uyumlu bir sekilde yapilmaktadir. Bu calismada benimsenen metodoloji, daha genis cagdas sanat
sOylemi etrafinda yapilan tartigsmalara dikkat ¢ekerek Stuckist perspektifinin niiansh bir sekilde incelenmesine imkan
tanimaktadir.

BULGULAR VE TARTISMA
1960'ardan itibaren cagdas sanat ve kavramsal yaklagimlar, sanat piyasasinda egemen hale gelmistir.

19601 yillar sonrasinda sanat ortaminda yasanan belki de en biiyiik doniisiim, sanatin, nesneye olan gereksiniminin
tartisilmaya baslanmasidir. Diigiincenin 6n plana gectigi bir sanat pratiginin etkileri yogun bir bigimde hissedilmeye
baslayinca, yapitin maddi varhigi ve bicimi etkisini biiyiik &lgiide yitirmistir. ilk basta "Diisiince Sanat1”,
“Enformasyon Sanat1” gibi isimlerle anilan bu tiirde yeni egilimler, Minimalist sanat¢ci Sol Lewitt’in kendi
yapitlarinin kavramsalligint vurgulamak i¢in 1967 yilinda Artforum dergisinde yayimladigi “Kavramsal Sanat
Uzerine Paragraflar” yazisindan sonra “Kavramsal Sanat” bash@ altinda toplanmus, ayrica “konseptiializm”
(kavramcilik) donemin hemen tiim alternatif ifade bigimlerini karsilayan bir genel terim haline gelmistir.(Antmen,
2009, s. 193).

Postmodern dénemin baslamasiyla birlikte, modernizmin sonu mu yoksa devami mi oldugu konusunda tartigsmalar
ortaya ¢ikmistir. Aymi zamanda diinya derin degisiklikler gegcirirken, terminolojiler genislemekte ve sanattan
beklentiler belirsizlesmeye baglamaktadir:

[...] postmodern olarak nitelendirilen siiregte goériilen sanatsal yaklagimlar biitiinii, belli bir mecraya bagl olmaksizin,
resim, heykel, enstalasyon, fotograf gibi farkli ifade bi¢imleriyle yeni bir kavramsalci sanat anlayis1 yaratmis, tek bir
sanat dalinin -Ornegin resmin- digerlerine egemenligine son vererek, disiplinler arasi ve c¢ogulcu bir anlayis
getirmistir. (Antmen, 2009, s. 277).
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Zamanla, ¢agdas sanat pratikleri geleneksel yontemlerden uzaklagsmis ve yeni alanlar agarak resmin Onemini
azaltmigtir,

Gorsel sanatlarin geleneksel olarak sinirlandiran hatlar1 agan bu rol, sanatlar arasinda yeni bir kesisme ve deney alani
aciyordu: Artik miizik yerine “ses sanat1”, siir yerine “dil sanat1”, insa yerine “an-arkitektiir”, tiyatro yerine
“performans sanat1” vardi. Ardindan bu “cagdas” anla ilgili hikayeler anlatilmaya ve yeniden anlatilmaya basladi.
(Rajchman, 2011, s. 28).

Bir bakima, ¢agdas sanat, modernizmin soguk tavrindan koparak toplumsal dinamiklere dahil olmaya caligan
postmodernist donemin bir tiriinii olarak kendi segkin ve kulevari diinyasini olusturmustur. Sermaye ile bir anlasma
yaparak, ¢cagdas sanat, sanat piyasasini sanatsal liretimin vazge¢ilmez bir unsuru haline getirmistir.

Cagdas sanatg1 alabildigine ‘6zgiir’diir. Oncellerini baglayan biitiin sdzlesmelerden kurtulmustur: Tarih, elestiri,
estetik, etik, stil, akim, malzeme, madde, fikir, bilgi, hakikat, hayat, siyaset, {itopya, manifesto, deha... Ama aslinda,
belki de hi¢ olmadig1 kadar tutsaktir. Cilinkii romantizmden beri sahip oldugu, sanatin varligiyla ilgili iradeyi, neyin
sanat olduguyla ilgili ontolojik iradeyi yitirmistir. Bu irade simdi sanat piyasasina devrolmustur. Sanatla ilgili bilgi
rejimi, piyasanin denetledigi enformasyon aglar1 bilinyesinde gecerlik kazanir. Ve cagdas piyasanin isleyisi son
derecede otokratik, kapsayici, butiinselleyici (totalizing) bir sistem olusturur. Onun disinda var olamazsiniz.
Modernizm déneminde sanat, piyasaya mecbur, ama tam da bu nedenle piyasaya karsi olmasiyla vasfi kazanirdi.
Postmodernizm buna son verir. Piyasanin sanat1 6zgiirlestirdigi dogrudur; simdi her sey sanattir ama sattig1 siirece.
(Artun, 2018, s. 182).

Piyasanin cagdas sanati benimsemesi, sanat sahnesindeki nispeten demokratik alani bozmus, geleneksel sanat
formlartyla ugrasan sanatgilarin destekten yoksun birakilmasina ve “yildiz sanatgilar” {ireten yeni bir sanat ortaminin
ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Cagdas Sanata Elestiriler

Glinlimiizde cagdas sanat, sanat piyasasi anilmadan bahsedilemeyecek bir konudur. Neyin sanat olduguna sanat
piyasasi karar vermektedir ve sanatin en belirli 6zelliklerinin basinda satig rakamlar1 gelir. Piyasanin sanat olarak
sattig1 ‘sey’ sanattir. Sanatin tarifini yapmak imkansizlastikca ne oldugu sorusuna yanit da satig rakamlarindan
gelmeye baslamistir. “Cagimizda sanat icin en gecerli tanim, sanat etiketiyle satiliyor olmasidir. Bu bakimdan
1970’1erden beri soylendigi gibi, “her sey mubah” (anything goes).” (Artun, 2018, s. 22).

Sanatin para ile iliskisi, 6zellikle biiyiik sermayeyle olan iligkisi ¢agdas sanatin en ¢ok elestirilen yonlerinden biridir.
Tarih boyunca sanat her zaman piyasayla yakin bir iliskiye sahip olmustur, ancak bugiin biiyiik sirketler tarafindan
domine edilen ekonomide ve demokrasiden uzaklasan toplumlarda bazi suglarin ortagi olarak da goriilebilir: “Cagdas
sanat, yukaridan smif savasi yoluyla servetin ¢ok yaygin ve genis ¢apli bir bicimde yoksuldan zengine yeniden
dagitildigi siirecin kirmtilariyla beslenir.”(Steyerl, 2010)

Bati’nin, Misir, Mezopotamya ve Antik Yunanistan’dan gelen tarihsel bir siirecin {irlinii olan kiiltiiriiniin bir ¢iktis
olan sanatinin Ortadogu ve Orta Asya’da kurumsal olarak temsili bu elestirilerin kaynaklarindan biridir:

Cagdas sanat, diktatorliie 6zenen her oligarkin aynaya baktiginda gérmek isteyecegi seyi yansitir: yaraticiligin ve
dehanin kilavuzlugunda, 6ngoriillemez, hesap sorulamaz, sasaali, degisken, bir an1 digerine uymayan bir gdriiniime
sahiptir. Sanat¢inin rolii hakkindaki geleneksel goriis, devleti olas1 -heyhat tehlikeli- bir sanat bigimi olarak goren
otokrat 6zentilerinin ¢izmek istedikleri imajla tamamen Ortiigiir. Post-demokratik devlet, sagi solu belli olmayan bu
erkek-dahi-sanatg1 tipine fazlasiyla benzer: Anlasilmazdir, yozlasmistir ve higbir sey i¢in hesap vermez. Her ikisi de,
ancak mahallenizdeki kabaday1 tayfas1 kadar demokratik olabilecek, erkek muhabbetine dayanan iligkilerle varligini
siirdiirtir. Hak hukuk mu dediniz? Zevkler ve renkler tartisilmaz desek? Kuvvetler dengesi mi? Cek defterlerini
cikarsak? lyi yonetisim mi? Hayr, kotii kiiratorliik! Cagdas oligarklar neden ¢agdas sanata bayiliyor goriiyor
musunuz? Islerine geliyor da ondan. (Steyerl, 2010).

Cagdas sanatin, oziinde Bati tarihi ve degerleriyle taban tabana zit toplumlarin igine sizabilmesi ise aslinda onun
evrenselliginden ¢ok, anlagilamaz, elestirilemez pozisyonundan gelmektedir.

Cagdas sanat, belirli bir iiriinii olmayan bir marka ismi gibidir, hemen hemen her seye yapistirilabilecek bir etikettir:
Asirt makyajla kusurlarini kapatmaya muhtag bolgelerin, artik bir nevi buyruga donilismiis “yaraticilig1” yiicelten
hizli bir giizellestirme operasyonundan gecirilmesi; ya da kumarbazlarin heyecanli bekleyisiyle, tist siif yatili okul
Ogrencilerinin agirbagh zevklerinin bir araya getirilmesidir. Bas dondiiriicii kuralsizliklar yiiziinden kafas1 karigmis
ve ¢Okmiis bir diinya i¢in, imtiyazli bir oyun alamidir. Cagdas sanat, “Kapitalizm nasil daha giizel gosterilebilir?”
sorusunun yanitidir. (Steyerl, 2010)

1980’11 yillarin basindan beri baskin sanat anlayisi olan ¢agdas sanat her zaman belli bash elestirilere tabi tutulmus
olsa da hala giiniimiizde gegerliligini ve piyasadaki egemenligini korumaktadir. Cagdas sanat yordamlarina,
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sanat¢ilarina, piyasasina, kurumlarina ve aktorlerine en giiclii ve etkili elestiri 1990°l1 yillarda Stuckistler’den
gelmigtir.

Stuckizm’in Onerileri ve Manifestolar

Stuckizm, ¢cagdas sanatin insan deneyiminden uzaklastigini ve kavramsal sanat ve temsil edilmeyen formlara asiri
vurgu yapildigini diisiindiikleri konusundaki tepkilerini yansitir. 1999 yilinda Charles Thomson ve Billy Childish
tarafindan Londra’da kurulan Stuckist hareketi, figiiratif resme doniisli savunur ve sanat kurumunun elitizmini ve
ticarilesmesini reddeder.

Stuckizm hareketi, mesajlarin1 etkili bir sekilde yaymak ve varlik gdstermek icin internetin giiciinden aktif olarak
yararlanmistir. Resmi web sitelerinin giris boliimiinde sunulan bilgi, baslangi¢larinin 6ziinii kapsayan bir sekilde
Ozetlenmistir:

Stuckizm, Charles Thomson ve Billy Childish (2001°de ayrilan) tarafindan 1999 yilinda on bir diger sanatciyla
birlikte kurulan radikal ve tartigmali bir sanat grubudur. isim, Thomson tarafindan, Ingiliz sanat¢1 Tracey Emin’in
eski erkek arkadasi olan Childish’e hakaretinden tiiretilmistir. Emin, ona sanatinin “Sikigmis” oldugunu soylemistir.
Stuckistler, ¢cagdas figiiratif resme kars1 fikirlerle ve kavramsal sanata, ¢ogunlukla kavramlarin eksikligi nedeniyle
karsidirlar. Stuckistler, Turner Odiilii’ne kars1 palyaco kiliginda diizenli olarak protesto gosterileri yapmuslardir.
Birgok Stuckist Manifestosu yaymlanmistir. Bunlardan biri olan Remodernizm, mevcut Postmodernizmin boslugunu
doldurmak igin sanat, kiiltlir ve toplum i¢in manevi degerlerin yenilenmesini baslatir. Ella Guru tarafindan baglatilan
www.stuckism.com web sitesi bu fikirleri yaymis ve bes yil i¢inde Stuckism, 45 iilkede 187°den fazla gruba sahip
uluslararasi bir sanat hareketine dontigmiistiir. Bu gruplar bagimsiz ve kendi kendini yoneten yapidadir.(Guru,c).

1999’da yaymlanan The Stuckists isimli ilk Stuckist manifesto su alintiyla baglar: “““Your paintings are stuck, you are
stuck! Stuck! Stuck! Stuck!” Tracey Emin.” (Childish ve Thomson, 1999). Bu s6z (stuck), Childish’in figiiratif
resme olan bagliligina atifta bulunur. Stuckist terimi, gecmiste szkzsmig olan biri anlamina gelebilir, ancak Stuckist
sanatgilar bu etiketi benimser ve kendilerini sanat diinyasinin yenilik ve sok etkisi iizerine odaklanmasina karsi
isyancilar olarak goriirler.

Manifestonun devaminda, Emin’den yapilan alintinin hemen ardindan, alt baslik gelir: “Kavramsalcilik, hazciliga ve
ego-sanatg1 kiiltiine karst.”(Childish ve Thomson, 1999). Bu alintilardan anlasilacagi tizere Stuckist sanatgilar sadece
cagdas sanat ortaminin dinamiklerine degil, ayn1 zamanda c¢agdas sanatcilara ve onlarin takindiklari tutuma da
tepkilidirler. Cagdas sanatin estetikle olan iligkisini yok etmesinin, onu her topluma uydurulabilir, sanat-disi
konularda islevsel kilmis olmasi elestirisi giincelligini korumaktadir:

Ciinkii radikal estetigin yerini, Drucker’in terimleriyle “igbirlik¢i ve ilistirilmis™ (complicit and embedded) bir sanat
almistir:  “Elestirel muhalefet ve direnisin” ilkesi Ozerkliktir. Modernizmin merkezi kavrami Ozerklik,
postmodernizminki de olumsalliktir (contingency). Simdi bunlarin yerini “isbirligi” ve “ilistirilmislik” almistir.

“Isbirlik¢i estetik, sanatin ve sanat¢inin islev gordiigii diizen icindeki cikar iliskisinin farkindadir. (aktaran: Artun,
2018, s. 41).

Stuckistlerin elestirileri, genel olarak ¢agdas sanat elestirileriyle uyumlu olsa da onlar1 ilging kilan en 6nemli etken,
bu duruma panzehir olarak resmi Onermeleridir. ilk manifestolarinin dérdiincii maddesi sdyledir: “4. Resim
yapmayan sanatgi, sanat¢1 degildir.” (aktaran: Danchev, 2017, s. 430). Altinct madde ise “ bir Stuckist, esas mesele
resim yapmak oldugu i¢in resim yapar” (aktaran: Danchev, 2017, s. 430) seklindedir.

Cagdas sanat uygulamalari, kavramsal sanat ile pazarin talepleri arasindaki milyonlarca dolarlik islemlere aracilik
ederken, sanat yaratma eyleminin tam da resim deneyimi alanin1 gegtigini iddia etmek biraz absiirt goriinebilirdi.
Bununla birlikte, bdyle bir beyanin bazi kisilerde yanki uyandirmasi sasirtici olmamalidir. Anlam ve duygusal
etkilesimin siirekli olarak eksik olmasi, muhtemelen sanatgilar ve izleyiciler i¢in rahatsiz edici bir durum haline
gelmistir. “[...] ¢cagdas sanat bu belirsizlikten, estetik yargilar1 temellendirmenin imkansizligindan yararlanir ve onu
anlamayanlarin ya da ortada anlagilacak bir sey olmadigimi idrak edemeyenlerin sugluluk duygulari {izerinden
spekiilasyon yapar.”(Baudrillard, 2021, s. 53).

Manifesto sadece sanatin tarifiyle ugrasmaz; bir yandan da sanat ortamini ve piyasasini hedef alir: “Saatchi’lerin, ana
akim muhafazakarligin ve Isci Partisi hiikiimetinin sponsorlugundaki Brit Art, avangart olma iddiasin1 maskara
etmektedir.”(aktaran: Danchev, 2017, s. 431). Déneminin ve hala giiniimiiziin en {inlii sanatgilar1 arasinda bulunan
Geng Ingiliz Sanatgilar: 'na destekleri ile onlarmn diinya ¢apinda tamnirliga ulasmasini saglayan Charles Saatchi de
Stuckist grubun en biiyiik hedeflerinden biri olmustur.

Cok gecmeden bagka bir tartigmali manifesto olan Remodernizm (bkz: Childish ve Thomson, 2000b) yayinlandi.
Esas itibariyle sanatta tinsellige vurgu yapan manifesto, postmodernizme karsi durusunda modernizme doniisii soyle
aciklar: “Modernizm potansiyelini asla gerceklestirememistir. Kendisi heniiz gergeklesmemis bir seyin ‘sonrasi’
olmaya c¢alismak bosa bir cabadir.” (aktaran: Danchev, 2017, s. 436). Stuckizmin temel prensiplerinden biri,
sanat¢inin kendi deneyimi ve kisisel vizyonunun O6nemine olan inancidir. Stuckist ressamlar, sanatin sanat¢inin
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duygularindan ve deneyimlerinden kopuk olmasi gerektigi fikrini reddeder ve 6znel deneyimleri ve kendini kesfi
benimserler. Sanatta bireysellik ve otantiklige deger verirler ve sanatin, sanat piyasasi veya sanat kurumu tarafindan
dikte edilen trendlere ve ideolojilere uymasi gerektigi fikrini reddederler.

Stuckistlerin Anti-Anti-Art baglikli manifestolar1 “Stuckistler, anti-anti-sanat¢idir” (Childish ve Thomson, 2000a)
seklinde baglar. Duchamp’in yaptigimin sanat olmadigini, anti-sanat oldugunu iddia eder (Childish ve Thomson,
2000a). “Bugiinkii sanat sanat degildir. Calisma metodolojisi, sanat olmayan bir sey diisiinmek ve ona sanat demek
tizerine kuruludur. Bu tam olarak Duchamp’in ideolojisidir” (Childish ve Thomson, 2000a) diyerek, hem sanat
tarihsel olarak ready-made’den gelen kavramsal sanat gelenegini hem de bu gelenegi takip eden tiim sanatgilart sert
bir sekilde elestir.

Stuckist hareketi onemli sayida manifesto iretmistir. Bu kolektife katilmak isteyen sanat¢ilara, kendi yerel
topluluklarinda kiiclik sanatsal gruplar olusturarak, bolgesel tamimlayicilari igeren isimler benimsemeleri ve
“Stuckistler” ibaresini kullanmalari Onerilmektedir. Kendi yaratici cabalarina tam olarak katilmalar1 tesvik
edilmektedir. Olusturulan bu gruplar, kendi manifestolarini olugturarak Stuckism’in uluslararasi yayiliminda énemli
bir rol oynamislardir. Thomson 2015 yilinda Anti-Manifesto Manifesto (bkz: Thomson, 2015) adiyla bir manifesto
yayinlamig, manifesto elestirisi yapmistir. Manifestonun ti¢iincti maddesinde “Manifestolar1 ayipliyoruz” (Thomson,
2015) derken, bir yandan da manifestoyu savunur: “Insanlar, ‘Neden tiim zamanimzi manifestolar yazmaya
harciyorsunuz?’ diyorlar. Manifestolarin sadece bes dakika siirdiiglinii anlamiyor gibi gériiniiyorlar.”(Thomson,
2015).

Bu manifestolar ve digerleri, Stuckist hareketini tanimlamada ve felsefesini sekillendirmede Onemli bir rol
oynamistir. Diinya ¢apinda, sanatcilari, statiikoyu sorgulamaya, gelencksel sanatsal degerleri benimsemeye ve
calismalarinda kisisel ifade ve 6zgiinliigii 6nceliklendirmeye cesaret vermislerdir.

Stuckist Protesto

Stuckist sanatcilarin sanat ortamindaki tanmirligini ve etkisini saglayan en Onemli etkenlerden bir de
manifestolarinda kullandiklar1 dile ve igerige uygun eylemleri olmasidir. Bu eylemler, cagdas sanatin belirli
temsilcilerine ve aktorlerine yonelik keskin elestirileri, sanat kurumlariin oniinde diizenlenen yenilik¢i protestolar:
ve hatta sanat piyasasinda tekellesme iddialariyla galeri sahiplerine karsi yiiriitiilen yasal siirecleri kapsamaktadir.

Ozellikle, Stuckist elestirisi Tracey Emin ve Damien Hirst gibi sanatgilara yoneltilmistir. Tracey Emin’in ismi farkli
Stuckist manifestolarda (bkz: Johnstone, 2022) bile geg¢mektedir: “Yergimiz, Tracey Emin gibi modern
sanatgilaradir.” (aktaran: Danchev, 2017, s. 459).

Grubun kuruculariyla gegmisi paylagsmasina ve belirli kisisel konular nedeniyle hedef alinmig gibi goériinmesine
ragmen, Tracey Emin aslinda, sanatsal eserlerinde ve kisiliginde Stuckizm’in prensipleriyle ¢elisen ¢esitli 6zellikleri
biinyesinde barindiran sembolik bir sanat¢idir:

David Hockney altmislarda kusaginin 6nde gelen sanatcist olarak tanindigi i¢in iinlii bir kisi haline geldi; bunu,
pariltili altin ceketler ve karakteristik gozliiklerle ortaya koydu. Tracey Emin ise doksanlarda iinli bir kisi haline
geldi clinkii televizyonda defalarca “fuck” dedi ve sarhos oldu; bunu nakish ¢adirlar ve yapilmamis yataklarla ortaya
koydu. Bu, degerlerde meydana gelen degisimi gostermektedir. Saatchi tarafindan desteklenen yBa’larn iinlii grubu,
disinda kalan herkesi etkili bir sekilde disladi. Sanat 6grencileri artik amacini iyi sanat tiretmek degil, umut ettikleri
gibi Saatchi’nin satin alacagi sanat iiretmek olarak goriiyordu ve o sanatin “yenilik¢i sanat” oldugu biliniyordu.
Tracey Emin, bu seckin ¢emberin i¢ine girmeye ve sonunda onlar1 golgede birakmaya basarili bir sekilde sizmis
olmasiyla dikkat cekicidir, bu da herhangi bir kisinin bunu yapabilecegini kanitlar, eger yeterince hirshi ve/veya
umutsuzlarsa. (Thomson).

Damien Hirst de grubun siddetle elestirdigi sanatgilardandir. Ozellikle meshur Képekbaligi ¢alismasi iizerinde ¢ok
durulmustur (bkz: Guru). Ayrica Hirst’{in sanat kariyerindeki neredeyse tiim islerinin bagka sanat¢ilardan ¢aldigini
iddia etmekte ve bu iddialar belgelemektedirler (bkz: Bradford, 2010).
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THE DEATH OF CONCEPTUAL ART

Resim 1: White Cube Galeri 6niinde Stuckist eylem, 'Kavramsal sanatin 6liimi', 25 Temmuz 2002.
Kaynak: www.stuckism.com. Erigsim:16.04.2023 (https://tinyurl.com/2fxmfhb9.)

Bu sanateilart kendi internet sitelerinde, manifestolarinda, makalelerinde ve roportajlarinda siklikla elestirmisler ve
eserlerini, onlarla ¢alisan galerileri ve sanat simsarlarini protesto etmislerdir. (resim 1., resim 2.) Bu protestolar
kurumlarin 6niinde palyago kiyafetleriyle eylemler yapmaktan, 6diil verilen yerin oniine gitmeye (bkz: Adams,
2004), Saatchi’yi rekabet kurumuna sikayet (bkz: Stummer, 2004) etmeye kadar varir.

Damien Hirst
. 2007

__.- L
Resim 2: Christﬂe's‘de D-amien Hirst Protestosu, 14 Ekim 2010.
Kaynak: www.stuckism.com. Erigim:16.04.2023 (https://tinyurl.com/3dfjb6yy)

Sanatcilar Turner Odiillerini de protesto etmektedir. Bu konuda bir manifestolar1 dahi vardir. On maddelik
manifestonun iiciincii maddesi “Turner Odiilii, Tate Gallery’yi devlet tarafindan finanse edilen Charles Saatchi,
Lisson Gallery ve White Cube Gallery i¢in bir reklam ajansina doniistiirmektedir” (Thomson, 2000) seklindedir.
Aym zamanda 0diil icin kriterlerinin 6zellikle adina yapilan Turner’a saygisizlik oldugunu belirtirler: “Turner
Odiilii’nii kazanma tehlikesi olmayan tek sanat¢i Turner’dir.” (Thomson, 2000). Turner ddiilleri yillar boyunca
devam etmis, bu eylemler basinda da genis yanki bulmustur. (bkz: Copycat Row Hits Turner Prize, 2000).

Tate Gallery’nin direktorii Nicholas Serota ise en ¢ok elestiriye maruz kalmis kisidir. Sanat piyasasi ve sanatgilarla
yaptigi isbirlikleri defalarca elestirilmis, Resim 3.’de goriilen resim (resim 3.) Serota’ya karsi yapilan tiim eylemlerin
ikonik bir sembolii olmustur.

3048 ASR journal Year 2023, Vol:8, Issue:51 (JULY)


https://www.stuckism.com/Tate/WhiteCube.html
https://www.stuckism.com/Tate/Christies.html

Academic Social Resources Journal Open Access Refereed & Indexed & Journal

Isita
genuine
Emin
(£10,000)

Resim 3: Charles Thomson, “Sir Nicholas Serota Bir Satin Alma Karar1 Veriyor.”
Kaynak: www.stuckism.com. Erisim:16.04.2023. (https://tinyurl.com/2xrad87w)

Stuckist Sanat

Stuckistler YBA (Geng Ingiliz Sanatcilari) en popiiler oldugu 1990’larin sonunda bir araya gelmislerdir. Charles
Saatchi’nin, 1997 yilinda Sensation ismiyle agtigi sergi biiyiik yanki uyandirmis ve diinyanin pek ¢ok yerinde
sergilenmigtir. Bu sergide Ron Mueck, Chris Ofili, Gavin Turk, Damien Hirst, Trecy Emin, Jenny Saville, Angus
Fairhurst, Jake ve Dinos Chapman, Marcus Harvey, Marc Quinn gibi YBA ve Saatchi’nin koleksiyonunda bulunan
bagka sanatcilarla beraber 42 sanat¢inin 116 eseri sergilenmistir. Bu sergiler, zaten Brit Art adiyla iinlenmis
sanatgilari, ¢cagdas sanatin yildizlari haline getirmistir.

[k Stuckist grupta on bir kurucu iiye daha vardir: Ella Guru, Philip Absolon, Eamon Everall, Sheila Clark, Wolf
Howard, Bill Lewis, Sanchia Lewis, Joe Machine, Frances Castle, Sexton Ming ve Charles Williams. (Guru, c).

Stuckistler’in sanat piyasasina temel itirazlari sadece resim lizerinden degil, sanat kavramimin i¢inin bosaltilmasi ve
sanatin anlamsizliklar igerisinde para akiginin aracisina doniigsmiis olmasidir.

Stuckistler, sdzde Brit Art, Performans Sanati, Enstalasyon Sanati, Video Sanati, Kavramsal Sanat, Minimal Sanat,
Beden Sanati, Dijital Sanat ve 6lii hayvanlar veya yataklarin dahil edildigi herhangi bir seyi sanat olarak iddia eden
mevcut iddialara karsidir -gogunlukla bunlarin olaganiistii ve sikici olmalari sebebiyle.(Guru, c).

Unlii sanatgilar iizerinden yiiriittiikleri tartismalar, genel olarak aym paydada bulusan sanatgilara da yapilmaktadir.
Ornegin, kavramsal sanatla ilgili olarak bir manifestoda su fikir éne atilmistir: “Stuckist olmak, tikamkliktan
kurtulmak ve kavramsal sanat haricinde her seyin kavramsal oldugunun farkina varmaktir.” (aktaran: Danchev, 2017,
s. 458). Buradan anlasildigina gére mesele kavramsal olmak degil, bir seyin kavramsal oldugunu iddia etmektedir:
“Kosmak sanat degildir. Bir kagidi burusturmak sanat degildir. Duvarlara macun yapistirmak sanat degildir. Aksini
diistinenler ¢ikip, biraz hava almalidir.”(aktaran: Danchev, 2017, s. 459).

Bu yakinmalar bir bakima evrensel bir nitelik de tasimaktadir. Belli bashi sanatcilari, ¢agdas sanatin temel
dinamiklerini genel olarak elestirmek i¢in kullanilmasi oldukg¢a yaygin bir yontemdir.

Art in America dergisinin son sayisinda Damien Hirst’iin sergisi, “Artwork designed by Damien Hirst” sozleriyle
ilan ediliyor: “Damien Hirst tarafindan tasarlanan sanat eserleri”. Bir ise yaramayan kimi tasarimlar da sanat diye
piyasaya siiriilityor bir yandan: iistiine oturamayacaginiz sandalyeler, iginden su igemeyeceginiz bardaklar... Tasarim
iriinlerinin her kosulda bir ise yaramasi gerektigi icin, yararsizlar otomatik olarak sanat oluyor Nasil olsa Kant,
sanatin yararsiz ve ¢ikarsiz oldugunu bildirmis! (Artun, 2018, s. 21).

Stuckistler sanatcilar1 genelde ii¢ ana konu iizerinden elestirmiglerdir: Narsistik egilimler ve kendini diinyadan
soyutlayarak fildisi kuleye kapanmak, eserlerdeki yilizeyselligi, nitelik, anlam ve estetik bosluklar1 sok etkisi ile
ortmek ve sanat kurumlariyla iliskilenme.
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Tracey Emin ilk madde i¢in iyi bir 6rnek olarak secilmistir. Emin’in ¢aligmalar1 genellikle kisisel deneyimler ve
duygular etrafinda doner ve itiraflar ve otobiyografik bir yaklasim ile taninir. Stuckistler, bu 6zelligin kendini agiga
vurma ve 0z tanitim odakli oldugunu disiiniirler ve bunu narsisistik ve kendini begenmislik olarak elestirirler. Onlara
gore, bu yaklasim daha genis sanatsal temalarin ve evrensel insan deneyimlerinin kesfinden uzaklagmaktadir.

Emin de Hirst de provokatif ve tartismali eserleriyle dikkat cekmektedir. Stuckistler, sok etkisine verilen 6nemi
elestirirler ve bunun eserlerinin sanatsal ve estetik niteliklerinin 6niine gectigini savunurlar. Onlara gore, sadece sok
etkisi, anlamli sanatsal ifadeyle es anlamli degildir. Sanatgilarin provokatif ve ticari bagariya odaklanmasinin, gergek
sanatsal kesiflerden ziyade sanat piyasasinin talepleriyle daha ¢ok uyumlu oldugunu ileri siirerler.

Emin’in sanat diinyasindaki basarisi ve tanmirligi, ozellikle 1999°da Turner Odiili'ne aday gosterilmesi,
Stuckistlerin onu sanat kurumunun bir temsilcisi olarak gérmesine neden olmustur. Stuckistler, sanat diinyasinin
algilanan elitizmini ve ayricaligini elestirirler ve Emin’i bu 6zellikleri temsil etmekle suglarlar.

Bu baglamda, etkili bir sanat koleksiyoncusu ve destek¢i olan Charles Saatchi de 6nemli bir rol oynamistir. Saatchi,
Damien Hirst’iin ¢aligmalarin1 ve sanatim1 sanat diinyasit ve genel kamuoyuyla bulusturma konusunda giiclii bir
destek¢i olmustur. Sanat koleksiyonu ve sergileri aracilifiyla Saatchi, Hirst’iin statiisiinii sanat piyasasinda
yiikseltmeye ve eserlerinin ticari basarisina katkida bulunmustur.

Stuckistler, sanat kurumunu, Saatchi gibi etkili koleksiyonculari da igeren, sanatin ticarilestirilmesinde su¢lu olarak
goriirler. Sanatsal 6zgilinliigiin ve gesitliligin kesfi Oniinde, sanat piyasasinin ticari ¢ikarlari ve Saatchi gibi etkili
figiirlerin desteginin, sanatsal biitiinliigli gélgeleyebilecegi ve engelleyebilecegi goriisiindedirler.

Stuckistler her ne kadar g¢esitli manifestolar yayinlamiglarsa da hatta resim ve ruhsallik baglaminda bir sanat tarifi
yapmis olsalar da bir yandan da sanatin ne olmadig {izerinden bir sanat tarifine girismiglerdir. Yukarida 6zetlenmis
olan durumlar disinda kalan sanat alanini, tekrar, kisisel olarak degerlendirme taraftaridirlar. Farkli Stuckist gruplarin
sadik kalmasi gereken kurallar koyulmamistir. Genel olarak resim sanati ¢ercevesinde, bireysel tecriibenin,
zanaatkarligin ve ruhsallifin 6n planda oldugu bir sanat anlayisi Onerilse de sanatgilara dayatilan bir sistem
olusturulmamisgtir. Stuckism, 2012 Temmuz itibartyla 52 iilkede 233 gruba sahip uluslararasi bir sanat hareketine
doniigmiistiir. Bu gruplar kendi organizasyonlarim1 bagimsiz olarak yapip, kurucu grupla internet iizerinden,
diledikleri oranda baglant1 halindedirler. Bu gruplarin sanatsal iiretimlerini takip edebilmek icin her biri ile ilgili
ayrica arastirma yapilmasi gerekir.

Stuckist Sergiler

Stuckist sanatcilar, fikirlerini tanitmak ve statiikoyu sorgulamak igin sergiler, atdlyeler ve protestolar diizenlerler.
Sanatin ¢agdas sanat diinyasinda yer almasini savunurlar ve genis bir izleyici kitlesiyle rezonans sagladigina
inandiklar1 canli ve ilgili bir ifade sekli oldugunu savunurlar. Hareket, dnemli bir takipgi kitlesi kazanmis ve diinya
capinda gesitli Stuckist gruplar1 ve galerilerin kurulmasina ilham olmustur.

Stuckistler ilk sergilerini 1999°da “Stuck! Stuck! Stuck!” bashigiyla Gallery 108’de agarlar. (Stuckism, b). Daha
sonraki sergilerinden bazilar1 sunlardir: 2000 The First Art Show Of the New Millennium, Salon des Arts; 2000 The
Resignation of Sir Nicholas Serota, Gallery 108; 2000 Stuck! A Show of Stuckist Paintings, St Martin’s College,
Lancaster; 2000 The Real Turner Prize Show, Pure Gallery; (resim 4.)

Resim 4: Real Turner Prize Sergi_si agl_li§1, 2000. B ] -
Kaynak: www.stuckism.com. Erigim:16.04.2023 (_https://tinyurl.com/3n3wp2jc)
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2001 The Stuckists: The First Remodernist Art Group, Artbank Gallery; 2001 Vote Stuckist, 2002 / Don’t Want a
Painting Degree if it means Not Painting, Stuckism International Gallery; 2002 The First Stuckist International,
Stuckism International Gallery; 2003 4 Dead Shark Isn’t Art, Stuckism International Gallery; (resim 5.) 2003 Stuck
in Wednesbury, Wednesbury Museum and Art Gallery; 2003 War on Blair, Stuckism International Gallery; 2004
Members Only: the Artist Group in Contemporary Japan and Britain; 2004 The Stuckists Punk Victorian, Walker
Art Gallery and Lady Lever Art Gallery; 2004 “Stigmata” or “Censorious”; The Stuckists Punk Victorian,
Rivington Gallery; (resim 6.)

]

Resim 5: Eddie Saunders, “Olii Kopekbalig1 Sanat Degildir”,1989.
Kaynak: www.stuckism.com. Erigsim:16.04.2023. (https://tinyurl.com/26adnnna)
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Resim 6: The Stuckist's unk Vicorian segi aciligi, Walker Gallery, Liverpool, 2004. Kaynak: www.stuckism.com.
Kaynak: 16.04.2023 (https://tinyurl.com/mvn7pyrr)

2004 More of the Welsh Bit of the Stuckists Punk Victorian; 2006 The Triumph of Stuckism, Hope Gallery,
Liverpool; 2007 Mark D and the Stuckists vs Tracey Emin and Damien Hirst; 2007 | Won 't Have Sex with You as
long as We're Married, A Gallery; 2008 An Antidote to the Ghastly Turner Prize, View Two Gallery, Liverpool.

SONUC

Stuckist hareketi, ¢esitli argiimanlar ve eylemlerle beslenen ¢agdas ve kavramsal sanata karsi siddetli bir muhalefet
olarak ortaya ¢ikmugtir. Tutumlarinin merkezinde 6zellikle resim alaninda beceri ve zanaat vurgusu yer almaktadir.
Kavramsal sanatta siklikla eksik olan teknik yeterlilik ve malzeme ustaliginin, resmi saygin ve dnemli bir sanat
formu olarak ylikseltmek i¢in hayati 6oneme sahip olduguna inanmaktadirlar. Ayrica, Stuckistler, gorsel estetik ve
teknik uygulama yerine fikir ve kavramlari onceliklendiren kavramsal sanata elestiriler getirirler. Seyircinin
duyularim1 ve duygularini harekete gegiren bir sanatin, 6zellikle somut ve gorsel niteliklere sahip olan resmin bu
hedefe daha uygun oldugunu savunurlar.

Resimdeki betimsel temsilin dnemi, Stuckist hareketi tarafindan vurgulanan baska bir énemli yondiir. Taninabilir
konular1 tasvir etme gelenegini canlandirmayi ve soyut ve kavramsal sanat formlarmin egemenligini reddetmeyi
amaglarlar. Bunu yaparak, sanat ile insan deneyimi arasindaki baglantiy1 yeniden kurmay1 hedeflerler.

Sanatsal yaklasimlarimi tanitmak icin Stuckistler, ana akim sanat kurumlar1 disinda alternatif platformlar yaratmak
icin bagimsiz sergiler ve etkinlikler diizenlemektedirler. Bu proaktif yaklasim, yerlesik sanat diinyasina meydan
okumay1 ve benzer diislinen sanatgilara firsatlar sunmay1 amaglar.
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Stuckist hareketinin etkisi, Ingiltere’den Steye uzanmakta ve uluslararasi taninma kazanarak diinya genelindeki
sanat¢ilara ilham kaynagi olmaktadir. Stuckist gruplar1 ve sergileri gesitli lilkelerde ortaya ¢ikmis, ¢agdas sanatta
resmin rolii ve Onemi iizerine daha genis tartigmalara zemin hazirlamigtir. Onlarin etkisi, figiiratif resme ve
geleneksel tekniklere yeniden ilgi uyandirarak, bu uygulamalar1 ¢agdas sanat alaninda yeniden canlandirmistir.

Figiiratif resmi ve geleneksel sanatsal uygulamalar1 savunarak, Stuckistler gecmis sanat hareketlerinin mirasin
stirdiirmiislerdir. Tarihsel sanat hareketlerinden ilham alarak kendilerini daha genis bir tarihsel baglam iginde
konumlandirmislardir, boylelikle belirli sanatsal geleneklerin ve tekniklerin marjinallestirilmesini veya unutulmasini
engellemektedirler.

Stuckist hareketinin Onemi, ¢agdas sanat diinyasinin elestirisinde, resmi degerli bir ara¢ olarak yeniden
vurgulanmasinda ve sanat toplulugu iginde tartigmalara yol agma yetenegindedir. Sanatgilara endiselerini dile
getirme ve sanatsal normlart sorgulama imk&ni sunarak, hareket cagdas sanatin siirekli evrimine katkida
bulunmustur.

Stuckist hareketine bazi akademisyenler tarafindan elestirilmis olmasina ragmen, kiiltiirel ve sanatsal onemini
taniyan akademisyenler de vardir. Bu akademisyenler, hareketin manifestosunda sunulan fikirleri analiz eder, ¢agdas
sanat tarihindeki yerini ve etkisini degerlendirirler. Stuckist hareketinin kavramsal sanata yonelik elestirilerini ve
sanatsal ifadenin gelisen dogasi iizerindeki etkisini kabul ederler. Sanat tarihgileri ve akademisyenler Stuckist
hareketini sanat tarihi gercevesinde degerlendirerek etkilerini, motivasyonlarini ve estetik 6zelliklerini arastirirlar.
Neo-Ekspresyonist hareket veya geemis figiiratif gelenekler gibi Onceki sanat hareketleri veya gelenekleriyle
baglantilar kurarak, Stuckist hareketinin sanat tarihindeki siireklilik icindeki yerini daha iyi anlamamizi saglarlar.

Ozetle, Stuckist manifestolar1, zellikle Ingiltere’de sanatin dogasi, amac1 ve kurumsal yapilariyla ilgili elestirel
tartigmalart tetikleyerek c¢agdas sanat sahnesindeki statiikonun sarsilmasina neden olmustur. Hareket, sanatsal
uygulama ve ideolojilerde tam bir doniisiime yol agmamis olsa da, manifestolari, otantiklik, temsil ve sanat¢ilarin
toplumdaki rolii lizerine daha genis bir diyalogun baglamasina vesile olmustur.

Akademik alanda, Stuckist hareketini, manifestosunu ve sanatsal uygulamalarin1 belgelemek ve analiz etmek igin
daha fazla arastirma projesi yiiriitiilebilir. Stuckist sanatcilarla yapilan goriigmeler, sergilere katilim ve hareketin
cagdas sanat sahnesi iizerindeki etkisinin incelenmesi daha derin bir anlayis saglar ve akademik topluluk icindeki
Onemini vurgular.
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