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1. GIRIS

1.1. Sanat Alaninda Degisen Doga Algis1

“Sanat araciligiyla, doganin ne olmadigina dair anlayisimizi ifade ederiz”
Pablo Picasso, 1923.

Doga, en genis anlamiyla, dogal diinya bir baska degisle fiziksel evren olarak tanimlanmaktadir. Doga ile sanat
arasindaki karsilikli etkilesim ise yiizyillardir siiregelmektedir. Doganin bize verdigi ilham, sanat alanindaki yaratim
stirecinin sonsuz bigimler almasina olanak saglamaktadir. Ciinkii doga, bize sinirsiz ilham veren zengin bir kaynaktir.
Bu karsilikli etkilesim siirecinde dogay1 farkl agilardan goriiniir kilan ve bir diizene sokan yap1 ise sanatginin bakis
acisidir. Sanat {ireticileri doga lizerindeki deneyimlerini arttirarak, onu tiirlii bigimlere biirlinmektedir.

Fiziki gevrenin ve insanligin doga i¢indeki yerinin resmedilmesi 30.000 y1l1 agkin bir siire 6nce yapilmis ilk magara
resimlerinden bu yana sanat {iretiminde merkezi bir konuma sahip olmustur. Avrupa'dan Avustralya'ya magaralarin
tavanlarina ve duvarlarima bizon, at ve yaban Okiizlerinin resimlerini yapan prehistorik erkekler ve kadinlar o
zamandan bu zamana sanatgilarin sitirekli sekilde yaptiklart seyin aymisini yapmuslardir. Yakin gevrelerini
anlayabildikleri gorsel bir dil ile temsil etmislerdir (Brown, 2014, s. 8).

Sanatin doganin bir yansimasi oldugu diisiincesi uzun yillardir siire gelmektedir, ancak bu yansima zaman zaman
farklilagarak doga algisinin degisecegi gerceginin temelini de hazirlamaktadir.

Cin'de 1000°1i yillarda yapilan manzara resimleri doganin bir yansimasi, temsili gibi goziikse de aslinda diistiniilenin
aksine bu caligmalar Sanatcilar tarafindan agik havada doganin bir taslagi seklinde yapilmamaktadir. Bahsi gecen
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Cinli sanatcilar dogay1 inceleyerek degil, iinlii ustalarin yapitlarimi inceleyerek tuhaf bir meditasyon ve
konsantrasyon yontemiyle ilk olarak ¢am agaci ve kayalarin boyanmasi gibi teknikleri edinerek 6grenmektedirler.
Ancak bu tekniklere tam olarak egemen olup sonra yolculuga ¢ikip manzaralarin ruhunu kavramak i¢in dogada
gozlemler yapmaktadirlar. Sonrasinda ise zihinlerinde kalan ¢am agaclarinin, kayalarin ve bulutlarin gériiniimlerini
bir araya getirip manzaranin ruhunu yeniden olusturmaya caligmaktadirlar (Gombrich, 2004 s.153).

Resim 1: Ma Yuan “Ay Isiginda Doga” MS. 1200 civarlari
Kaynak: (Gombrich Ernst, 2004, s. 152)

Bu ekoliin en tinliilerinden olan Fan Kuan'in “Daglar ve Akarsular Arasinda Gezginler” isimli ¢alismasi ¢evirmen
Arthur Waley e gore; insan ve dogal diinya arasindaki dayanilmaz karsitligi géstermektedir. Bu durum sanatin bir
taklit olmaktan yavas yavas ¢iktigi gergegine de vurgu yapmaktadir.

19. yiizyil sonu 20. yiizyil basinda biitiin zorlamalara karsin sanat hala dogayla olan dogrudan iliskisini
korumaktadir. Izlenimciler ise ¢ok genis olgiide kiibistler ise epeyce doniistiirerek dogay1 resimlerinin &znesi
yapmaktadirlar. Rénesans ile baglayan biiylik gelenek her seye ragmen devam etmektedir. Peyzaj artik doganin
nesnelestirilmesi ya da sadece dogay1 yansitmasi anlami tasimamaktadir. Bu durum ayni zamanda insanin biling
seriiveninin de bir uzantistydi. Cesitli ¢aglarin getirdigi biling, doga ile insanin zihinsel iligkisi bu gérkemli ¢abanin
arkasindaki belirleyici bir giigtii (Brown, 2014, s. 6).

Doga ile ilgili tim bu zaman diliminde, en eski atalarimizin dogal diinyanin siiregleri ve liriinlerine anlam vermeleri
ve bu gergegi sanata yansitmalari egilimi korunmustur. Vanitas resimleri, memento mori, trompe-I'oeil ve bodegones
tiirlindeki modern natiirmort gelenekleri, dogal nesnelerin gelisme ve ciirlimelerine ahlaki bir 6nem atfederek
metafor ve sembolizm kullanan sanat akimlari arasinda yerlerini almiglardir. Ve Ronesans'tan itibaren, iilke
topraklariin temsil edildigi tasvirler, basarili yonetim bi¢imlerinden aklin 1zdiraplarina ve bedenin tutkularina kadar
her tiir durumu ortaya koyan alegoriler olarak okunmustur. Giorgione, The Tempest (Furtind) isimli galigmasi
yaklagik 1508 yilina aittir. Bat1 sanatinin ilk peyzaj resimlerinden biri olan bu iinlii Roénesans tuvali, gizemli
sembolizmi ve belirsiz anlami ile yiizyillar boyu goriis ayriliklarina sebep olmustur. Yapilirken amaglanan anlami ne
olursa olsun, bu resim insanoglu ile doga arasindaki karsilikli iliskiye dair yeni bir anlayisi ortaya koymakta ve bu
iliski sadece maddi degil ayn1 zamanda da psisik olarak algilanmaktadir. Dogal ¢evre, yapili ¢evre ile biitiinlesik
gosterilmekte olup, gokyiiziindeki firtina bir yandan da resmin kahramanlar1 arasinda bir tedirginligi akla
getirmektedir (Brown, 2014, s. 9).
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Resi 2: Giorgione The Tr‘npest (Firtina) 1508.
Kaynakga: (Brown, 2014, s. 9)

20. yiizyilda doga algisi, goriiniise degil, doganin goriinmez giiclerine bir esdeger bulma meselesi haline gelmistir.
Sanatta biiylime, ¢iliriime veya yercekimi siireclerini nasil gosterebilirsiniz? Bunlar tarladaki bir aga¢ kadar “doga”dir
seklindeki diislinceler, sanat tarihgisi Ananda Coomaraswamy'min 1934 tarihli The Transformation of Nature in Art
(Sanatta Doganin Doniisiimii) adli kitabinda "Sanat, isleyis bigiminde dogayi taklit eder" seklinde yorumlanmugtir.
Bu diisiince gelenegi, Clement Greenberg tarafindan 1961 tarihli “Modern Resimde Doganm Rolii Uzerine” adli
makalesinde de yer almistir. Greenberg (1961) izlenimci sanatcilarin, resmi soyutlamanin esigine getirerek sanat ve
doga arasindaki tiim c¢atismay1 nasil ¢ozmeye calistiklarini anlatmaktadir. Braque ve Picasso’nun bir sarap kadehinin
normal goriinimiinii taklit etmeyi birakarak bu yaklasimin yerine, yeni bir gerceklik anlayisini ortaya attiklarinin
alim ¢izmektedir. Belki de bu, Picasso'nun "doga degil sanat” tanimini ilk kez tasarladigi zaman olarak
algilanmistir.

1917 yilinda Duchamp'in getirdigi biiyiik atilim, sanat yapitinin giiclinii sadece kendisinden ve onu iireten bilingten
alan anlayis1 genis Olciide bitirmistir. Daha ice doniik planlarda bu etkilesim devam ettiyse de dogaya yerlestirilmis
sovale artik s6z konusu degildir. Dogay1 yansilama (mimesis) neredeyse geriye doniigsiiz bir bicimde sona ermisti
(Brown, 2014, s. 6).

Postmodern siireg ile sanat pratiklerinin anlami, fiziksel varligindan ¢ogu kez daha dnemli bir hale gelmistir. Sanat
alamindaki doga algis1 da zamanla degisime ugramistir. Aleksandr Shevchenko “Neo lkelcilik” isimli yazisinda;
“Diinya canavarca, fantastik, siirekli hareket eden bir makineye doniistii. Kocaman bir otomatik organizmaya, cansiz,
parcalarin kati bir karsilikliligima ve dengesiyle yapilanmig devasa bir biitline doniistii. Bizler ve biitiin diinya
biitiiniin birer parcasty1z. Doganin basit, fiziksel bir kopyasi bizi tatmin edemez artik. I¢inde yasadigimiz yiizyilin
yaratilmasi bdyledir. Dogalci resim bizim igin yok, tipki temizlenmis, kumlanmis ya da asfaltlanmis yollar1 olmayan,
su borular1 ve yapay 1sik olmadan, telefon ya da tramvay olmadan bir doganin 0lmamasi gibi. Sanatimiz igin yeni
yollar bulmaya cabaliyoruz, ama eski bigimleri de tiimden reddetmiyoruz” (Harrison, Wood, 2011, s. 123) seklinde
yapmis oldugu acgiklama ile degisen doga algisina vurgu yapmaktadir.

2. SANAT ALANINDA EKOLOJIK YAKLASIMLAR

Icerisinde bulundugumuz yiizyilda sanayilesme ve tiiketimin yan etkileri en basta doga iizerinde gdriilmeye
baslanmistir. Stirdiirtilebilirlik kavraminin gegersiz oldugu kalkinma modelleri dogayi, iklim degisikligi, kiiresel
1s1nma, tiirlerin yok olmasi gibi geri doniisii olmayan siireglere siiriiklemistir.

1970’11 yillarda bir ¢ok bilim insani ve sivil toplum &rgiitleri; kirlenme, dogal alanlarin korunmasi, hizli niifus artist,
gida, enerji tiiketimi ve biyolojik cesitlilik konularina ilgi duymaya baslamistir. {lk “Diinya Giinii” toplantis1 22
Nisan 1970°de Stanford’da yapilmis ve 1970°1i yillar “Cevre On Yili” olarak anilir olmustur. Daha sonra gelen
198011 ve 1990’11 yillarda ise ¢evre konusu arka plana atilarak; bu donemde issizlik, su¢ oranlarinda artiglar, soguk
savag, gelir dagiliminda dengesizlik, hiikiimet biitceleri, sosyal adalet gibi politik kavramlar 6n plana ¢ikmistir. 21.
yiizyila girdigimiz yillarda, yerkiirenin insanoglu tarafindan gittik¢e artan bir hizla bozuldugu tekrar goriiliince, ¢cevre
sorunlart yeniden 6n plana ¢ikmustir (Isik, 2016, s.4).

Iklim krizi ile basa ¢ikmak icin bireyden baslayan ve tiim toplumu i¢ine alan ¢aligmalara ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu
konudaki kilit nokta, bu yontemlerin, degisikliklerin bireylerin biling degisimleri yoluyla nasil basarilabilecegidir.
Bir farkindalik degisimini meydana getirebilecek araglar arasinda, sanat ve edebiyat 6nemli bir rol oynamaktadir.
Giintimiizde artan iklim miicadelesinde sanatgilar, galeriler, miizeler, kolektifle ve benzeri gruplar da yerlerini almus,
hem ¢evre ile olan tartismalarda farkli yanitlar sunarak, hem izleyicileri bilinglendirmede, hem de yeni tartismalarin
zeminini hazirlamada aktif rol oynamislardir.
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1960’larin sonlarindan itibaren baslayan ¢evre bilinci ve galigmalar1 “ekolojik sanat” kavraminin ortaya ¢ikmasini
neden olmustur. Bu kavram sosyal-ekolojik bir bag ¢ercevesinde tiim sanat pratiklerini kapsayarak, ¢evre bilincinin
sanat yoluyla olusturulmasi veya dikkat ¢ekilmesini saglayan bir alan olmustur.

Ekolojik konularda artan farkindalik ve 1960'lardan itibaren yiikseliste olan ¢evre hareketine paralel olarak
gelismistir. Giiniimiiziin krizi olarak algilanan iklim degisikligi de boylelikle sanat¢ilarin birgogunun pratigine konu
olmustur. Bu sanatgilar genis bir yelpazede pasif elestiri ve aktif miidahalecilige varan yaklagimlar
kullanmaktadirlar. Doganin tahribatina sebep olan faktorlere dikkat gekmek isteyen ekolojik sanat, gevre sanati, doga
sanati, arazi sanat1 gibi bircok farkli terimin ortaya ¢ikmasina da sebep olmustur (Brown, 2014, s. 6-7).

Arazi Sanati'nin ortaya ¢iktig1 donemde, hippi kiiltiiriiniin dogay1 kutsayan yaklagimlarinin bir uzantis1 olarak dogal
yasama yonelik bir ilgi kadar, dogada rastlanan tarih Oncesi kalintilara yonelik belirgin bir merakin uyanigi s6z
konusudur. Bazi Arazi Sanati projelerinin dogaya yonelik miidahalelerinin dogal siireglere tabi olmasina karsin
bulundugu yerde yiizyillar boyunca kalacak nitelikte olmasi, gecmisten giiniimiize uzanabilmis kiiltlirel kalintilart
diistindiirdiigii gibi bugiiniin gelecege birakacaklarini da sorgulamamizi saglar (Antmen, 2008, s. 253-254).

Ekolojik Sanat doganin korunmasini amaglayarak sanat pratiklerinin iiretimlerinde farkli malzeme ve bakis agilarini

da beraberinde getirmistir. Fiziki doganin kendisi bu pratiklerde malzeme olarak kullanilarak insanligin gevre ile
iliskisinde gorsel bir yansima yaratilirken, diger yandan da bu iliski dogrudan bilinglendirici bir eyleme
doniismektedir.

1960 yilindan itibaren son 30 yila kadar hizla gelisen giincel sanat alanindaki bu ¢evreci hareket ¢ok genis bir
platformu kaplayarak bir farkindalik alani olusturmay1 bagarmistir. Yapilan bu aragtirma da genis bir alan1 kapsayan
s0z konusu sanat pratiklerinden “yeniden sekillendirmek” tanimi ile g¢alismalarinda sadece doganin kendisini
malzeme olarak kullanan ve onu doniistiiren giincel sanat pratiklerine yer verilmistir.

Ingiliz sanat¢1 Chris Drury (1948), anitsal calismalari ile doga ve insanlik arasinda baglantilar kuran cevreci bir
sanatgidir. Drury, dogal diinyayla bireylerin iliskisini kurabilmek i¢in sanat pratiklerinde bulundugu bolgedeki yerel
malzemeleri ve mekanlar1 kullanmaktadir. Sanatg1 Carbon Sink (Karbon Havuzu) isimli ¢alismasinda komiirlesmis
kiitiiklerden dev bir girdap yaratmaktadir. Girdap, bolgede bulunan komiir madenciligi faaliyeti ile iklim
degisikliginin yakindaki ormanlar tizerindeki olumsuz etkilerini konu almakta ve bu durumu izleyiciye garpict bir
bi¢imde anlatmaktadir (Resim 3).

Resim3: rls Drury Carbon Sik(Karbon avuu) Wmng Universitesi 2011.
Kaynak: (Brown, 2014, s. 75)

Chris Drury, 2011 yilinin sonlarinda Wyoming Universitesi'nde kurmus oldugu bu sanat pratigi ile yerel komiir
endiistrisinin bolgedeki ormanlarin ¢am bdcekleri tarafindan tahrip edilmesi arasinda diislindiiren bir baglanti
kurmaktadir. Drury, bu ¢alismanin agik havada dogal olarak ayrigana kadar kalmasini amaglasa da tiniversite, komiir
endustrisi temsilcileri ve eyalet yasa koyucularinin baskisina yanit olarak Mayis 2012'de aniden bahsi gegen pratigi
doniisiimden once kaldirmistir (Frosch, 2012).

Amerikal1 sanatgr Lynne Hull, (1956) dogay1 kullanarak yapmis oldugu sanat pratikleri ile tanmmmaktadir.
Caligmalar1 kentsel yasamin sebep oldugu organik yikim ile yasam alanlarim1 kaybeden vahsi hayvanlara bir 6ziir
niteligindedir. Lynne Hull'in sanat pratigini ister Kuzey Amerika'da ister Avrupa'da veya Afrika'da yaratsin, her yeni
calismasi farkli bir ekolojik farkindalik icermektedir. Yeniden yaratilmis yasam alanlarina davet edilen hayvanlarin,
izleyici karsisinda bir farkindalik yaratmasi bu farkli yaklagimlarin ana temasi olarak karsimiza c¢ikmaktadir
(Vierling, 2003).
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Resim 4: ynn Hull
Kaynak: (Vierling, 2003)

Danimarkali-Izlandali sanat¢t Olafur Eliasson'm, (1967) dogal Diinya ile insan yapimi arasindaki sinirlari
bulaniklastiran, “Riverbed” isimli ilk kisisel sergisini, insanlarin ¢ok asina oldugu bir dere yatagini siirpriz bir
sekilde kapali bir mekana tasiyarak gerceklestirmistir. Nehir yataginin kayalik toprakla tamamlanan engebeli ve
biiyiileyici manzarasini yeniden kurgulamistir. Louisiana Modern Sanat Miizesi'nin binasina yayilan bu dogal
diizenleme bir sanat eserine doniismiistiir. (Quddus, 2014).

Eliasson'in sergisi ayni zamanda miize anlamini, deneyimini, sanat¢i, bina ve izleyici arasindaki iliskiyi
farklilagtirarak bir deneyim alani olusturmaktadir. Hem gorkemli hem de algakgoniillii enstalasyon, miize miidavimi
roliine iliskin beklentileri alt list ederek alisilmis tanimlari farklilagtirmistir. Eliasson, mekanda yasama siirecini
ziyaretciye sunarak izleyici i¢in bir deneyim alani yaratmustir.

Resim 5: Olfaur Eliasson anish-lcelandic
Kaynak: (Quddus, 2014)

Bir baska Amerikali sanatg1 Vaughn Bell (1978) insanlarin dogal mekanlarla ve dogada bulunan farkl: tiirlerle olan
etkilesimlerine odaklanmaktadir. Sanat¢1 6zellikle bitki ekolojisi ve bitki topluluklari {izerine arastirma yapmaktadir.
Bulundugu bolgedeki (Amerika Birlesik Devletleri'nin Kuzeybati Pasifik kiyilarindaki) sulardaki yosun ormanlart,
kabuklu deniz tiriinleri, kentsel alanlardaki nehirler ve akarsular da sanat¢inin aragtirma konularim olusturmaktadir.

Sanat¢inin “Village Green” (Koy Yesillikleri) isimli pratigi, her biri farkli yapay alanlarda olusturulmus bir dizi
calismadan olusmaktadir. Interaktif bir seri olan bu pratik, izleyicilerin kafalarii kisisel biyosferler olarak
tanimladig1 alanlarin iglerine yerlestirmesi ile baglamaktadir. Resim 6’da goriilen teraryumlar izleyicilerin peyzajin
bir parcasi haline gelmelerini saglarken, bitkilerin, topragin ve minik yaratiklarin kokularini yakindan
deneyimlemelerini saglamaktadir. Farkli kigilerle paylastiklart ortak teraryum igerisindeki hava karsilikli
bagimlihigin da farkina varmalarin1 saglamaktadir. Calismadaki bitkilendirme planinin sanat¢inin  bulundugu
bolgedeki endemik bitkilerden olusmasi sebebi ile her enstalasyonda farkli bir diizenleme mevcuttur.

T/ 4

)

Rei 6: Vaughn Bell Village Green serisinden Biosphere Built for Two
Kaynak: http://www.vaughnbell.net/one-big-house.html
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Resim 6°da iki izleyici baglarin1 teraryumun igine sokarak ayni anda sanatginin izleyici i¢in kurguladigi manzarayi
g0z hizasinda deneyimleyemeye calismaktadir. Bell'in kisiye 6zel ekoloji icatlar1 insanlarin, kafalarmin istiinde
tagiyabilecekleri bitkilerle dolu kiigiik kubbeleri ve kendi evlerinin konforunda, sahiplerinin baslarini igine
sokabilecegi, tavandan sarkan biraz daha biiyiikk kubbelerden olusan bir ya da iki kisilik ev biyosferleriyle
absitirtligiin doruklarina ulasmaktadir. Bu isler dogal ¢evremiz tizerinde hem hakimiyet kurma hem de onun bakimini
iistlenme ihtiyacimiza hitap etmektedir. Birbirine ters maksatlar tagiyan bu ikilik siirekli bir gerilim yaratmaktadir.
Bunlar, 19. yiizyilda gelistirilen kamusal parklarin sehrin i¢inde yapay bir doga olusturma ve koruma girisiminin
minyatiir versiyonlaridir. Sanatci biyosferler araciligiyla, iglerinde hayli suni bir yasamin olusturuldugu "yogun
bakim {iinitelerine" benzer bir his yaratmaktadir. Sanat¢inin kendi tanimina gore bahsi gegen teraryumlar “orijinal
ekolojik sistemin kaba birer benzerleridir. Bell bu ¢alismasini “Dogayla kurdugumuz iligkiyi nasil anladigimiza dair
birbirinden farkli, problemli ve umut verici yontemler ve dogadan kopup kendimize aym bir gergeklik insa ettigimiz
bu fiitiiristik ve distopik imgelem beni biiyiililyor” seklinde tanimlamaktadir (Brown, 2014, s. 203).

Kanadali sanat¢i1 Nicole Dextras (1956) 2007 yilinda Ontario Golii kiyisinda olusturdugu “View” (Gériiniim) isimli
calismay1 iki metre biyikliigiindeki buz harfleri iki hafta boyunca dondurdugu gol suyu ile doldurulmus ahsap
kaliplar kullanarak gerceklestirmistir. Kaliplarin ¢ikarilmasindan sonra bu harfleri arazide dogal yollardan erimeye
ve giiclii soguk rlizgarlar tarafindan hirpalanmaya birakilmistir. Calisma peyzaja nasil baktigimizi ve dogay1 nasil bir
tilketim {irlinii haline doniistiirdiiglimiizii arastiran bir proje olarak izleyicilere sunularak farkindalik yaratilmistir
(Brown, 2014, s. 7).

N : :
Resim 7: Nicole Dextras View 2007
Kaynak: (Brown, 2014, s. 7)

Sanatgimin “View” ¢alismasi disinda bozunabilir/doniisebilir malzemelerden yapilmis devasa, tipografik heykeller
iceren bir serisi bulunmaktadir. Bu enstalasyonlar, dogrudan diinya {izerindeki etkimizi ele alan, kamusal alanda
catismaci miidahaleler olarak algilanmaktadir. Sanatg1 gevreci bir bilinglendirme igin izleyici ile sanat yoluyla
iletisim kurmay1 hedeflemektedir.

3. SONUC VE ONERILER

Artan Diinya niifusu ve yanlig tilketim yontemleri ile birlikte dogaya verilen zarar giin gectikge artmaktadir. Bazi
tiirlerin yok oldugu, iklim sicakliklarinin normalin {izerinde veya altinda seyrettigi giiniimiiz ekolojik sistemi insan
yasamu i¢in de bazi tehlikeleri iginde barindirir bir hal almistir. Gelecek ylizyilin en biiyiik rekabet unsurlarinin su ve
temiz enerji kaynaklar1 iizerine olacagi tartigilirken bir yandan toplum bilinci tizerindeki bilimsel ve sanatsal
caligmalarin yogunluk kazandigi izlenmektedir. Bu baglamda tiim diinyada bilingsizce yapilan tiretim ve tiiketim
ilisisinin neden oldugu iklim degisikliginin ekolojik sisteme etkilerinin minimum seviyeye indirilmesine yonelik
arastirmalar yapildig1 dikkat ¢ekmektedir.

Sanatg1 igin doga her zaman merak uyandirarak ilham kaynagi olmustur. Sanatg1 ve doga arasindaki biiyiilii etkilesim
diinyanin her yerinde olaganiistii yapitlarla kendini géstermistir. Ancak zaman igerisinde sanat alaninda doga
unsurunun ele alimis1 degisim gostererek farklilasnustir. ilk olarak doganin taklit edilmesi ile baslayan bu birliktelik
Ronesans ile birlikte farklilasmis, 1960 yilinda ise ilk temelleri atilan Ekolojik Sanat ile bambagka bir hal almustir.
Ekolojik sanat pratiklerinde geleneksel teknik ve malzemeler terk edilmis onun yerini dogal malzemeler almustir.
Doganin tam olarak kendisini malzeme olarak kullanan sanat¢ilar dogadaki malzemeleri farklilastirip donistiirerek
birer sanat pratigine doniistiirmiislerdir. Bu baglamda sanatgilar ekolojik farkindaligi da daha goriiniir kilmig ve
miicadelede Oncii olmuslardir. Bahsi gegen giincel pratikler bireyden baglayan ve tiim topluma yayilan ekolojik
bilinci sanat araciligi ile izleyici ile bulusturmus ve glinimiiz sanatinin elestirel tavri ile dogaya yepyeni bakis agilari
sunmuslardir.

Ekolojik bilincin daha yayginlagmasi i¢in insanlarin sanat ve kiiltiir alani ile yakin temas igerisinde olmalari, bu
konunun kamusal alanlara daha c¢ok yayilmasini saglayacaktir. Bahsi gegen konu ile ilgili yaratici alanlarda
calisanlarin farkli etkinliklerde insanlarla bulusmalar1 ekolojinin, siirdiiriilebilirligin sosyal bir mesele olarak ele
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almasimi saglayacaktir. Ayrica yerel ydnetimlerin ekolojik politikalar belirlemeleri sanat ve kiiltiir alanim
destekleyerek ekolojik miicadele de 6nemli bir rol oynamalarini saglayacaktir. Bu sayede kiiltiir kurumlari, sanatgilar
ve tasarimcilarla isbirligi gelistirilerek konunun kamusal alana taginmasi ve sanat araciligi ile farkindalik yaratilmasi
saglanacaktir.
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