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Article Serial Number Fotograf sanatinin tekn_ik_ agidan nesnesine bagl bir disiplin olmasi sebebiyle “ger¢ege en yakin olanr” sunma yetisi, bu sanat
3 dalinin resim, heykel gibi diger disiplinlerden farkli bir konumda yer almasina neden olmustur. Ozellikle toplumsal olaylarda
1 ve biiyiik tarihsel adimlarda gercegi belgeleme niteligine sahip olan fotograf sanat, ilk kez uygulanmasindan ¢eyrek asir sonra
Received savas fotografgiligi alam ile bizlere yani cephe hattinda olmayanlara neler oldugunu gérme imkani sunmaktadir. Tlk kez 1855
6 October 2022 yilinda Kirim Savaginin fotograflanmasiyla baglayan bu siire¢, o déneme kadar hayal giicii ve tanik ifadeleri ile iiretilen
. imgelerin dtesinde, garpici bir bigimde savas gergegi ile yiizlesmemizi miimkiin kilmistir. Insanligin gercegi arama, ulasma ve
Published gergegi sunma arayisinda, fotograf sanati ortaya ¢iktig ilk andan itibaren teknik gelismelere bagli olarak, her donem ilk tercih
31 December 2022 olmustur. Ozellikle teknik gelismeler paralelinde tasmabilen ve sonrasinda daha da kiigiilen fotograf makinalar1 sayesinde,
Doi Number cephelerden gelen fotograflar, savasin ger¢ek yiiziiniin en carpict bigimde sunulmasina olanak saglamustir. Gelisen

http://dx.doi.org/10.29228 teknolojinin yani sira degisen algilarimiz ve sosyo-kiiltiirel etkenler ile farklilasan bakis agimiz, anlati dilimizde her dénem
/ASRIJOURNAL 66855 yenilikler olusmasina sebep olmaktadir. Hem fotograf makinesi hem de fotograf¢i baglaminda savas alaninin temsili, donem
icerisinde farklilik gostermistir. Kimi zaman savasi tanimlayacak kareler 6lii bir beden iken, kimi zaman da atilan bombalar
How to Cite This Article: | nedeniyle harabeye dénen evde bir kanli kiyafet olmustur. Fotograf¢inin iislubu ile olaya, mekana ve insanlara bakis agist,
Yavuz, U. G., Yildiz, A. catigma alaninda yaganan kaosun ¢ok farkli bigimde sunulabilecegini gostermektedir. Fotograf disiplini igerisinde yasanan pek
S. & Ceylani, M. U ¢ok dramatik olay belgesel, tanitim ve sanatsal (kurgusal-kavramsal) fotograf bakis agisi ile sunulmaktadir. Bu ¢alisma

: b T fotograf sanatinda savasin temsilinin, dénem igerisindeki degisimini incelemeyi amaglamistir. Bu amaca yonelik olarak
(2022). WS.a\./as . belgesel, tanitim ve sanatsal fotograf alanlarinda savasin temsili arastirilmig ve bu alanlarda tiretim yapan alanlarinda 6ne
Gergekliginin Fotografin | ckan sanateilar ve tiretimleri baglaminda incelenmistir. Ayni zamanda dijitallesen kiiltir ekseninde savasin yeni medyada
Farkli Disiplinlerinde sunumunda gliniimiizde gelinen nokta ortaya konmustur.
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ABSTRACT
Resources Journal, (e- ) . o . . . . .
ISSN: 2636-7637), Vol:7, The art of photography is technically a discipline dependent on its object. For this reason, it offers the “closest to reality” and

Issue:44; pp:1709-1722 this feature distinguishes the art of photography from other disciplines. The art of photography presents the closest to the truth
L ' in major social events. This feature of the art of photography enabled us to see photographs from the battlefields a quarter of a
century later. Photographs of the Crimean War, first taken in 1855, enabled us to confront a sharper reality than the
imagination of the painters and the testimonies of witnesses.People always seek the truth and seek to present the truth to
Academic Social others. For this reason, with the help of technical developments, they preferred photography to present the truth. Thanks to the
Resources Journal is cameras that have become more practical with the developing technology, we can see the back of the facade more strikingly.
licensed under a Creative Not only developing technology, but also social and cultural changes have changed our view of life. With such developments,
oo both the photographer and the art of photography have changed over the years. What we need when describing a war is
Commons Att_rlbutlon- sometimes to see only a dead body and sometimes to see bloody clothes in ruins. The photographer can take on a different
NonCommercial 4.0 style while witnessing a war and telling us about it. Thanks to the photographer, we can look at things from different
International License. perspectives. This study aimed to examine the change in the representation of war in the art of photography during the period.
In this context, the representation of war in the fields of documentary, promotional and artistic photography has been
researched and examined in the context of the most influential artists and their productions in these fields. At the same time,
the point reached today in the presentation of the war in the new media on the axis of digitalized culture has been revealed.
We can see many dramatic events experienced with the art of photography from different areas. With documentary
photography, promotional photography and artistic (fictional and conceptual) photography, we can see different
representations, especially from battlefields. The aim of this study is to show how the representation of war in photography
has changed over time. In this context, artists and their works in the fields of documentary, promotional and artistic
photography were examined and how the war was represented was investigated. In addition to all these, the presentation of
digitalized culture and war in the new media has been examined.

Keywords: War, Photography, War Photography

1. GIRiS

Insanligin var oldugu andan itibaren birbirine hiikkmetme aruzu ile pek ¢ok catisma igerisinde yer aldig
goriilmektedir. Yasanan her ¢atismanin sayisiz oliime ve aciya sebep olmasma ragmen yasanan bu tecriibe bir
sonraki savasi Onleyecek giice sahip olamamustir. Toplumlar ortak ¢ikarlari adina olusturduklar sivil yapilar ile
bloklar olusturmus ve farkli goriisteki topluluklar ile catigmalarimi siirdiirmiiglerdir. Prusyali General Carl von
Clausewitz ‘a gore savas politikanin baska enstriimanlar ile devamidir. Savas 6ziinde sanat ve bilimden farkl olarak
toplumsal yasamin bir boliimii olarak kanla ¢6ziime giden bir catismadir (Aktas ve Safran, 2012: 246-247). Politik,
ekonomik ve idari pek ¢ok sebeple topluluklar birbirlerine savag agmaktadir. Fakat temelinde sadece 6liim getiren bu
catigmalar1 ahlaki ve etik agidan sinirlandirmak ve bir gerekce bulmak tarih boyunca tiim toplumlarin yaptig1 bir
davranig olarak kabul gérmektedir. Hakli savas gerekgesi ilk olarak Aristoteles tarafindan ortaya atilmustir. Antik
Yunan tarihinin savas tizerine kurulu oldugunu ve Antik Yunan kiiltiirtinii olusturan en temel unsurun savas oldugu
pek cok tarihgi tarafindan belirtilmektedir. Savagin bu kadar 6n planda tutuldugu bir kiiltiirde savasmanin ahlaki ve
etik gerekcelerini tanimlayan Aristoteles, dogal efendiler olarak gordiigii Yunan toplumunu dogal koleler olarak
gordiigii diger toplumlardan ayirmaktadir. Nihai hedefinin savasin bir sonucu olan barigi tesis etmek ve yararli
erdemlerden faydalanmak icin bos vakit yaratmak oldugunu belirtmektedir. Dolayisiyla dogal efendiler kendilerine

! Bu makale ile Uluslararas1 Savas Calismalar1 Sempozyumunda sunulan “Fotograf Sanatinda Savagin Degisen Temsili” baglikli bildiri genisletilmistir.
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hakim olma, kendilerini kontrol etme ve cesaretli olmak gibi niteliklere sahiptirler. Bu erdemleri gelistirebilmek i¢in
gerekli olan bos vakitleri hilkkmederek elde edebileceklerinden hakli gerekgelere dogustan sahiptirler (Caksu, 2011:
57-59). Sonraki dénemlerde Hakli savas tanimi ile belirli amaglar dogrultusunda kuvvet kullanmanin sinirlarini
belirleyen bir dizi pratik gelenek olarak kabul edilmektedir. Tarih sahnesi gozden gegirildiginde giicii elinde
bulunduran her toplum kendi hakl1 gerekgesini olusturarak hitkmetme yoluna gitmistir.

2. SAVAS FOTOGRAFI TARiHi

Savas fotografinin ilk yillarinda fotografcilar fotograf makinalariin agir ve hantal yapisi, fotografik ¢ekim ve baski
kimyasal siirecinin heniiz ¢ok yavas olmasi gibi nedenlerle, hareketli anlar1 yakalayamamis, onun yerine genelde geri
planda cephe gerisindeki askerleri veya catisma sonrasi savasilan alanlarin fotograflarin1 ¢ekmek durumunda
kalmiglardir. Teknolojinin ilerlemesi beraberinde pozlandirma siiresinin kisalmasi, fotograf makinalarinin tagiabilir
hale gelmesi ve makara iginde yerlestirilen fotograf filmi kullanilmasi ile daha ¢ok ¢atisma anini ve savasi yansitan
fotograflar cekilebilir olmustur. Calismanin bu bdliimiinde savas fotografi tarihinde genis capli etkisi olan
savaslardan 6rnek olarak ele alinmistir.

2.1. Kirim Savasi: Roger Fenton (1853-1856)

Osmanli Imparatorlugu ve Rusya arasinda gegen, Ingiltere’nin de Osmanli’nin yaninda yer aldig1 bu savasa, asil
meslegi avukatlik olan Ingiliz Roger Fenton, sarap tasimakta kullanilan bir at arabasindan bozma karanlikodasi ile
fotografei olarak katilmigtir. Islak kolodyon teknigi gibi saniyelerce siiren pozlama siiresi, aninda banyo ve basilma
islemlerinin yapilmasi gerekmesi gibi teknik zorluklar yasamistir. Bunlarin yam sira Ingiliz hiikiimetinden sivil halki
irkiitmeyecek ve savasa katilma kararina dair kamuoyu destegini sarsmamasi gerektigi ve bu yaklasim cergevesinde
cephe gerisinde askerleri, yemeklerini yerken veya sohbet ederken fotograflama sartiyla gorevlendirilmistir. Bu
savasta Fenton 360 adet fotograf ¢ekmistir.

Fenton’un fotograflar1 her ne kadar catismalar1 ve savasin gercekligini yansitmasa da fotografik yontemlerle elde
edilmis ilk savas gorsel belleginin olugmasini sagladigindan, fotograf tarihindeki yeri ve 6nemi ¢ok biiyiiktlir. Ayni
zamanda bu savas sirasinda gekilen fotograflar heniiz baski teknolojisinin fotograf baskisina el vermemesi nedeniyle
ancak cizimlere yol gosterici olarak veya graviir baski yontemi ile gazetelerde basilabilmistir.

Gorsel 1. Roger Fenton, Kirim Savasi, 1853-1856
Kaynak: https://www.macleans.ca/culture/arts/a-picture-paints-a-thousand-lies-on-truth-and-war-photography/

Roger Fenton’un savas sirasinda koleraya yakalanip iilkesine donmesi sonrasinda James Robertson ve Felice Beato
da Kirim Savasi’nda fotograf ¢cekmistir.

2.2. Amerikan I¢ Savasi (1861-1865)

Portre fotograf¢is1 Matthew Brady savasi kendisi finanse ederek fotograflamis, ¢ektigi fotograflarda da savasin gerek
Olmiis asker bedenleri ile gerekse cephe gerisinde askerler tizerindeki yikici etkisini yansitan fotograflar ¢ekmistir.
Savas sonrasi hedefledigi gibi ¢cekmis oldugu fotograflar satarak gelir elde edememis olsa da, savasin gercek yiizlinii
gosteren fotograflar ¢ekilmesi anlaminda bir ilk olarak savas fotografi tarihinde 6nemli bir yer edinmistir.

1710 ASR journal Year 2022, Vol:7, Issue:44 (DECEMBER)



Academic Social Resources Journal Open Access Refereed & Indexed & Journal

Gorsel 2-3. Matthew Brady, Amerikan I¢ Savas1 1861-1865
Kaynak: https://casualphotophile.com/2019/03/01/mathew-brady-civil-war/

Matthew Brady’nin yanisira Alexander Gardner ve Timothy O’Sullivan bu savasta fotograf ¢eken diger
fotografcilardandir.

2.3. 1. Diinya Savas1 (1914-1918)

ittifak ve Itilaf devletleri tarafindan gorevlendirilen az sayida fotografginin fotograf cekmesine izin verildigi savastan
giliniimiize ¢ok az sayida fotograf gelmistir.

Gorsel 4. Ernst Friedrich’in “Krieg dem Iériege” (War Against War/Savasa Kars1 Savas) adli kitabindan
Kaynak: http://davidmhart.com/liberty/WarPeace/Books/Friedrich/index.html

Savag sonrasi vicdani ret¢i Ernst Friedrich’in “Krieg dem Kriege” (War Against War/Savaga Kars1 Savas) adl1 kitabi
basilmis, savasta parcalanmis yiizlerin fotograflarindan olusan kitabin satis1 engellenmis ancak buna ragmen savasin
insanlik lizerindeki etkisi gézler oniine serilmistir.

2.4. 1I. Diinya Savasi (1939-1945)

Savasa katilan Ingiltere, Fransa, Sovyetler Birligi, ABD, Cin, Almanya, talya ve Japonya gibi iilkelerin yam sira pek
cok ajansin, gazetenin ve derginin fotografci gonderdigi, ¢ok sayida fotograf cekilen bir savas olmustur. insanlik
tarihinin en kanli savagi 6zelliginin yani sira Almanya tarafindan propaganda amaciyla fotografin ve fotograflar
tizerinde sansiir mekanizmasinin da en ¢ok kullanildig savastir.

AN EPISODE *

AMERICANS STILL DIED

VICTORIGUS YARK

Gorsel 5. Life dergisinin 14 Mayis 1945 say1li Robert Capa fotograflarindan olusan sayist
Kaynak: https://www.slightly-out-of-focus.com/product-page/robert-capa

Savasin her cephesi ¢ok yikici ve ayni oranda da fotografik olmustur. Almanya kontroliindeki ¢aligma kamplar1 ve
finaldeki atom bombasmin patlama fotografi belleklerden silinmeyen ve silinmeyecek goriintiilerdir. Bu savasgin
fotograflar anlaminda zengin olmasinda 1936 yilinda yayin hayatina baglayan Life dergisinin pay1 ¢ok biiyiiktiir.
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Margaret Bourke White, Robert Capa, Eugene Smith gibi donemin en dnemli fotografcilarini biinyesine katan dergi,
biiylik basar1 kazanmis ve yiiksek satig rakamlarina ulagmistir.

2.5.Vietnam Savasi (1955-1975)

Kuzey Vietnam ve yaninda yer alan Cin, Sovyetler Birligi ile Gliney Vietnam ve yaninda yer alan ABD arasinda
gecen savagta fotograf tarihine damga vuran ve ikon haline gelen fotograflar ¢ekilmistir. Nick Ut’un Napalm
bombasindan kacan Vietnamlilar1 gosterdigi fotografi ve Eddie Adams’in bir Vietnamli tutuklunun infaz anini
gosteren fotografini 6rnek olarak vermek miimkiindiir.

Gorsel 6. Nick Ut, Napalm girl (Napalm Kiz1), 1972

Kaynak: https://www.deccanchronicle.com/sunday-chronicle/headliners/160918/nobody-wants-to-see-war-anymore-nick-ut.html
Gorsel 7. Eddie Adams, Saigon Execution (Saygon Infazi), 1968

Kaynak: https://www.businessinsider.com/eddie-adams-vietnam-war-photos-2016-7

Ozellikle Amerikan kamuoyunun Vietnam’da hakli nedenlerle miidahale yaptigi diisiincesi, ¢ekilen fotograflar
neticesinde degismistir. Ronald L. Haeberle’nin My Lai katliaminda ¢ekmis oldugu fotograflarin yayinlanmasi ile
kamuoyunda savasa ve yapilanlara dair tepki olusmus, Vietnam Savasi karsiti gériisiin toplumda yayginlasmasini
saglamistir. Robert Capa, Larry Burrows gibi pek c¢ok fotograf¢i bu savasta hayatini kaybetmistir. Amerikali
askerlerin savas sirasinda yasadiklar1 ve sahit olduklari, cephe doniisii hayata uyum saglamakta zorlanmalari pek ¢ok
sinema filmine de konu edilmistir.

2.6. Korfez Savasi1 (1990-1991)

1990 yilinda Irak’in Kuveyt’i isgal etmesi sonrasinda ABD, Ingiltere, Fransa gibi 28 iilkenin de dahil oldugu gok
uluslu bir savastir. Amerika Vietnam Savagi’nda fotografin kamuoyundaki etkisini tecriibe etmesi nedeniyle, benzer
bir olay1 yasamamak ve toplumda olusan destegi kaybedilebilecegi diisiincesi ile ¢ok siki sansiir uygulamis, sadece
Basin Biirosu tarafindan ¢ekilen goriintiiler servis edilmistir.

Gorsel 8. Televizyon ekranindan gece goriislii kamera aracilig1 ile savastan bir goriintii,

Kaynak: https://90larmuzesi.wordpress.com/2010/11/22/korfez-savasi/

Gorsel 9. Yanan petrol kuyularmin bir goriintiisi

Kaynak: https://www.haberturk.com/i-korfez-savasi-ne-zaman-basladi-nedenleri-ve-sonuclari-hbrt-2871413

Savasa dair gece goriislii kameranin yesil ekranindan sadece 151k yagmurlarinin goriintiisii ve yanan petrol kuyular
ve sonrasinda ¢evre felaketine dair goriintiiler paylasilmistir. Bu savas 6zellikle fotograftan ziyade televizyondan
canli yayinlarla takip edilebilen ilk savas olma 6zelligini de gostermistir.

2.7. Irak Savas1 (2003-2011)

ABD basta olmak olmak iizere Koalisyon Giigleri’ni olusturan iilkeler ile Irak arasinda, Irak’in elinde kimyasal silah
bulundurdugu gerekgesi ile baslamistir. Gazetecilerin ve fotograf¢ilarin kontol altinda tutularak ¢ekim yapmalari
amaciyla bu savasta embedded yani ilistirilmis gazetecilik kavrami ilk kez kullanilmistir. Amerika 500 gazetecinin
askeri birliklerle birlikte yasayarak ve hareket ederek savasi ve gelismeleri izlemesine karar vermis ve bu anlamda
bir ilki gergeklestirmistir. Yapilan sozlesme ile gazetecilerin ve fotografcilarin hangi kosullar altinda c¢ekim
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yapabilecegi net ¢izgilerle ¢izilmis, askeri kontrol diginda ¢ekim yapilmasinin 6nii bu sekilde tamamen kesilmistir.
Bu anlamda gazetecilik yapan Ciineyt Ozdemir ve fotomuhabirlik yapan Murad Sezer bu kisilerden bir kagidr.

Gorsel 10. Irak Savasi- I1.K6rfez Savasi (2003 -2011), Kargo slrketl c;ahsam Tami Sicillio’nun yurttag fotomuhabir olarak ¢ekmis oldugu
fotograf

Kaynak: https://www.chinadaily.com.cn/english/doc/2004-04/24/content_325966.htm

Gorsel 11. Ebu Garib Cezaevinde askerler tarafindan ¢ekilmis olan fotograflardan Zihinsel engelli “Bok ¢ocuk™ (Shit boy) kod adli mahkum,
2003

Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/Abu_Ghraib_prisoner_abuse#/media/File:AbuGhraibScandalBrown55.jpg

Bu savas, dijital fotograf makinalarinin yayginlasmasi, cep telefonlarinin da fotograf ¢ekebilme 6zellikleri kazanmasi
ile yurttas fotomuhabirlik kavraminin kargimiza ¢iktigi ilk savas olma 6zelligini de gostermektedir. Ayn1 zamanda da
Ebu Garib Cezaevinde gorev yapan Amerikali askerlerin tutuklulara yaptiklari iskenceleri, cinsel ve dinsel
asagilamalarini fotograflamalari, savastan geriye hafizalarda yer etmis fotograflardan olmustur.

3. FOTOGRAF SANATINDA SAVASIN TEMSILI

Gegmiste savas fotografi dendigi anda akla ilk gelen belgesel fotografin bir kolu olan basin fotografciligi ve haber
fotografcilar: tarafindan ¢ekilen fotograflar gelmekteyken, bugiin tiim insanlik lizerinde etkisi olan savagin fotografin
her alanini etkiledigi ve sanat fotografindan tanitim fotografina kadar birbirinden farkli dile sahip fotograf anlayist
tarafindan da ele alinan bir tema oldugunu sdylemek miimkiindiir.

3.1. Belgesel Fotograf Alaminda
3.1.1. Gilles Peress (1946-....)

1946 yilinda Paris’te diinyaya gelen fotograf¢inin, hayatinin biiyiik boliimiinde dogdugu ve biiyiidiigli sehrin etkisi
altinda kaldig1 goriilmektedir. Paris’in entelektiiel havasi Peress’i etkilemis, egitimini siyaset bilimi ve felsefe
lizerine tamamlamistir. Fakat 1960’larda Avrupa’nin pek ¢ok boliimiinde yasanan kaos ve Paris’in o dénemki politik
catismalarinin Peress’i yeni arayiglara ittigi diisiiniilmektedir. Entelektiiel ¢evrenin sozleri ile dig diinyadaki olaylarin
birbirinden farkli oldugunu gérmek, Peress’i gercegi aktaran en giiclii arac olan fotografa yonlendirmistir. Ozellikle
1970 baglarinda Avrupa’nin dogusundan batisina, giineyinden kuzeyine pek cok farkli dinamik islemektedir.
Ozellikle endiistri alaninda isci ihtiyaci ile baslayan go¢ dalgalarim fotograflayan sanatgi, sonrasinda Irlanda’da
yasanan ¢atismalar1 fotograflamistir. S6zden ziyade fotografla gercegi bulmay1 ve fotograflamay1 amaclayan Peress,
calismalarin1 Avrupa ile sinirli tutmamistir. Sonraki donemlerde Liibnan, Filistin, Iran, Balkanlar, Ruanda, ABD,
Afganistan ve Irak’ta ¢aligmalarini siirdiiren sanatgi, gittigi her bolgede farkli iislubu ile dikkat ¢cekmektedir.

Kariyerinde pek ¢ok iilkede farkli konular1 ele alan fotograflari ile taninan Peress, dis diinyadaki olaylara her zaman
stipheci bakmaktadir. Yasanan olaylar1 dinlemek yerine o bolgede arastirmaci olmay1 ve gergegi kendi tislubuyla
fotograflamay1 amaglamaktadir. Ozellikle siyaset bilimi egitimi sirasinda yaptign okumalar onu politik dil ile
tanistirmigtir. Fransiz entelektiieli politiktir ve sokakta olan ile tamamen zittir. Bu karsitlik onu Fransiz kdyiindeki
isci grevine gotiirmiis ve isci hareketleri ile tanismasina sebep olmustur. {1k fotograflarin1 bu grev esnasinda ¢eken
Peress gdcmen iscileri fotograflamaya karar vermistir. 1950’lerden itibaren Avrupa’nm ucuz i giicii ihtiyacim
karsilamak iizere Italya, Ispanya, Yugoslavya ve Yunanistan ile baslayan sonrasinda Portekiz ve Tiirkiye ile devam
eden is giicii anlagmalar1 Avrupa’nin dinamiklerini degistiren temel olaylardir. Ik bakista olumlu gériinen bu
hareketin irdelendiginde sosyal ve kiiltiirel pek ¢ok krize sebep oldugu gériilmektedir. “Konuk is¢i” Gastarbeiter?
olarak adlandirilan gogmenler sonrasinda “yabanci is¢i” olarak adlandirilmakta ve toplumsal pek ¢ok degisimin
zeminini olusturmaktadir. Tam bu noktada Avrupa’da yasanan degisimleri fark eden Peress, 6zellikle Tiirk isci
gociinii fotograflamistir. Zamanla konuk olan fakat sonrasinda “Gogmen Kokenli Insan” (Menschen mir
Migrationshintergrund) ismini alan gd¢menler Avrupa’nin kiiltiirel degisiminde dnemli rol oynamustir. Peress ise bu
tarihi am fotograflayarak ilk belgesel projelerinden birine imza atmistir.

2 Gastarbeiter iktisadi bir terim olarak ortaya ¢ikan ve anlami konuk isci olan Almanca sézciik.
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Gorsel 12. Gilles Peress, Tiirk Gogmen Isciler. Berlin / Almanya, 1973
Kaynak: http://www.yapi.com.tr/haberler/gilles-peress_95501.html
Gorsel 13. Gilles Peress, Kanl Pazar. Bogside / Kuzey irlanda, 1972
Kaynak: https://fansinaflashbulb.wordpress.com/2010/01/29/bloody-sunday-through-gilles-peresss-eyes/

Politik calkantilarla gecen bu donemde Kuzey Irlanda’da yasanan i¢ catismalar1 fotograflamak iizere bu bolgeye
yolculuk yapan Peress, Kanli Pazar olay1 esnasinda catisma oncesi cektigi fotograflar ile Avrupa ve diinya basininda
biiyilik ses getirmistir. Gostericiler arasinda politik olandan bagimsiz bir iislup ile fotograflar {ireten sanatgi, sonraki
siiregte 20 y1l siiren Kuzey Irlanda seriivenini kitap haline getirmistir.

1970’lerde basladigi fotograf seriiveni 1972 yilinda Magnum fotograf ajansina katilmasiyla farkli bir boyuta
taginmistir. Uluslararas1 projeler iizerine ¢aligmalar yapan Peress, ilk fotograf kitabi olan Telex Iran’1 1984 yilinda
tamamlamistir. Iran devriminin toplum iizerindeki etkisini, sosyal peyzaji ve gatismalar1 fotograflayan sanatginin,
onceki projelerinde oldugu gibi {islubunu korudugu goriilmektedir. Kompozisyonundaki serbestlik gégmen isciler,
Kanli Pazar ve Tebriz meydaninda yapilan gosterilen esnasinda cektigi fotograflarda goriilmektedir (Orhan,
2011:180).

v,

: ) =i \
Gorsel 14. Gilles Peress, Ayetullah Kazim Seriatmadari lehine gosteriler. Tebriz / Iran 1980
Kaynak: https://www.mocp.org/detail.php?type=related &kv=1370&t=0bjects
Gorsel 14. Gilles Peress, Elveda Bosna. Saraybosna / Bosna Hersek, 1993
Kaynak: https://www.magnumphotos.com/newsroom/conflict/gilles-peress-farewell-to-bosnia/

Peress 20. yiizyilin dur durak bilmeyen kaoslar siirerken, yoniinii bu defa Bosna’ya ¢evirmektedir. Elveda Bosna
adli kitabinda artik serbest kompozisyonlar ve yliksek kontrastli kareler yerine savasin rahatsiz edici izleri
gorlilmektedir. 1992-1995 yillar1 arasinda Avrupa’nin yani basinda yasanan bu vahset tiim insanligi oldugu gibi
Peress’i de etkilemektedir. 1994 yilinda yaymladigi Elveda Bosna kitabinda: “Iste tarihin laneti bashyor, artik o
kadar kisisel olmayan bir hastalik. Ne de olsa ¢ok Avrupai bir hastalik olabilir, iki ucu da keskin: Hatirlarsaniz
lanetlisiniz, yeniden yasamaya, babalarmizin goriintiilerini yeniden canlandirmaya mahkimsunuz; hatirlamazsaniz
da lanetlenirsiniz, onlarin ikiylzliliigiinii tekrarlamaya mahkim olursunuz.” (Peress, 1993) sozleri ile savasin ig
karartict yliziinii sadece fotograf kareleri ile degil sozciiklerle de yansitmistir. Entelektiiel yapisi onu fotograflar ile
iliskilendirdigi yazilar ile de digerlerinden farkli kilmaktadir. Ayn1 projede annesine yazdigi mektuptan da boliimler
ekleyen sanatcinin kalemi en az fotograflar1 kadar carpicidir. Fakat Peress’in her zaman fotograflari ile 6n plana
¢ikmak istedigi goriilmektedir. Politik olan dilden uzak, kadrajinda yer alan konusu kadar net fotograflar
tiretmektedir.

Peress’in Bosna soykiriminda cektigi fotograflar ayn1 donemde calisan pek g¢ok fotografcidan farklidir. “Kirk
Pencereden Sehir Manzaras1” isimli fotograf sanat¢inin dnceki serbest ve yogun kompozisyonlarindan farkli sekilde
bizlere sunulmustur. Kursun ile hasar almis bir pencerenin ardindan iki gbkdeleni gérmenin aslinda sanatginin
gbziinden Bosna’y1r gormekle aym oldugu diisiiniilmektedir. Aymi topraklarda farkli dinlere mensup gruplarin
arasindaki catismay1 kendine has {lislupla sunmaktadir.
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1994 yilinda bu sefer farkli bir cografyada Ruanda’da yasanan soykirmmi fotograflayan sanat¢i kitabinin bir
boliimiinde "Bu sugun biiylkliigii hayal giiciimiiziin 6tesinde ve sadece Bati'min inanilmaz kayitsizligi tarafindan
asilabilir" (Magnumphotos) sozleri ile ifade etmektedir. Onceki fotograflarinda yer alan serbest kompozisyon,
yiiksek kontrasth siluet fotograflar1 ve kalabalik kadrajlar, Ruanda’da yerini katledilen miiltecilerden geriye kalan
iskelet ve kiyafetler ile ilkel savag aletlerinin yiginlar1 arasinda cesetler, kalintilar ve harabeler olarak karsimiza
cikmaktadir. Savasin en ilkel ve en carpict anlarini fotograflayan sanat¢i politik tavrini siirdiirmekte ve batinin
kayitsizligina vurgu yapmaktadir.

Politik dilin ve medyanin manipiilasyon becerilerinin farkinda olan Peress, meslek hayati boyunca asi tavrim
stirdiirmiistiir. Olaylar1 6ncelikle bir gézlemci olarak izleyen ve sonrasinda bir tavir alan sanate1 tiretimlerini mekant
ve insanlari iyi tanidiktan sonra yapmaktadir. Tiim fotograflar1 incelendiginde Peress’in foto-muhabirlikten ziyade
olaylan inceleyen ve anlamaya calisan bir birey oldugu goriilmektedir. Kendine has iislubundan 6diin vermeyen
sanat¢1 tiim meslek hayati boyunca karmasik kompozisyonlar1 oldugu gerekgesiyle elestirilmis ve pek ¢ok 6nemli
editor ile sorun yasamustir. Fakat bu durumu kendisi “Artik 'iyi fotograf umurumda degil, tarih i¢in kanit
topluyorum™(Magnumphotos) ciimlesi ile kisa ve net bir sekilde cevaplamistir. Onun igin fotograf ¢ekmek belirli
kurallarin ardinda tiretim yapmaktan ziyade, ilgi duydugu bir olay1 izlemek ve tarafsiz bir gozle belgelemektir.

3.1.2. James Nachtwey (1948-)

1948 yilinda Amerika’da diinyaya gelen sanat¢1, meslektas1 Gilles Peress gibi siyaset bilimi {izerine egitim almuigtir.
Sonrasinda sanat tarihi egitimi aldiktan sonra kurgu ve haber diizenleyici olarak caligmistir. Bir donem kamyon
soforliigii de yapan Nachtwey, 1976 yilinda yerel bir gazetede fotografci olarak meslek hayatina baslamistir.
Ozellikle réportajlarinda fotograf alanii segmesinin temel sebebinin savas fotograflar1 oldugunu belirtmektedir. Bu
meslekte de savas fotografciligini se¢mesi ise Don McCullin’in Vietnam fotograflarim1 gdrmesiyle basladig
disiiniilmektedir. Mesleki se¢imini yapan Nachtwey, yeni projeler iiretebilmek adina 1980 yilinda New York’a
tasinarak serbest fotografcilik yapmustir. Ozellikle 1981 yilinda IRA mensuplarinin 5 yillik siiregte Birlesik Kralligin
gergeklestirdigi politik ve askeri adimlara karsi protestolarin zirvesi olan aglik grevini fotograflamasi kariyeri
acisindan 6nemli bir doniim noktasi olarak kabul edilmektedir. 1981 yilinda IRA protestolari ile baslayan seriiveni
sonrasinda diinyanin farkli noktalarinda yasanan insanlik dramlarini fotograflamasi ile devam etmektedir.

Kariyeri boyunca farkli cografyalardan g¢atigmalari, dliimleri ve yok olusu fotograflayan Nachtwey, tiim bunlarin
aslinda kendi 6fkesini kontrol altina almak adina yaptigi eylemler olarak nitelendirmektedir. Nachtwey’e gore
fotograf cekmek savas karsisinda bir durus gostermektedir. Dil, din ve irk farkliliklarin1 g6z ardi ederek sadece
insan1 bir tavirla olay yerlerine gitmis ve bu act manzaralar fotograflayarak insanlik tarihine kaydetmeyi
benimsemigstir. Tanik olmay1 ve tiim insanlari da bu dramatik olaylara tanik olmalarini saglama amacini tasiyan
Nachtwey, 2016 yilinda Euronews kanalina verdigi roportajda, savasi fotograflamanin bir panzehir olabilecegini
belirtir. “Fotograf savasin ger¢ek yliziinii gosterir. Benim tecrilbeme gore savasin insanlara ve topluma ne yaptigina
baktigimizda bunu desteklemek oldukea zor olacaktir. Bence fotograflar savasin bir arag olarak kullanilmasina karsi
savasin gercek yiiziinii gosterir. Bu hayatta savasilmasina deger seyler var. insanlar kendilerini savunmak zorunda.
Ancak ayni1 zamanda savasin nelere yol agtiginin ve insan i¢in savasin kagilmaz sonuglarinin farkinda olmaliyiz.
Insanlar savasa girmeden dnce onun iizerinde ¢ok derin diisiiniilmesi gerekiyor.”® (Euronews) sozler ile ifade
etmektedir.

Yasanan bu insanlik dramlarim1 kendine has {islubuyla fotograflamasi Nachtwey’i pek ¢ok tartismanin da odagi
haline getirmektedir. Susie Lindfield’in Acimasiz Aydinlik (Lindfield, 2013: 217) eserinde Nachtwey ’in
fotograflarimi tanimlarken “siddetin pornografisi” gibi sert sdylemlerle yorumlamaktadir. Ciinkii Nachtwey’in
fotograflarinda kusursuz kompozisyonlarda sansiirsiiz bedenleri, 6liimii, acligi, yok olusu gorebiliriz. Diinyanin
herhangi bir yerinde sicak sofrasinda gazeteden haberleri okuyan bir bireye, yine diinyanin baska bir yerinde aclik ve
6liimle miicadele eden bagka bir bireyin yagamina tanik etme motivasyonu goriilmektedir. Fotograflar1 teknik acidan
incelendiginde net ve belirgin kompozisyonlarda ikili bazen de {iglii geometri kullanmakta, alan derinligini genis
tutarak izleyiciye genel bir okuma yapma firsati vermektedir, izleyicinin olaya sanki oradaymis gibi bakmasina
olanak saglamaktadir. Bu sebeple dolayli anlatimlardan kagimman Nachtwey, iizerinde ¢alistigi konuyu net bir dille
ifade etmektedir. Sahada 6zellikle bir savas fotograf¢isinin gorevlerini 2000 yilinda Camera Arts dergisine verdigi
bir roportajda “Fotografcinin gorevinin “istatistikleri somutlastirmak, ideolojik mesrulastirmaya karsi ¢ikmak,
6limiin ve acilarin izlerini, savas1 uzaktan izleyenlerin, 6zellikle de kisisel bir tehdit hissetmeyenlerin yiiziine
vurmak, diinyaya sesini duyuramayanlar igin aracilik” (John Paul Caponigro) olarak belirtmektedir.
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Gorsel 15. James Nachtwey, El Salvador, 1984

Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/james-nachtwey-san-luis-de-la-reina-el-salvador-1984
Gorsel 16. James Nachtwey, Nikaragua,1984

Kaynak: https://collections.artsmia.org/art/12875/managua-james-nachtwey

Nachtwey fotograflarinin genellikle siyah-beyaz oldugu goriilmektedir. Ozellikle bu durum ile ilgili bir réportajinda
“Siyah beyaz ger¢ek degil, soyut. Fakat bunun tam olarak ne anlama geldigini ifade edecek olursam, bu bir gesit o
anda neler oldugu gergeginin damitilmasi gibi. Ciinkii renk basli basina bir fenomen, fiziksel bir duygu. O fotografin
Oznesi olmaya calisir. Eger siz onu siyah beyaz icinde soyutlarsaniz o, renkle bir rekabete girmeksizin neler
oldugunun damitilmis halini size gosterir.” (John Paul Caponigro) ifadelerini kullanmaktadir. Gergege tanik etmenin
en saf halini hedefleyen Nachtwey, pek ¢ok projede siyah beyaz ¢aligmalar yapsa da bu durum igerisinde bazi
istisnalar1 barmdirmaktadir. Ozellikle savaslarin gocuklar iizerindeki etkisini daha carpici ifade etmeyi renkli
fotograflar iireterek tercih ettigi goriilmektedir. 1984 yilinda EL Salvador’da cektigi fotografta, iilkede siiren i¢
savagsta yarali askerleri almak icin bir futbol sahasina inen askeri helikopterden korkan ve aga¢ arkasima siginan
¢ocuklarin yasadigi durumu renkli fotograflar ile belgelemeyi tercih etmistir. Helikopterin olusturdugu duman
firtinasi arasinda hala ¢ocuklugunu korumaya ¢alisan ii¢ kiiciik kizin renkli elbiseleri, fotografik olarak temiz ve net
bir kompozisyonda karsimiza ¢ikmaktadir. Kompozisyonlar o kadar nettir ki her haliyle insanin suratina bir tokat
gibi carptigt pek c¢ok kisi tarafindan ifade edilmektedir. Lindfield’in (Lindfield, 2013: 218) kitabinda,
“Hiizlinlendigim zamanlarda asla Nachtwey ’in fotograflarina bakmam; aslinda en iyi gilinlerimde onlar1 son derece
hirpalayici buluyorum.” ifadeleriyle bu aci tecriibelere nasil taniklik ettigini kitabinda belirtmektedir.

Gorsel 17. James Nachtwey, Cegenistan,l%
Kaynak: http://www.gowencontemporary.com/time-braden/james-nachtwey/

Birinci Cegen savasi olarak adi gecen 1994 ve 1996 yillar1 arasinda Rusya ve Cecenistan arasinda siiren savasg, Rus
giiclerinin kontrolsiiz saldirilar1 ile yaklasik 30,000 sivilin hayatim kaybetmesi ile son bulmustur. Haftalarca
bombalanan bir bolgede karsilastig1 bir yetimi fotograflayan sanatci, fotograf tarihine kesik kadrajlar ile yeni bir dil
olusturmustur. Daha 6nceki fotograflarinda genis alan derinligi ile genel bakis agis1 sunan sanatgi, odaklandigi
¢ocugun hikayesinin yarim kalmishigin1 ve harabeler i¢indeki durumunu yiiziiniin yarisin1 kadraj disinda birakarak
sunmaktadir. Kullandigi bu yeni tislubun belgesel fotograf agisindan oldukg¢a 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

3.2. Tamtim ve Reklam Fotografi Alaninda
3.2.1. Oliviero Toscani (1942-....)

1942 yilinda italya’da fotograf¢1 bir babanin oglu olarak diinyaya gelen ve kendisi de fotograf egitimi alan reklam
fotografcisi ve tasarimcidir. 1882-2000 yillar1 arasinda Benetton markasi ile kreatif direktor olarak ¢aligmaya
baslamas1 ile markanin reklam politikasi1 ve beraberinde reklam kampanyalarindaki yaklasim degisime ugramistir.
Aglik, hastaliklar, savaslar, ¢ocuk oliimleri, AIDS, irk¢ilik, gogmenler, silahlanma, toplumsal ve cinsel kimlik, ¢evre
sorunlar1 gibi konularin tema olarak kullandigi reklam kampanyalari yiiriitmiistir. Toscani geleneksel reklam
anlayisinin ¢ok Otesinde, tiim insanlik i¢in ¢ok 6nemli olan sorunlari reklam fotograflarinda kullanmis olmasiyla
dikkat cekmektedir. Reklam kampanyalarinda fotograflar, bakan kisiler {izerinde sok etkisi yaratic1 tarzda higbir
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metin veya slogan olmadan kullanilmaktadir. Bu yaklagimi ve bakis agisi ile diger tanitim fotografgilarindan ayrilan
Toscani, sosyal konulara ve problemlere kiskirtict bir sekilde dikkat ¢ekmekte ve onun fotograflari araciligi ile
fotograflar tartigilmanin yani sira fotograflar1 gérenler iizerinde bir biling ve rahatsizlik uyandirmaktadir.

Yazmis oldugu “Reklam bize siritan bir lestir” adli kitabinda alisilagelmis reklam anlayisina karsi su¢lamalarini da
sOyle siralamigtir: dev boyutlu paralari bosa harcama, toplumsal yararsizlik, yalancilik, akla karsi islenmis,
caktirmadan inandirma, sagma ve bos seylere tapindirma, dislama ve 1rk¢ilik, sivil barisa karsi islenen, dile karsi
islenen suclar. (Toscani, 1996: 19-34)

Toscani reklami yapilan {irlinii gogu zaman reklam fotografinda kullanmadan logosu ile yetinerek hedefine ulagsmay1
basarmistir. Onun ele aldig1 konular tim diinyay: ilgilendiren global sorunlar olup bdlgesel bazda gosterdikleri
zaman zaman rahatsiz edici zaman zaman da ahlaksizca olarak nitelendirilmis ve elestirilmistir. Ozellikle din
olgusunu ele aldig1 kampanyalari bu anlamda drnek gostermek miimkiindiir.

Benetton reklam kampanyalari ile bugiin bile akillarda kalan, provokatif yaklagimiyla ele aldigi konulari en garpict
fotograflarla kullanmig, donemsel bazda giindemde olan sosyal konulara ve sorunlar1 konu edinmistir. Toscani ile
gecen yillar siiresince Benetton icin salt tiiketimin 6tesinde, ele alinan konulara dair diisiinmeye sevk eden bir marka
imaji ¢izilmistir.

2007 yilinda Nolita adli giyim firmasinin reklam kampanyasi i¢in anoreksiya hastast bir kadim kullanmis, “No
anorexia-Nolita” yazisi ile Milano Moda Haftasi’nda yayinlanmis, 6zellikle 0 beden algisini yaratan moda diinyasi
bilesenlerini konuya dair harekete ge¢meye davet etmistir. Mankenler arasinda hala ¢ok yaygin olan anoreksiya
hastalig1 ve onlarin beden Olgiilerine 6zenen diger genglerde de yayilmasina ve hayatlarim kaybetmelerine neden
olmakta ve Toscani konuya gorsel olarak ¢arpici bir fotografla yaklasmaktadir.

Benetton icin 1991 Sonbahar/Yaz kampanyasi i¢cin Korfez Savasi’na gonderme yapma amaciyla alti yagindayken
fotografci babasi ile gitmis oldugu askeri mezarlik imgesinden yola ¢ikarak, Fransa’da Chemin des Dames
bolgesindeki mezarlikta ¢ekim gergeklestirilmistir. Yesil ¢imenlik alan iizerinde ¢ok sayida beyaz hag¢ carpici bir
sekilde sunulmustur. Toscani: “Sonradan ayirdina vardim ki, bir Davut yildizi onca Katolik hag¢in arasina girivermis.
Cok kimse bunu fotograf hilesiyle ekledigimi sanmus.” (Toscani, 1996: 46) aciklamasmi yapmistir. Oliimii
kullanmasi nedeniyle yogun bir sekilde elestirilen Toscani bu sefer dogum animni kullanmig ve umut duygusunu
yansitmistir.

UNITED COLORS

UNITED COLORS OF BENETTON

OF BENETTON.

Gorsel 18-19. 1991 Sonbahar/Yaz kampanyas i¢in kullanilan fotograflar
Kaynak: http://www.deisidro.com/publicidad/toscani_06.htm ve https://collections.vam.ac.uk/item/O75940/new-born-baby-giusy-poster-
toscani-oliviero/?carousel-image=20191.J4831

1992 yili Sonbahar/Yaz kampanyasinda kullanilan fotografta siyahi bir kisinin sirtinda asili duran silah ve elinde
tuttugu uyluk kemigi dikkat ¢cekmektedir. Fasist olmas1 yoniinde gelen elestiriler {izerine Toscani: “Herkes durumu
kendine gore yorumluyor. Luciano Benetton igin ve benim igin bu fotograf, bir kara derili subayin, Afrika’daki eski
Ingiliz somiirge subaylarini nasil tipatip taklit edebildigini gosteriyor.” (Toscani, 1996: 61) agiklamasini yapmustir.
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UNITED COLORS
OF BENETTON.

p 1“" .
Gorsel 20.1992 yili Sonbahar/Yaz kampanyasinda kullanilan fotograf
Kaynaj: https://highxtar.com/oliviero-toscani-benetton-controversy/?lang=en

1992-1995 yillar1 arasinda yasanan Bosna Savasi etkisini gosterirken Toscani’ye gelen bir mektup onu derinden
etkilemistir ve kitabinda bu mektubu sdyle anlatmaktadir: “Bir sabah, kusatma ve bomba altindaki Saraybosna’da
oturan 22 yasindaki geng bir kadindan, Marina Pejic’den mektup aldim. $6yle diyordu: “Dikkatimi ¢ekti, ne zaman
bir kampanya baslatsaniz, konu ne olursa olsun, tiim diinya ondan konusuyor. Nicin bu utang verici savasi kinayacak
bir afis gergeklestir miyorsunuz?” (Toscani, 1996, s.84) Pejic ile iletisime gegen Toscana bir ceset kullanmanin
Otesinde duygusal olarak kisileri etkileyecek olan hayatin1 kaybetmis bir askerin ailesine gonderilen esyalarini Pejic
araciligi ile elde etmis ve bunlart kullanmistir. Afiste esyalar1 gonderen babanin mektubuna da yer verilmistir: “Ben
Gojko Gagro 1963 yilinda Citluk iline bagli Blatnica’da dogmus Marinko Gagro’nun babasi, 6len oglum
Marinko’nun adinin ve ondan geriye kalan her seyin, baris i¢in ve savasa karsi kullanilmasini arzu ediyorum
(Toscani, 1996: 85).

UNITED COLORS
OF BENETTON,

Gorsel 21. 1994 yil1 Sonbahar/Yaz kampanyasinda kullanilan fotograf
Kaynak: https://collections.vam.ac.uk/item/0222993/poster-oliviero-toscani/?carousel-image=2014HD0806

Toscani kendisine yonelik elestirilere soyle yanit vermistir: “Ben reklam yapmiyorum. Ben, satmiyorum. Ben,
halki, kaba saba aldatmacalarla satin almaya kandirmak pesinde degilim. Benetton kazaklarimin ilmiklerini ve
renklerini 6vecek degilim ¢linkii tipki halk gibi benim de onlarin kalitesinden hi¢ kuskum yok. Ben sinsi bir kigkirtici
degilim, yeni ifade yollar1 artyorum. Her sanatgi gibi, halkla tartistyorum. Benetton’dan so6z edilsin diye diinyanin
ugradig1 yikimlari somiirmiiyorum, kimi kesin ve kaliplagmis inanglari, bi¢imciligi hedef aliyorum. Geregince
yararlanilmayan, kiiciimsenen bir medyanin, bir sanatin, reklamin, etkileme ve sergileme giiclinden yararlaniyorum.
Kamuoyunun kasman yerini kasiyorum. Bir yazar gibi, bir taslamaci gibi, gazeteci gibi, genel tartismaya
katiliyorum.” (Toscani, 1996: 89)

Oliviero Toscani, reklami sira disi, sok edici yani Shockvertising anlayisi ile kullanmakta, 1994 yilinda italya’da
kurulan, sanat ve iletisim okulu Fabrica’nin kurucular1 arasinda yer almaktadir. Toscani, Tibor Kalman ile birlikte
farkliliklarin zenginlik ve tiim kiiltiirlerin esit oldugundan yola ¢ikarak sosyo kiiltiirel konularin ele alindigi, 1991
yilindan 2014 yilia kadar kirktan fazla iilkeye dagitilan, Colors adli ii¢ ayda bir basilan dergiyi yaymlamistir.

3.3. Sanat Fotografi Alaninda
3.3.1. Jeff Wall (1946-....)

1946 yilinda Kanada’da dogmus, ¢cagdas kurgusal fotografin 6ncii isimlerindendir. Almis oldugu sanat tarihi egitimi
onun fotograflarinda etkisini géstermektedir. Hayatin i¢inden giindelik sahneleri fotografladigi diisiiniilen Wall,
fotograflarimi en kiiciik ayrmtisina kadar kurgulamakta ve bir fotografi ¢ekebilmek i¢in mekan tasarimimdan, oyuncu
secimine, kostiim ve makyajina kadar her tiirlii ayrintiy1 planlayarak bir yonetmen edasiyla kurgulanan sahnenin
sinematografik yaklasimla fotografin1 ¢ekmektedir.
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Wall’un kendisini etkileyen Afgan Savasi ile ilgili olarak ¢ekmis oldugu “Dead Troops Talk (A vision after an
Ambush of a Red Army Patrol near Mokor, Afganistan, 1986) (Olii Askerler Konusuyor (Afganistan’da Mokor
yakinlarinda bir Kizil ordu devriyesinin pusuya diisiiriilmesinden sonraki bir goriintii, 1986) adli fotografi i¢in “bir
belgenin antitezi” (Sontag, 2004: 123) yorumunu yapmistir. Sontag’in bu nitelemede bulunmasmin nedeni bu
fotografin kurgusal bir fotograf olarak sanat¢inin stiidyosunda ¢ekilmis olmasidir. Stiidyoda hazirlanan Afganistan
topraklarini ve savag alani i¢in her tiirlii ayrinti planlanmis ve kurgulanmustir.

3 A = -,— —77 2 .~.= = ,.;J/

B = i o ——
Gorsel 26-27. Jeff Wall’un stiidyosunda ¢ekim dncesi yapilan hazirliklar
Kaynak: https://archiv.ngbk.de/projekte/erzeugte-realitaeten-i-jeff-wall-dead-troops-talk/

Bu tiir biiyiik prodiiksiyonlar gerektiren kurgusal fotograflarda oldugu gibi fotografta yer alan 13 askerin de gruplar
halinde fotograflar1 ayr1 ayr1 ¢ekilmis ve sonrasinda bilgisayar araciligi ile fotograflar birlestirilmistir. Bu, giiniimiiz
kosullar1 anlaminda daha kolay yapilabilecekken fotografin ¢ekim yili olan 1992 yili teknolojik kosullari
diistintildiigiinde, emek isteyen 6nemli bir tasarim eseri oldugunu bir kez daha bize gostermektedir. 229 cm boyunda
417 cm enindeki fotograf baskisi lightbox araciligi ile sergilenmistir.
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Gorsel 28-29. Fotografta yer alan figiirlerin ¢cekim Oncesi eskiz agamast ile tasarlanmasi
Kaynak: https://lesphotographes.org/fr/magazine/jeff-wall-dead-troops-talk-la-construction-une-image-de-guerre

v

T L s e .;:;;'v-x. =
S A Sy A L

Gésel 30. ‘Dead oos Tal (A vision afte n Ambush of a Red Army Patrol near Mokor, Afganistan, 1986, 1992
Kaynak: https://www.degruyter.com/document/doi/10.1515/9783110668490-018/pdf

Fotografta pargalanmis beden parcalari ile 6lmek {izere oldugunu diisiindiiren askerler ve onlarla ilgilenen diger
askerler goriilmektedir. Afganli oldugu disiinilen ii¢ kisi vardir. Bunlardan ikisi yukardan olanlar1 izlemektedir ve
sadece bacaklarindan itibaren fotograf karesindedir, ii¢iinciisiiniin ise Rus askerlerden elde ettigi silahlari inceledigi
goriilmektedir.

3.3.2. Wang Qingsong (1966-....)

1966 dogumlu Cinli sanatg1 resim egitimi almis, 1990’lardan bugiine fotograf ¢gekmeye baslamistir. Wang Qingsong
kiiresellesme sonucunda gerceklesen kiiltiirel igsgale karsi elestirel bir bakis agisina sahip, giiniimiiz ¢agdas fotograf
sanat1 igerisinde kurgusal ¢alismalar ile yer almaktadir. Bat1 diinyasinda hakim olan tiiketim kiiltiiriinii ve kiiltiiriin
diger iilkeleri de ele gecirme yaklasimimi konu edinmektedir.

1719 ASR journal Year 2022, Vol:7, Issue:44 (DECEMBER)



Academic Social Resources Journal Open Access Refereed & Indexed & Journal

Kiiresellesme neticesinde degisim gosteren Cin devletinin teslimiyetini ve kiiltiirel yozlasmayi, Cin halkina
yasatilanlari, somiiriilmesini elestirmektedir. Kapitalist diizen tarafindan yaratilmis markalarin logolarini ve
tirlinlerini somiirgeci sisteminin en 6nemli 6gesi olmasindan yola ¢ikarak hem dini hem de kiiltiirel imgeler ile
fotograflarinda kullanmaktadir. Quinsong sanatsal yaklagimini su sozleriyle agiklamaktadir: “Bir sanat¢inin sadece
sanat i¢in sanat yaratmasinin ¢ok anlamsiz oldugunu disiiniiyorum. Bir sanat¢inin toplumda olup bitenleri
gérmezden gelmesinin sagma olacagim diigiiniiyorum.” (Wang Quinsong)

Gorsel 31-32. Wang Qingsong, Another Battle Series No 6 ve No 8, 2001 (Baska Bir Savas Serisi No.6 Ve No.8,2001)

Kaynak: http://www.wanggingsong.com/index.php?option=com_content&view=article&id=64&Itemid=13 ve
http://www.wanggingsong.com/index.php?option=com_content&view=article&id=66%3Aanother-battle-series-no8&catid=10%3A2001-
photography&Iltemid=13&lang=en

“Another Battle” (Bagka Bir Savas) serisi 8 adet fotograftan olugsmaktadir. Kurgulanan savas alaninda yarali askerler

dumanlarin arasinda goze carpan McDonalds’in logosu, dikenli tellere takili Coca Cola vb markalara ait teneke
icecek kutular1 goze carpmaktadir. Bat1 diinyasinin iiretimi olan markalarla iilkesinin isgalini temsil etmektedir.

Quinsong bu serisini soyle anlatmaktadir: “Baska Bir Savas Dizisi (2001), ¢ocuklugumda izledigim vatani
korumaktan bahseden eski filmlerde dviilen vatanseverlik ve kahramanlik fotograflarindan etkileniyor. “Kara Mayini
Savas1”, “Gerilla Savas1”, “Ug¢ Kurtulus Savas1” gibi filmlerde kahramanlar Yeni Cin'in kurtulusu icin canlarim
verdiler. Ben de asker olmayi hayal ederdim. Simdiye kadar bu hayal ger¢eklesmedi. Giinliimiizde ekonomik yeniden
yapilanma, ¢ok hizli ve yogun bir sekilde ilerleyen bir savag gibidir. Bu savasta hem eski Cin uygarliginin hem de
modern bati uygarhigmin c¢eliskileriyle yiizlesmek zorundayiz. Ben bu c¢eligkilere “Baska Bir Savas”
diyorum. Atessiz ve silahsiz bu “lilkemizi savunma” savasinda kendimi maglup bir komutan olarak
gosteriyorum. Goriintise gore bu savasta kazanan yok.” (Wang Quingsong) Fotograflari disinda videolar1 ve
performanslari ile de hem iilkesinde hem de tiim diinyada taninan sanatgi, calismalarina kendisi de dahil olmakta ve
objektifin 6n tarafinda yer almaktadir.

3.3.3. Christian Boltanski (1944-2021)

1944 yilinda Yahudi bir baba ve Korsikali bir annenin oglu olarak Fransa’da dogmus ve tanik oldugu Nazi isgali ve
II. Diinya Savasi doneminde yasadiklari, sanatsal iiretiminin temelini olusturmaktadir. Yasam, oliim, yerinden
edilme, gog, bellek-hafiza kullandig1 diger temalardandir.

Sanatcinin, 60’larda ¢ektigi kisa filmler ve resim ile baslayan sanat hayati, 70’lerde ¢ektigi fotograflarla stirmiis,
80’lerde enstalasyon ile iiretimlerine devam etmistir. Fotograflardan yararlanarak diizenledigi enstalasyonlarinda
kendi c¢ektigi fotograflardan ziyade gazetelerden, polis kayitlarindan, pasaportlardan, aile alblimlerinden, niifus
kayitlarindan ve buralardaki fotograflardan yararlanmaktadir. Kimi zaman bit pazarindan buldugu bu gorselleri
biiyiiterek ¢oziiniirliik ve netlik anlaminda kisileri taninmayacak hale de getirmektedir. Bu kaynaklardan elde ettigi
fotograflart kisisel kimliklerinden ziyade, kolektif kimlik baglaminda kullanmistir. Kutular, giysiler, ampuller ve
kablolar gibi giindelik hayatin nesneleri kullandig1 diger malzemelerdir.
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Gorsel 22-23. Christian Boltanski, Reserve: The Dead Swiss, 1990
Kaynak: https://kontrastdergi.com/gulser-gunaydin-bunlar-da-var-christian-boltanski-54-sayi/

“Reserve: The Dead Swiss” adli ¢alismasinda, gazetelerdeki Oliim ilanlarinda yer alan {i¢ bin kisinin portre
fotografini, go¢ eden kisilerin kullandiklar1 esyalarin koyuldugu karton kutularin {izerine yerlestirmis ve daracik bir
koridor olacak sekilde yerlestirilen kutular Ispanya’da bir sapelin igerisinde sergilenmistir. Dogrudan Holocaust’tan
bahsetmese veya gostermese de bu, her ¢alismasinda kendini hissettirmektedir.

Gorsel 24. Christian Boltanski, Autel de Lycée Chases, 1989
Kaynak: http://www.eventdispatcher.fr/autel-chases-boltanski/

Bir Yahudi Lisesi olan Chases Lisesi’nin 1931 yili 6grencilerinin fotograflarinin kullanmildigi ¢alismasinda
biiyiitiilerek kullanilan fotograflarin yanisira yiizlere dogrultulan ampuller ve teneke kutular yer almaktadir.
Biiyiitilme nedeniyle yiizlerde netlik kaybi gozlemlenmektedir bu sayede kimliksizdir bu fotograflar. Ortak
kimlikleri kendilerine yasatilanlardir.

Gorsel 25. Christian Boltanski, Humans (Insanlik), 1989
Kaynak:https:/iwww.ifsakblog.org/christianboltanskinininsanlari/?doing_wp_cron=1635464954.1824100017547607421875

Boltanski, insanlik adli calismasinda 1200’den fazla fotograf kullanmistir. Alman askerlerinin, Yahudilerin ve savas
disinda tarafsiz kalmayi tercih eden Isvigreli ailelerin giindelik hayatlarina dair fotograflar yer almaktadir. Hayatin
icinde de oldugu gibi kurbanlar, tarafsiz seyirci kalanlar ve suglular bir aradadir. Bu birlikteligi sdyle aciklamaktadir:
“Hepsini karistirdigimda artik kimlikleri yoktu. Gosteri “Insanlik” adini tastyordu, ¢iinkii bu insanlar hakkinda
sOyleyebilecegimiz tek sey insan olduklaridir. Fakat onlarin iyi ya da kotii olmalarini yargilayamayiz. Aym kisinin
giindliz sizin hayatimzi kurtaracagina, ama yine de 0glen sizi Oldiirmeye tesebbiis edecegine inaniyorum. Bu,
insanlarin kotii olmasindan degildir, belki de her iilkede insanlarin sadece yiizde besi beklenildigi gibi davranmay1
reddeder. Fakat ¢ogu insan ne iyidir ne de kotii. Onlar sunulan kosullara gore hareket eder.” (Siisem, 2021) “Hepimiz

1721 ASR journal Year 2022, Vol:7, Issue:44 (DECEMBER)



Academic Social Resources Journal Open Access Refereed & Indexed & Journal

iki kez oliiriiz. Bir kez gercekten 6ldiigiimiizde ve bir kez de diinyadaki hi¢ kimse fotografimizi tanimadiginda.”
(Kewening) diyen Boltanski, 14 Temmuz 2021 giinii hayatin1 kaybetmistir.

4. SONUC

1855 yilinda Ingiltere Kraligesi Victoria’min destegi ile cepheye giden ve “No dead bodies” kuraliyla fotograflarini
iireten Roger Fenton’dan giiniimiize savas fotografinda hem icerik hem teknik hem de yaklagim bakimdan pek ¢ok
degisim yasanmistir. Teknik acgidan hantal olan ve fotografcinin hareket kabiliyetini sinirlayan fotograf
makinalarinda yasanan degisim ile gelisen bakis agisi, sonrasinda 6lii bedenlerin fotografta yer alip almayacagi ile
ilgili yasanan icerik tartismalarina maruz kalmistir. Kimi fotograf sanatcilart aciyr en keskin bi¢cimde sunmayi
amaglayarak olii bedenleri fotograflarken, kimi fotograf sanatcilari onlardan geriye kalanlar1 ve harabeleri
fotograflayarak savasin soguk yiiziinli anlatmay1 se¢mistir.

Yasamsal gercekligin bir parcasi olan savasi sadece belgeleme, taniklik endisesi ile yaklasan belgesel fotografcilar
degil, tamtim fotografi alaninda calisan fotografgilar da savasi ve geride biraktigi izleri sanatsal tiretimlerinde
yansitmigtir. Cagdas sanatgilar ise kendi kurguladiklart ger¢eklik diinyasinda yarattiklar1 savasi yine kendi anlatim
dilleri aracilig ile tiretimler yapmislardir. Savasa dair iiretilen fotograflarda tislup, kompozisyon, yaklagim ve tiretim
sekli degisiklik gosterse de insanlik lizerindeki yikicr etkisi ¢arpici bir sekilde ortak bir dil olarak yansitilmaktadir.
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