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Mekanin Ozne Olarak ifadesi; Giorgio De Chirico’nun Metafizik
Resimleri

The Expression of Space As Subject: The Metaphysical Paintings Of Giorgio De Chirico

OZET

Felsefenin bir dali olan Metafizik, doga Otesi olarak bilinmektedir. Doga Otesi tanimlamasi fizik
bilimlerinin &tesi olarak agiklanmak ile birlikte metafizik, varlik, varolus, evrensel, uzay, zaman, tanri
gibi kavramlar {izerine sorular soran ve incelemeler yapan felsefik bir alandir. Tanimlamasi karmagik
bir yapiya sahip olan metafizik, resim sanatinda da izlenebilmektedir. Metafizik resmin kuramsal ilk
temsilcisi olan Giorgio De Chirico, 6zellikle 1909-1919 yillar1 arasinda metafizik akimiyla yaptigi
eserleriyle taninmaktadir. De Chirico eserlerinde dogaiistii mekanlar1 ve riiya alemlerinin gizemleri
olarak da adlandirilan resimsel betimlemeler ger¢eklestirmistir. Eserleri zaman, mekan, ruh ve varlik
iligkileri ile harmanlanmugtir. Varlig1 sorgulayan bir yaklagim i¢inde De Chirico eserlerinde zaman ve
mekant nesnel olarak ele alirken, ideal varligi bu nesneler iizerinden ifade etmektedir. Tuhaf ve
gizemli atmosferleri, geometrik formlar1 ve sembolik imgeleriyle dikkat ¢eken bu eserler, mekanin
resimsel ifadeyle biitlinlestigi carpici drnekler olusturmaktadir. De Chirico’nun resimlerinde mekan
resimde bir arka fon olusturmanin 6tesinde bir 6zne olarak islevsel hale gelmektedir. Onun resimleri,
mekan1 6znel bir varlik olarak ele alirken, tiim bunlari sembolik imgeler ve geometrik kompozisyonlar
araciligiyla ifade etmektedir.

Bu makale, metafizik resim anlayisii Giorgio De Chirico’nun metafizik resimleri {izerinden
aktarmayr hedeflemektedir. De Chirico’nun metafizik resimlerinin derinlikli analizi ile birlikte
metafizik kavrami, metafizik resim, metafizik resimde nesne ve varlik iligkisine bu kapsamda yer
verilecektir. Ozellikle Giorgio De Chirico’nun eserlerinde dne ¢ikan mekanin resimsel ifadesindeki
6nemi tlizerine odaklanan bu makale ile sanatinin derinliklerinin anlasilmas: saglanacaktir. Mekanin
sadece bir arka plan olarak degil, ayn1 zamanda bir karakter gibi davranma stili, sanat¢imnin eserleri
aracilig1 aktarilarak, metafizik resmin mekan- 6zne iliskisinin anlagilmasina katki saglayacaktir.

Anahtar Kelimeler: Metafizik, Metafizik Resim, Giorgio De Chirico, Mekan, Ozne, Nesne, Varlik.
ABSTRACT

Metaphysics, a branch of philosophy, is known as the supernatural. Beyond the explanations of the
physical sciences, the supernatural is a philosophical field that asks questions and conducts inquiries
about concepts such as existence, being, universal, space, time and god. Metaphysics, which has a
complex definition, can also be observed in the art of painting. Giorgio De Chirico, the theoretical first
representative of metaphysical painting, is particularly known for his works during the metaphysical
movement between 1909 and 1919. De Chirico has depicted supernatural spaces and the mysteries of
dream worlds in his works, also known as pictorial representations. His works are blended with
relationships of time, space, spirit and existence. In his approach questioning existence De Chirico
deals with time and space objectively in his works, while expressing ideal existence through these
objects. These works, which attract attention with their strange and mysterious atmospheres, geometric
forms and symbolic images, constitute striking examples of the integration of space with pictorial
expression. In De Chirico’s paintings, space becomes functional not only as a background but also as a
subject. His paintings, while treating space as a subjective entity, express all this through symbolic
images and geometric compositions. This article aims to convey the understanding of metaphysical
painting through Giorgio De Chirico’s metaphysical paintings. Along with a deep analysis of De
Chirico’s metaphysical paintings, this article will cover the concepts of metaphysics, metaphysical
painting and the relationship between object and existence in metaphysical painting. This article,
focusing particularly on the importance of spatial expression in De Chirico’s works, will help us
understand the depths of his art. The style of space not only as a background but also as behaving like
a character, conveyed through the artist’s works, will contribute to the understanding of the spatial-
subject relationship in metaphysical painting.

Keywords: Metaphysics, Metaphysical Painting, Giorgio De Chirico, Space, Subject, Object,
Existence.
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Metafizik, en temelde ilahi bir giiciin varligin1 sorgularken, neyin gergek olup olmadigina yonelik diisiinsel siiregler
icinde uzay, zaman, evren, varolus, varlik gibi bircok sorunsalin da {izerine yogunlasmis, felsefenin temel
disiplinlerinden biridir. Metafizik yillar i¢inde bir diislince anlayisina doniismiis, farkli tanimlamalar ile alaninin ne
oldugunu ya da ne olmadigin1 ortaya koymaya ¢alismistir. Metafizik, varlig1 varlik olarak anlamanin diginda, varligin
Otesindeki arayisi benimsemistir. Varligi konu edinip, gergekte neyin var oldugunu sorgularken, evrensellik i¢inde,
var olanin Otesini merak eden disiplinlerin en basinda gelmistir. Felsefenin en temel konularimi ve bu konularin
felsefe iginde iglenmesini ele alan bir bilgi dali olarak yer edinmistir. Birbirinden farkli bi¢imlerde var olan nesnenin
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ve bir biitiin olarak varligin ne oldugunu arastirirken, buna bagl olarak sorular aracilig: ile kavramlara ulagmaya
calismaktadir. Metafizik varligin Otesini arastirirken gergeklik ve gercek disilik kavramlarma deginmis, soyut
diisiinme ve gercekiistiiciiliik kavramlar ile yakinlik olugturmustur.

Metafizik, sanat kavraminda da varlig1r sorgulamakta ve varligin igindeki gerceklikten c¢ikip mantik gézetmeden
aciklama yapmaya calismaktadir. Her ne kadar siradan ve 6nem tasimayan degersiz nesneler kullaniyor olarak
goriinse de aslinda o yapitin zaman ve mekan icinde varligini ve hicligini sorgular niteliktedir.

Metafizik resmin kurucularinda biri olan Giorgio De Chiricio, zaman ve mekan kavrami i¢inde, nesnenin resme
yiikledigi anlam ve arkasindaki gergeklik ¢alismalariyla taninmaktadir. De Chiricio’nun eserlerinde gegmis ve simdi
birbiri i¢indeyken, insanin bilingaltin1 ve diislinii ayni diizlemde bulusturabilmektedir. De Chiricio’nun resimlerinde
kullandigr diislerden olusturdugu nesnelerin  varligini ve o varligin  Otesindeki higligi  sorguladig:
gozlemlenebilmektedir.

Giorgio de Chiricio’nun metafizik bakis acis1 bircok sanatsal harekete tesir etmistir. Oncii bir sanat¢1 olan Giorgio
De Chiricio, geleneksel resim anlayisinin disina ¢ikarak, farkli bir bakis agisi ile el aldigi sanat yolculugunda,
eserlerinin liretim motivasyonunu ¢ocukluk anilar {izerine yogunlastirmaktadir. Genis imgelem diinyasinin uzantisi
icinde eserleri, sanatginin bilingaltt diinyasiin bir yansimasi olarak yer edinmektedir. Resimlerinde Ronesans
etkileri kurgusal yapida betimlenirken, ayni1 zamanda resimledigi yeni diinyada kalabaliklara yer vermeden, boslugu
goriiniir kilarak mekan olgusu vurgulanmistir. Boylelikle mekanin resimde 6znel bir yere oturmus ve mekanla kimlik
kazanan bir resim tislubu ortaya koymustur.

Sanat yapitlarinda varlik olgusu sanatciya baglh degiskenlik gostermektedir. Bilingalt1 toplumsal ve ¢evresel etmenler
gercevesinde sekillenirken, sanatgilar da goriinmeyen bir diinya olan bilingalti kavramindan sanatsal olarak
beslenmislerdir. Yani Giorgio De Chiricio metafizik resimlerinde alisilagelmis nesnelerin biraradaligini kullanirken,
nesnelerin diizlemlerini, duruslarini kurguladigr mekén olgusu i¢inde farkli konumlandirmakta ve bdylece anlasilma
kaygis1 duymadan sadece bilingaltin1 belli bir gerceklik algis1 igerisinde harmanlamaktadir. Bir bilmece ¢oziimii gibi
bircok etmenin varligi ile aciklama bekleyen, sorulari ¢ok olan bir resim anlayigi sunmustur. Bir riiya atmosferi
iginde soru soran bu resimler, alisilmis nesnelerin, resmin iginde farkli konumlandirilmalari ile birlikte zaman ve
mekan dongiisii agisindan cevaplar beklemektedir.

Bu makale, metafizik resim anlayisim Giorgio De Chirico’nun metafizik resimleri iizerinden aktarmay1
hedeflemektedir. Bu amag¢ dogrultusunda, arastirma, De Chirico’nun eserlerini analiz etmek ve metafizik kavramini
resimsel ifadeyle iliskilendirmek i¢in c¢esitli metodolojiler kullanacaktir. Arastirma siireci, literatiir taramasi ve
kaynak sec¢imiyle baslayacak, ardindan De Chirico’nun metafizik akimiyla iligkilendirilen eserler titizlikle secilip
analiz edilecektir. Bu analizlerde gorsel okuryazarlik ve semiyoloji gibi yontemler kullanilacak ve De Chirico’nun
eserlerindeki sembolik anlamlarin ¢oziimlenmesi saglanacaktir. Bu ¢oziimleme, metafizik kavraminin resimsel
ifadeyle nasil iligkilendirildigini anlamamiza yardimci olacaktir. Analizlerden elde edilen bulgular, makalenin sonug
ve tartisma boliimlerinde detayl bir sekilde ele alinacak ve De Chirico’nun metafizik resim anlayisi ile mekanin
resimsel ifadesinin 6nemi vurgulanacaktir.

METAFIZiK KAVRAMININ TANIMI VE KOKENIi

Metafizik, genellikle varlik, gergeklik, biling gibi temel kavramlarin Gtesinde olan, bu kavramlarin 6ziinii ve dogasini
inceleyen felsefi bir alan olarak tamimlanmaktadir (Kim, 2018). Metafizik, evrenin temel yapisi, varligin oz,
nedensellik, zaman ve mekan gibi konular1 ele alirken (Smith, 2016), bu kavramlarin genellikle duyusal alg1 veya
bilimsel yontemlerle degil, mantik yoluyla ve soyut diisiinceyle agiklanmasina olanak tanimaktadir (Jones, 2020).
Metafizik bir anlamda sorgulayici bir bakis agisiyla gergegin 6ziinii anlama g¢abasidir (Brown, 2019). Tanrisal bir
giiclin varhiginin sorgulamalarindan baslangicta ortaya ¢ikan metafizik, sonralar1 evrenin yapisini sorgulayici bir
bicimde genisleyen bir yapiya donilismiistiir. Metafizik aslinda felsefenin bir dali olup belli bagh terimlerin
arkasindaki anlamlari, sezgilerdeki gergekligi sorgulayip bunlari anlamlandirirken sadece fizik olarak degil bir alt
baslik olarak da din, dil, algi, sanat, varlik, bilim felsefesi gibi konular1 da incelemistir. Bu incelemeler uzay, zaman,
evren, varolus, varlik, tanri, neden ve sebep iliskisi gibi kavramlar1 kullanarak metafizigin kuramsal olarak
tanimlayabilmektedir.

Felsefede fizikdtesi anlaminda kullanilan metafizik, resimde oldugu gibi maddedeki gergekligi sanatin bagka
alanlarinda aramig ve bu alanlar arasinda bir baglant1 kurarak bunun yeni gerceklik olarak tanimlamasini yapmaya
calismistir. Metafizik; gergekligin varligini ve prensiplerini sorusturan, sonug olarak gercek olanin tabiatini arastiran,
evreni yoneten gozle goriiliir prensiplerin Gtesindeki sabit, degismez ilkeleri anlamaya ¢alisan felsefenin temeli
olarak kabul edilen kapsayici bir bilimdir (Saz, 2019).

Felsefenin koklerinden giiniimiize kadar olan gelisim siirecinde, metafizik, dil felsefesi, epistemoloji ve estetik gibi
disiplinler arastirilmigtir. Metafizik terimi, Yunanca “meta” (sonra, 0te, iist) ve “phyusika” (doga) sozciiklerinden
gelir. Metafizik terimine Aristoteles’in eserlerinde rastlanmaz; o, varligin bilimi igin farkli terimler kullanir. Ancak,
doganin oGtesinde olan ve akil yoluyla kavranabilen, goriilebilen veya dokunulabilen seylerin otesindeki alani
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belirtmek icin “ilk felsefe” terimini kullanir. Bu alana “sonraki doga” ya odaklanan ve nedenlerini aragtiran bir
disiplin olarak atfeder (Aster, 1999: 205).

Metafizik, zaman icinde dogaiistii ozelliklerle ilgili ¢esitli anlamlara ve tanimlamalara sahip olmustur. Gegmiste
felsefe, teoloji, ontoloji ve epistemoloji gibi alanlarla iligkilendirilerek anlagilmaya ¢alisilmistir (Hangerlioglu, 1982:
258-259). 1.0. 1. yiizyillda Rodoslu Andronikos, Aristoteles’in ders kitaplarini siralarken doga bilimleriyle ilgili
kitaplarindan sonra gelen on dort kitabina Yunanca “Meta ta phusika” (doga bilimlerini kapsayan kitaplardan sonra
gelen kitaplar) adin1 vermistir. Bu terim zamanla bir arastirma alanini belirleyen bir terim haline gelmistir (Timugin,
1997: 152). 12. yiizyildan itibaren yaygin olarak kullanilmaya baslayan metafizik terimine aslinda 6. yiizyilda
Hesykhios’un?® listesinde de rastlanmaktadir (Aristoteles, 1985).

Aristoteles’in (1985:149) “Metafizik” eserinin basinda, “Insanlar dogasi geregi bilgi sahibi olmak isterler” der.
Ancak, insanlar arasinda bilgi seviyeleri farklilik gosterir. Bilgi edinme siirecinin ilk asamasi bellegin kullanimini
gerektirir. Sonraki asama deneyimdir. Daha yiiksek bir seviyede ise sanat, yani genel prensiplere dayali pratik
kurallarin bilgisidir. En iist diizeyde ise nedenlerin saf bilgisi olan “bilim” bulunur. Bu, en yiice diizeydedir ¢iinkii
sanat gibi daha sonraki pratik amaclarla ilgilenmek yerine bilgiyi kendi icerigi i¢in arar. Bu nedenle, uygarligin en
son ve en yiice Uriiniidiir. (Ross, 2002: 182). Boylece Aristoteles'e gore, Metafizik “en yiice” bilgeliktir (Copleston,
1986: 35).

Metafizik anlayisi, Antik Cag’dan bugiine kadar degiskenlik gdstermistir. Aristoteles’in “ilk felsefe” olarak
adlandirdig1 metafizik terimi Orta Cag’da kullanilmamigtir. Ancak, 12. yiizyilda Aristoteles’in fikirlerini Hristiyan
Ogretilerinde kullanan Aquino’lu Tomasso ile birlikte metafizik terimi kullanilmaya baslanmig ve bu kullanim
sonrasinda yayginlagsmistir (Timugin, 1997). Antik Cag felsefesiyle Orta Cag felsefesi arasindaki ayrim, varlik
sorununa verilen yanitlarda belirginlesir. Antik Cag filozoflar1 genellikle doga ve evren kavramlariyla ilgilenirken,
Orta Cag filozoflar1 varlik kavramiyla yogun bir sekilde ilgilenmis ve bu farklilik en Onemli ayrismayi
olusturmustur. (Cotuksoken, Babiir, 1989). Tarihsel siire¢ i¢inde, Antik Cag ve Orta Cag diisiincesiyle harmanlanan
bugiiniin diisiince tarzina hitap eden Yeni Cag doneminde, bilim ve felsefenin iliskisi énem kazanmistir. Bu
donemde, metazafik diisiincesi bu etkilesimden dogan sonuglar1 ortaya koymustur. Yeni Cag’in fikirsel olarak koklii
degisimler getirmesi, tartisma konularinin daha keskin bir anlayisla ele alinmasini saglamistir. Bilimin gelismesi,
okullarin kurulmasi ve Ronesans hareketiyle birlikte Yeni Cag’a gelindiginde, metafizik bilim tarafindan sert
elestirilere maruz kalmigtir (Uygur, 1984).

Matematik ve pozitif bilimlerin odak noktasinda, metafizige karsi bir durus belirginlesmeye baslamistir (Heinemann,
1990). Pozitivizme gore, yer yiiziindeki yasalarla gok yiiziindeki yasalarin ayni olmasi gerekiyordu. Biitiin hareketler
tamamen matematiksel terimlerle ve mekanik yasalara gore tanimlanabilir veya agiklanabilir (Popkin, 2001:160).
Bilimin bu ilerleyisi sonrasinda, tamamen bagimsiz veya kismen teolojiyle iliskili yeni metafizik anlayislar ortaya
cikmistir. Bu yeni metafizik anlayisi, evreni ve varligi agiklamak i¢in tiimevarim sistemini kullanmistir (Heinemann,
1990).

Metafizik kavrami, farkli savunmalarin i¢ ice gectigi tezler ve antitezler siirecinde bugiine dek filozoflar tarafindan
ele alinmustir. Geleneksel metafizige karsi duran modern felsefenin Onciileri olan Descartes (1596-1650) ve Bacon
(1561- 1626), bu alanda 6nemli bir rol oynamislardir. Descartes, skolastik diistinceyi yeterince agik-se¢ik ve kesin
bulmadigi i¢in elestirirken, yontemsel kuskuyu vurgulamistir. Ona gore, metafizik yerine matematiksel kesinlik
aranmalidir. Bacon ise metafizigi insan zekasini korelten bir ugras olarak gormiis ve gercek bilgiye ulasmanin
yolunun somut deney ve gozlemle oldugunu savunmustur. Ona gore, insanlik bilimsel bilgiye deger verdigi siirece
gelisim gosterebilir (Yildirim, 1992: 38).

Bir ¢ok yazar ve diisiiniiriin olumlu yaklagimlarinin yani sira, metafizik kavramina elestirel bir bakis agis1 da devam
etmistir ve diistiniirler bu konuda farkli yaklagimlar gelistirmeye devam etmislerdir. David Hume’un (1711-1776)
metafizige karsi tavri, bu elestirel bakis agisinin 6nemli bir 6rnegidir. Hume, metafizigi verimsiz, modasi ge¢mis ve
faydali olmayan bir tartisma konusu olarak gérmiistiir (Hanratty, 2002: 69).

Kitaplikta gezinirken, yapmaktan kaginamayacagimiz bir se¢imle karst karsiyayiz: Elimize alacagimiz herhangi bir
kitaba (teolojik ya da metafiziksel olsun) bakip sormaliyiz: Bu soyut diisiince igeriyor mu? Hayir! Peki, deneysel
disiinceye katkida bulunuyor mu? Hayir! O halde, tereddiit etmeden elimizdekini atese verelim; ¢iinkii bu kitapta
safca sozlerden baska bir sey yoktur” (Hume, 1976:135).

Hume’un deneysel yaklasimimi paylagsmasa da Kant da metafizigi elestirmistir. Kant’in elestirileriyle birlikte, 18.
yiizyilda metafizigi sona erdiren bir doneme giris yapilmistir. Bu elestiri ve doniisiim siireci, cagdas metafizigi
sekillendirmistir. Dolayisiyla, Descartes’ten sonra metafizik yeni bir bigimde ortaya ¢ikmig ve gelismistir, 6zellikle
Kant’1n diisiinceleriyle etkilenmistir (Sulul, 2003:65).

3 Iskenderiyeli Hesychius’un M.S. 5. veya 6. yiizyilda, kendisinden daha 6nceki sozliikbilimcilerin eserlerini dziimseyen, Yunanca kelimelerin en zengin
sozligiinii derleyen bir Yunan dilbilgisi uzmani oldugu bilinmektedir (Britannica, t.y).
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Kant, metafizige iliskin olarak, kendisine kadar gelen bazi diisliniirlerin dile getirdigi temel kuskularin veya keskin
karsi cikislarin 6tesinde, o zamana kadar sorulmamis bir soruyu giindeme getirir (Alptug, 1989:13). Metafizik gibi
bir seyin miimkiin olup olmadig1 sorusu, bilim olup olmadigi meselesiyle yakindan iliskilidir. Eger metafizik bir
bilimse, diger bilimler gibi genel ve siirekli olarak kabul gérmemesinin nedeni, kesin ve genel gecer bir metodolojiye
dayanmamasi olabilir. Eger metafizik bir bilim degilse, bilim kisvesi altinda durmadan insanlarin anlama yetisini
umutlarla oyalamasinin nedeni, belki de insanlarin derin ve karmasik sorular1 cevaplamaya yonelik bir arayis i¢inde
olmalarindan kaynaklanabilir.

Kant’a gore, bir bilginin bilim olabilmesi i¢cin onu diger bilgilerden ayiran 6zelliklerin kesinlikle belirlenmesi
gerekir. Aksi halde, biitiin bilimlerin sinirlar belirsizlesir ve higbiri kendi yapilarina uygun bir sekilde ele alinamaz.
Bu nedenle, metafizik gibi iddiali bir bilimin yapist hakkinda kesin bir karara varmak nemlidir (Kant, 2014: 3).

Kant’a gore, metafizik bilginin kaynaklar1 deneysel olamaz ¢linkii metafizik, fizik gibi diinyanin 6tesinde kalan bir
bilgidir. Bu nedenle, metafizik bilginin kaynaklar1 deneyden alinmamalidir (Kant, 2014: 13-14). Kant’a gore, insan
akli metafizigin konulariyla ilgili bilgi tiretmede yetersizdir (Agikgeng, 1992: 154) ¢iinkii metafizik, deneyden elde
edilemeyen ve duyularla algilanamayan konulari igerir.

Baz1 elestirel bakis acilarina gore, metafizik iddialarin gercekten anlamsiz veya anlam belirsizligi icerdigi
savunulabilir. Ancak, tiim bu elestirilere ragmen, metafizigin anlamsiz bir girisim oldugu séylenemez. Metafizik
sistemler, eksiklikleri ortaya konarak elestirilebilir, ancak metafizik bir kenara atilamaz. Metafizigi sadece pratik
yasamdan kopmus eksantrik kisilerin fantezisi olarak gérmek yerine, onu gergekligi anlama, varligin dogasini
aydinlatma ve kapsamli bir goriis olusturma cabasi olarak gormek Onemlidir. Metafizigin gecerliligi, diislince
ufuklarmi genisletme ve deneyim diinyasini zenginlestirme etkisiyle olgiilmelidir. Metafizigi diisiinsel bir etkinlik
olarak degerlendirerek, diinya goriisiimiize sagladigi katkiy1 dikkate almaliyiz (Hacikadiroglu, 1992: 40-42-43).

Bilimsel ilerlemeler ve felsefi tartismalar, metafizige karsi artan kuskulara neden olmustur ve bu baglamda
metafizikle ilgili yaklasimlar ¢esitlenmistir. Metafizigin tarihsel evrimi siirecinde, gercekligin anlasilmasi ve varliga
kapsamli bir bakis ag¢is1 olusturma ¢abasi devam etmektedir. Teorik ve pratik eylemlerin sonucunda, evrene iligkin
aranan cevaplarin sadece bilimsel agiklamalarla sinirli olmayip, tiim sorulara biitiinciil bir bakis a¢is1 sunma amaciyla
metafizik 6nemli bir role sahiptir. Bu nedenle, metafizik deneyimler saglayarak, evrenin ve varligin derinlemesine
anlagilmasina katkida bulunabilir.

METAFIiZiK RESIiM

Metafizik resim yeni bir akim olusturmaktan ziyade, resimlere yeni bir bakis agis1 kazandirilarak, resmin i¢indeki
nesnelerin varlik iligkisini sorgulamaktadir. Metafizik resimlerler, insanin diis ve bilingaltindaki siire¢lerini
yansitirken bir taraftan da yasantilardaki psikolojinin bilingalt1 seviyesinde biraktig1 izler, siirrealist bir anlayigla
goriiniir kilinmaktadir. Sonsuzlugun i¢inde yer alan nesnelerin, tek basina veya baska nesneler ile ilisik halde
gozlendigi metafizik resimlerde, bosluk hissi veren mekanlar iginde nesnelerin varlig1 sorgulanmaktadir.

Metafizik Resim adi verilen sanat akimi, Giorgio de Chirico ve Carlo Carra tarafindan gelistirilmistir. Bu akim, 20.
ylizyilin baglarinda ortaya ¢ikmig ve oOzellikle 1910’larin baginda etkili olmustur. Metafizik Resim, sessizlik ve
duraganlik hissiyatin1 yansitan eserleriyle taninir. Bu eserler genellikle klasik siislemeleri, carpik perspektifteki
mimarileri ve uyumsuz nesneleri igerir. Metafizik Resim, esrarengiz bir atmosfere ve farkli bir gerceklik algisina
sahiptir, bu ozellikleriyle ayirt edilir (Dempsey, 2019: 53). Pittura Metafisica (Metafizik Resim) terimi, ilk kez
yaklagik olarak 1913 yilinda Apollinaire tarafindan De Chirico’nun resim tarzini tanimlamak igin kullanildi (Hodge,
2014). Metafizik Resim, kisa bir siire i¢inde varhigimi siirdiirmiis ve Fiitlirizm’in dinamizmine bir tepki olarak
dogmustur. Italyan ressam Giorgio de Chirico’nun &nciiliigiinde ortaya ¢ikan bu sanat akimi, 1910-1920 yillari
arasinda etkinligini siirdiirmustiir. Metafizik resim, 1910 yilinda De Chirico tarafindan benimsenmis olsa da kokleri
eski ¢caglara dayanmaktadir. Antik cagin estetigine ve gilizelligine kars1 bir tepki olarak, diis diinyasinin etkisi altinda,
bilingalt1 kesiflerini igermistir (Passeron, 1982).

Giorgio de Chirico, metafizik resmin dnciisii olarak kabul edilir. Egitim hayatinda, Atina Politeknik Okulu’nda resim
egitimi alirken mitoloji ve tarih dersleri aldi ve daha sonra Miinih Giizel Sanatlar Akademisi’nde Arnold Bocklin
(1827-1901) ve Max Klinger (1857-1920) gibi sanat¢ilarin eserlerine ilgi duydu. Bu siiregte, Friedrich Nietzsche
(1844-1900) ve Arthur Schopenhauer (1788-1860)’1n felsefeleriyle de ilgilendi.

1910 yilinda Floransa’ya dondiigiinde De Chirico, geleneksel resim anlayisinin disina ¢ikarak siradan nesnelerin
ardindaki gercegi yansitmay1 amaclayan ilk metafizik eserlerini yaratmaya basladi. Eserleri, siradan nesnelerin
alisilmadik baglamlarda yer almasiyla, izleyicide yeni ve gizemli bir alg1 olusturmayi hedefler. De Chirico’ya gore,
her nesnenin ¢iplak gozle goriilen bir yiizii oldugu gibi, bir de spektral veya metafizik bir bakis agisindan algilanan
bir yiizii vardir. I. Diinya Savasi’nin patlak vermesiyle birlikte De Chirico italya’ya déndii ve Carlo Carra ile birlikte
Metafizik Resim akimini kurdu. Ancak, Carra’nin akima yonelik elestirisinin ardindan 1920 yilinda akim sona erdi.
Bu dénemde Chirico, Italyan klasik resim gelenegine donerek ¢aligmalarina devam etti. 1924’te Paris’e dondiigiinde,
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Siirrealizm resim sanatinda ustalikla karsilandi, ancak higbir zaman Siirrealizm resim anlayisindaki Otomatizm*
ilkesine uymayarak yari diissel, yar1 ger¢ekei ¢alismalar yapmaya devam etti (Tlkel, 1997: 343).

De Chirico’nun metafizik sanati, Nietzsche ve Schopenhauer felsefeleri, Wagner’in gesamtkunstwerk® ideali, basta
Bocklin olmak iizere Alman romantizmi, antik Yunan mitolojisi, italyan klasizmi, kendi zamaninin avangard
hareketleri (6zellikle fiitlirizm, kiibizm ve siirrealizm), neo-Platonizm/mistisizm gibi son derecede karmasik koklere
sahiptir (Artun, 2016).

Akimin onciilerinden Chirico’nun metafizik resmi, giindelik gergekligi mitolojiyle birlestirerek; agiklanamayan,
nostaljik, gergin beklenti ve yabancilagsma yiikli bir ruh halini yansitan yeni bir resim anlayisi olusturmustur.
Almanya’da aldig1 egitim nedeni ile Almanlarin karamsar diinya goriisii resmine yansimistir. Bunun ile birlikte
kullandig1 temel diisiince ve temalarin olusumunda ise Arthur Schopenhauer ve Friedrich Nietzsche gibi filozof ve
yazarlarin felsefik diisiince yapisi etkili olmustur. Bu sebepledir ki yokluk ve bosluk kavramlar: resimlerinde yogun
olarak hissedilmektedir. Ayrica resimleri dogdugu yer olan Yunanistan’in mitolojisinden izler tasimaktadir (Y1lmaz,
2009).

Schopenhauer, sanatin doga giizelliginden iistiin oldugunu iddia eder. Ona gore, dogal giizellik beklenmedik bir
uyumun tesadiifi bir sonucudur. Ancak sanat, dogadan esinlenerek anlasilmaz; aksine, idealarin derinlemesine
kesfiyle varliklarin ortaya ¢ikmasini saglar. Nietzsche ise sanati tek bir metafizik varolus bicimi olarak yiiceltir ve
insanin varligini sanat kavrami i¢inde goriir. Gergegin bizi yok etmemesi i¢in sanata sahip oldugumuzu ileri siirer.
Ona gore, sanat yasamin kendisidir ve bir tiir kurtulustur. Bilingaltinda zamanlar karigir ve imgeler bir araya gelir.
Sanati, bilingaltinin imgelerle disa vurulmasi olarak tanimlar. Giorgio de Chirico, Nietzsche’nin bu diislincelerini
benimser ve onun kesfettigi yabanci, derin, sinirsiz, 1ssiz ve yalniz bir siirsellikten sonbahar aksamina benzeyen
duyguyu tuvale aktarmaya ¢aligir (Y1lmaz, 2009).

Bilingalti, zaman kavraminin olmadig1 ve dolayisiyla zamana gore belirlenemeyen bir evren olarak kabul edilir. Bu
nedenle, bilingaltl, metafizik resmin ana besin kaynagi haline gelir. Giorgio de Chirico’nun metafizik resimleri,
anlamsizlik {izerine kuruludur ve bu resimlerde akil ile agiklanabilecek bir durum yoktur. Bunlar, belirli temsiller
sunmak yerine, izleyicide cesitli duygular ve algilar uyandirmay1 amaclar (Walter, 2010). Romantizm akimi i¢indeki
metafizik resimler genellikle duyularin uyandirilmasimna odaklanir ve mantik, gerceklik, biling ve bilgi gibi
kavramlarin tlizerinde sonuglar ¢ikarmak uygun goriilmez. Bu tarz eserlerde, soyut felsefi kavramlar yerine duygusal
ve i¢sel deneyimler 6n plandadir.

Giorgio de Chirico’nun etkilendigi ve yapitlarinin sekillenmesine katki sagladigi kisinin Alman klasik filolog ve
filozof Friedrich Wilhelm Nietzsche (1844-1900) oldugunu belirtmistir. Ancak, De Chirico ayni zamanda, sanata
Nietzsche’nin yorumunu kattigini da dile getirmistir. Bu durum, eserlerinde Nietzsche’nin felsefi diisiincelerinden
etkilenmenin yani sira, kendi sanat anlayisini ve yaraticiligini da sergilemis oldugunu gosterir.

Nietzsche ve Schopenhauer gibi diisliniirler, hayatin anlamsizligin1 ve derin yatan énemini vurgulamislardir. Bu
diisiince, sanatin yeni bir boyut kazanmas1 gerektigini ortaya koymustur. Anlamsizligin derinliklerinden beslenen
Ozgiir ve derin bir sanat anlayisinin dogmasi gerekliligi iizerinde durmuslardir. “Anlamin bastirilmasi biz ressamlarin
icadi degildir. Ancak sunu teslim etmek gerekir ki, bu icada Nietzsche Onciiliikk etmistir ve onu siirde ilk kez
uygulayan Rimbaud, resimde de bu sézlerin yazaridir” (Chirico’dan aktaran Baldacci, 1997: 287).

19 ve 20. yiizyillarda, bireyselligin ve kigisel ifadenin sanat alaninda énem kazandigir bir dénem baglamis ve
yayginlagmistir. Bu donemde, sanat¢ilar kendi varliklarini, diisiincelerini ve duygularini sanatlari araciligiyla
sorgulamaya ve ifade etmeye basladilar. Bu baglamda, De Chirico, geleneksel resim anlayigini, o donemdeki her
tiirli tartismaya ragmen cesurca kullanarak, bir¢ok sanatgiya hem lislup hem de diisiinsel agidan ilham vermistir.
Onun metafizik resim anlayisi, sanat tarihinde 6nemli bir donemeg olarak kabul edilirken, birgok sanatgiya yol
gostermis ve bu tarzin kurucusu ve onciisii olarak kabul edilmistir (Aral, 2010:37).

De Chirico’nun metafizik resim anlayisi, sanat tarihindeki 6nceki donemlerde, 6zellikle Matthias Griinewald (1470-
1528) ve Hieronymus Bosch (1450-1516) gibi sanatgilarin fantastik kurgulariyla benzerlikler tasiyan eserleriyle
bulugsmustur. Bu baglamda, metafizik resmin kdkleri 15. ylizyila kadar uzanabilir. Ancak, De Chirico’nun katkisiyla
metafizik resim kavrami daha somut bir gekilde tanimlanmis ve anlamlandirilmistir. Metafizik resmin diisiincesi De
Chirico’nun onciiliigiinde 1910’larda sekillenmis ve daha sonra Carlo Carra ve Giorgio Morandi gibi sanatgilarin
eserleriyle taninmistir. Carra, Ronesans’in onciilerinden Giotto di Bondone’un (-1337) ve perspektifi bulan Paolo
Uccello’nun (1397- 1475) resimlerindeki sessizlik ve nesneler arasindaki iligskiyi metafizik resmin temelini olusturan
unsurlar olarak gormiistiir. Bu diislinceleriyle Carra, Giotto ve Uccello’yu metafizik resmin babalar1 olarak kabul

* Gergekiistiiciiliigiin yaratim sekillerindeki ydntemlerinden biridir. Sanatgmin yapiti iizerine diisiinmeden, gelisigiizel ¢izdigi ve bu sayede imgelerin
bilingdisindan geldigi sanatsal ¢alismadir (Dempsey, 2019: 83). 1910’lu yillarda 6nce Dadaci sanatcilarin kullandigr sanatsal ¢aligma, 1929-1930 arasinda
Siirrealist sanatgilar tarafindan kullanilmistir (S6zen ve Tanyeli, 2016: 232).

519. Yiizyilin 6nemli sanatgilarindan biri olan Richard Wagner tarafindan gelistirilen bu kuram sanatlarin birligi temast ile biitiinciil bir sanat anlayisim temsil
etmektedir. Insanin ve insan dogasinim ifadesinde iistiin bir islevi olan sanatin, tiirlerin tek tek her biri ile degil, ortak ¢abastyla yasami en iyi bicimde ifade
edebilecegini ileri stirmistiir (Firat, 2015).
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etmistir. De Chirico da Carra’nin bu goriislerini onaylamis ve kendi eserlerinde mistik atmosferi bu sanatgilarin
eserlerinde buldugunu belirtmistir (Passeron, 1982).

Sanat tarihinin onceki donemlerinde De Chirico’nun metafizik resim hakkindaki bir¢ok diisiincesi, Matthias
Griinewald ve Hieronymus Bosch (1450-1516)’un sanat anlayiglari i¢inde fantastik kurgular ile yeretmistir. Bu
baglamda metafizik resim gecmisi 1450°1i yillara dayandirilabilmektedir. De Chirico’da metafizik resmin kavramsal
alt yapist saglamlastirilmis ve tanimlamalar1 yapilmistir. Metafizik resim diistincesi 1910 yilinda De Chirico ile daha
sonra Carlo Carra (1881- 1966) ve Giorgio Morandi (1890-1964) gibi sanatcilarin yapitlartyla isim bulmustur. Carlo
Carra, sanat tarihinde Ronesans’m babasi, perspektifi bulan kisi seklinde onurlandirilan Giotto di Bondone’un (-
1337) resimlerinde formun biiyiileyici sessizligini, Paolo Uccello’nun (1397- 1475) resimlerinde esyalardaki
kardesligi bulur. Carlo Carra bu diislinceler dogrultusunda bu iki ressami Metafizik resmin babasi olarak gérmiistiir.
Kendi resimlerindeki mistik havayi Giotto ve Ucello’da bulmustur. De Chirico Carra’nin bu yondeki diisiincelerini
onaylamistir (Passeron, 1982). Evet, modern sanatin metafizik arayislari, Ronesans sanatinin etkilerini tasirken ayni
zamanda c¢oklu bakis agilar1 ve teatral anlatim tarziyla yapilandirilmistir. Bu, sanatin insan bilincinin derinliklerine
inme, gizemli ve anlasilmaz olani ifade etme arzusunun bir yansimasidir. Ronesans sanatinda goriilen geometrik
perspektif ve nesneler arasindaki iliskiler, modern metafizik resmin yapi taslarindan biri haline gelmistir. Ancak,
modern sanat¢ilar, sadece nesnelerin fiziksel yapisini degil, ayn1 zamanda insan bilincinin ve duygularinin
derinliklerini de ifade etme arzusuyla eserlerini olusturmuslardir. Bu nedenle, modern metafizik resimdeki yapilar ve
temalar, sadece gorsel estetikle sinirlt kalmamig, ayn1 zamanda insanin i¢ diinyasiin karmagsikligini ve belirsizligini
de yansitmistir. Bu, Ronesans'tan modern doneme kadar uzanan bir siirecte, sanatin evrimiyle birlikte ortaya ¢ikan
zengin bir kavramsal ve duygusal deneyimi ifade etmektedir.

De Chirico’nun metafizik resim anlayisi, daha sonra Siirrealizm akimi tlizerinde de biiyiikk etki birakmugtir.
Stirrealizm, 1924’ten II. Diinya Savasi’na kadar devam eden ve André Breton tarafindan yonetilen bir sanat,
entelektiiel ve edebi harekettir. Siirrealistler, bilingaltinin derinliklerine inmeyi ve rasyonel olmayan, otomatik yazi
gibi tekniklerle ifade edilen imgeler aracilifiyla gercekiistii bir deneyim sunmay1 amaglamislardir. De Chirico'nun
tuhaf ve yan yana bulundurma teknigi, 6zellikle Breton’u etkilemistir. Breton’un "otopsi masasinin {istiinde, bir dikis
makinesiyle bir semsiyenin beklenmedik bulusmasi" seklindeki dizeleri, Siirrealizm’in merkezinde bulunan rastgele
ve sasirtict imgelerin giliclinii yansitmaktadir. Bu, Siirrealizm’in De Chirico’nun metafizik resmindeki gizemli ve
beklenmedik 6gelerden etkilendigini ve bu 6geleri kendi sanat anlayislarina entegre ettigini gosterir (Gullette, 1996).
André Breton’un De Chirico’nun resimlerinde buldugu gorsel karsiliklar, Siirrealizm akiminin diger 6nemli
sanatcilarim da etkilemistir. Ozellikle 1919°dan itibaren Max Ernst ve Salvador Dali gibi sanatcilar, De Chirico’nun
metafizik ekoliiniin etkisine maruz kalmiglardir. Max Ernst De Chirico’nun gizemli atmosferlerinden ve kiigiiltiilmiis
figiirlerle isaretlenmis mekanlardan etkilenmis ve bu etkiyi resimsel ¢aligmalarinda kullanmistir. Salvador Dali ise
De Chirico’nun eserlerindeki sonsuz uzayi ve aniden kiiciiltiilmiis figiirleri, Sigmund Freud’un fikirleri ve
yontemleriyle birlestirerek kendi sanatinda kullanmistir. Dali’nin resimsel ¢aligmalarinda, De Chirico’nun erken
donem resimlerine benzerlikler agikga goriilebilir. Ornegin, Dali’nin “Nostalgik Yankis1” adli eseri De Chirico’nun
“Sokaklarm Gizemi ve Melankolisi” adl1 eserindeki hulahop oynayan ¢ocuga génderme yapar. De Chirico’nun bakis
agisi, geng Katalan ressam Dali’nin Paris’e tasinma ve 1929’da Siirrealist harekete katilma kararini sekillendirmede
onemli bir rol oynamistir. Bu sekilde De Chirico’nun sanati, Stirrealizm akiminin gelisiminde ve sanatgilarin yaratict
stireclerinde belirleyici bir etkiye sahip olmustur (Soby, 1955: 149-150).

Metafizik Resimde Nesne ve Varlik iliskisi

Varlik kavrami, bilim ve felsefe gibi farkli disiplinlerde farkli sekillerde ele alinmaktadir. Bilim, genellikle varligi
dis nesnel bir olgu olarak kabul eder ve onu insan zihninden bagimsiz olarak gérmektedir. Bu baglamda, bilimde
varlik, nesnel ve edimsel bir sekilde dis diinyada varolan bir sey olarak kabul ederken, bilim varligi pargalara
aytrarak inceleyerek, deney ve gdzlem gibi metodlari kullanarak anlamaya ¢aligsmaktadir.

Ote yandan, felsefe varlik kavramini daha derinlemesine ve soyut bir sekilde ele alirken, varlig1 sadece dis diinyada
nesnel olarak degil, insanin i¢ diinyas1 ve diisiinceleri araciligi ile de sorgulamaktadir. Varlik, felsefede bir biitiinciil
bir yaklasim ile degerlendirilirken, genellikle insanin diisiinsel ve metafiziksel boyutlariyla iliskilendirmektedir.
Felsefe, varlik {izerine diisiinlirken bilimin aksine deney ve gozlem gibi metotlarin kullanimindan ziyade, akil
yoluyla ¢ikarimlar yapmaktadir.

Varlig1 akil yoluyla inceleyen felsefeciler varligi ikiye ayirarak incelemislerdir. Bunlar ideal varlik ve gercek varlik
olarak ikiye ayrilir; gercek varlik zaman ve mekan icinde var olam ifade eden nesnel gercekliktir. ideal varlik ise
sadece zaman icinde yer almayan nesnel gercekler gibi soyut olani var oldugu gibi kabul edilen varliklardir.
Metafizik resimde de ise varlik zaman ve mekén iginde nesnel olarak ele alimir. Ama ideal varligi ise bu nesneler
tizerinden ifade eder.

Sonug olarak, varlik kavrami bilim ve felsefe agisindan farkli perspektiflerden incelenebilir. Bilim, genellikle dig
diinyadaki nesnel varliklar1 aragtirirken, felsefe daha derinlemesine ve soyut bir sekilde varlik kavramini ele alir ve
insanin i¢ diinyasiyla iliskilendirir. Bu baglamda sanat, insanin i¢ diinyasini disa vurdugu bir alan olarak siklikla
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insan varolusuyla derin bir iligki i¢cindedir. Metafizik resim ise, bu iligkiyi sorgulamanin ve derinlestirmenin bir yolu
olarak kendini gosterir. Metafizik resimde nesne ve varlik arasindaki iligki eserde one ¢ikan unsurlar arasinda yer
almaktadir. Geleneksel gerceklik algilarini sorgulayarak, bilingaltinin ve metafizigin alanlarina inmeyi amaglayan
metafizik resim, nesnelerle varlik arasindaki iligkinin kesiflerini genellikle esrarengiz ve riiya gibi kompozisyonlar
araciligryla tasvir edilmesi iizerine odaklanmustir.

Nesne ise agirligi, hacmi olan cansiz varlik ve obje olarak tanimlamaktadir. Sanatta ise nesne fiziki, hayali ve soyut
olarak ele alinmaktadir. Resim sanatinda nesne sanatc¢inin kendisiyle bag kuran bir yap1 olusturmaktadir. Metafizik
resimde 6nemsiz ve degersiz goriinen nesneler aslinda gizemli bir anlatim olarak varligi sorgular. Bu yolla metafizik
resim, nesneyi mantiksiz yerlere yerlestirerek diissel bir atmosfer icerisin de bilingalt1 ve bilin¢digini ayn1 ylizeyde
bulusturur. Diislerde olusan nesneler, her ne kadar mekan ve zamanla iligkilendiremese de aslinda nesnenin varligini
ve o varligin Gtesindeki hicligi sorgular niteliktedir. Soyutlama ile elde edilen varlik, dogada var olan gergek
nesneleri betimleyerek siirrealist bir anlatimla ifade kazanmaktadir.

Varolus kavraminin ve gergeklik dogasinin resimsel disavurumunu bilingaltinin  kullanimina dayandirarak
aciklamaya c¢alisan metafizik resim, gergekiisti ve genellikle siradan nesnelerin tasvir edilmesi {izerine
sekillenmistir. Bu akim ile iliskilendirilen sanatcilar arasinda 6zellikle Giorgio de Chirico ve Carlo Carra, islerinde
gizem ve belirsizlik duygusunu 6n planda tutarak, goriiniiste siradan nesnelerin arkasindaki derin anlamlar {izerine
izleyiciyi diisiinmeye davet etmeye caligmislardir. De Chirico gibi sanatgilarin tuvallerinde uzun golgelerle binalar,
bos meydanlar ve esrarengiz heykeller, bir anlamda riiya gibi bir ortam iginde baska bir gerceklik iizerine insa
edilmislerdir. Nesneler taninmig olsa bile kullanim 6zgiinliigii ile izleyiciyi sasirtmakta ve ayni zamanda resmedilen
gerceklik i¢indeki varliklart ve 6nemleri izleyici tarafindan sorgulanmaktadir.

Metafizik resimde nesneler, siradan goriinlimlerinin Otesine gecerek, daha derin ve sembolik anlamlarla
yiiklenebilmektedir. Ornegin, bir saat, zamanin gecici dogasina génderme yapmak ile birlikte, zamanm akip gittigine
ve Oliime dair sembolik bir anlam temsiliyetinde yer edinebilmektedir. Yine ayni1 zamanda bir meyve sepeti, doganin
dongiisel siiregleri iginde, yeniden dogus, canlilik kavramlarini ¢agrigtirabilmektedir. Bu sembolik anlamlar ile
goriiniigte iliskisiz nesnelerin ayni kompozisyonda birlestirilmesi, gerilim ve belirsizlik duygusu olustururken,
izleyicileri eserin anlatisinin baglaminda anlamlarini yorumlamaya davet etmektedir.

Metafizik resim izleyicileri, bilingaltinin derinliklerine ve insan deneyiminin gizemlerine bir yolculuga g¢ikartirken,
nesnelerle varlik arasindaki iliskiyi incelemek i¢in ¢arpici bir kesife dogru adimlar olusturmaktadir. Gergekiistii
kompozisyonlar1 ve esrarengiz sembolleriyle sanatgilar, gergeklik anlayisinin yeniden diisiiniilmesini saglarken,
insanin ve gorsel algilariin varolusgsal sorularla yiizlestirilmesinin olanaklarinin genisletilmesi yoniinde bir yaklagim
olusturmaktadirlar.

Giorgio De Chirico’nun Eserlerinde Mekanin Oznel ifadesi

Giorgio De Chirico en ¢ok 1909-1919 yillari arasinda metafizik akimiyla ve bu donemde yaptigi eserleriyle
taninmaktadir. Kendine 6zgii sembolik iislubu 20.ylizy1l sanat1 ve gergekiistiicii akimi iizerinde bir etki yaratmigtir.
Yaptig1 metafizik resimlerde Italyan meydanlari, geometrik dgeler, vitrin mankenleri ve tekinsiz golgelerden olusan
alisilmisin disinda kullandig1 nesneler birgok bilmece ile doludur. Bu anlatimlarin ¢ikig noktasina etki eden etmenler
ise toplumsal ve ¢evresel etmenlerdir. De Chirico’nun resimleri izleyiciye diis ve bilingaltin1 yansitirken diin, bugiin
(gegmis ve simdi) bir aradadir.

Metafizik resimde nesnelerle varlik arasindaki iliskiyi sekillendirmede mekanin iligkisi 6nemli role sahiptir.
Perspektifi ve 6lgegin manipiile edilmesi ile uzamsal iligkileri ¢arpitan sanatcilar, 6n plan ve arka plan arasinda da
gerceklik sorgusu ile bir yanilsama yaratmaktadirlar. Mekanin bu sekilde carpitilmasi, eserdeki gizem ve
gercekdisilik duygusunu artirarak, resimde yeniden yaratilan diinyanin dogasini sorgulamaya yonlendirmektedir.

Oznenin kendi varhgini nesnede aradigi metafizik sanat, bazen de nesneyi zaman ve mekanla iligkilendirerek nesne
tizerinden varligin anlatimini sorgulamaktadir. Metafizik sanatta mekan ve 6zne iliskisi De Chirico’nun eserlerinin
merkezindeki temalardan biridir. De Chirico eserlerinde kurguladigi metafizik diinyada mekan olgusunun 6n plana
cikmasini saglayarak, mekani resmin genel yapisi iginde “6zne” konumuna getirmistir. De Chirico’nun ¢aligmalari,
mekanin atmosferi ve 6znenin varligr arasindaki etkilesimi incelerken, izleyicide gizemli ve melankolik bir diinyanin
algisini olugturmaktadir.

De Chirico’nun eserlerinde mekén, genellikle bos, sakin ve bazen gercekiistii bir atmosferde tasvir edilir. Bu
goriintiiler, gorsel okuryazarlik, gostergebilim ve semiyoloji gibi alanlara ydnelik derinlemesine bir inceleme
cagrisinda bulunur. Sokaklar, meydanlar veya i¢ mekanlar genellikle geometrik bir diizen i¢inde diizenlenir ve bu
diizenlemeler, mekanin sembolik anlamlarim aragtirmamiza olanak tanir. Ayrica, mimari unsurlarin yani sira
golgelerin ve 15181in dramatik kullanimi, goriintiilerin altinda yatan sembolizmi daha da vurgular. Bu mekanlar,
izleyiciye tanidik gelebilecek ancak ayn1 zamanda yabanci ve tekinsiz bir hava tasiyan bir atmosfere sahiptir. Ozne
ise genellikle figiiratif unsurlarla temsil edilir. De Chirico’nun erken donem eserlerinde siklikla yer alan mankenler,
rliya benzeri bir durumda, mekanin i¢inde kaybolmus gibi goriiniirler. Bu figiirler genellikle yiizleri disariya doniik

319 ASR journal Year 2024, Vol:9, Issue:3 (JUNE)



Academic Social Resources Journal Open Access Refereed & Indexed & Journal

degildir, bu da onlarin i¢ diinyalarina odaklannus gibi goriiniir. Ozne, mekanin iginde yalniz ve diisiinceli bir sekilde
dururken, izleyiciye bir tiir igsel yolculuk sunmaktadir.

De Chirico’nun eserlerindeki mekan-6zne iliskisi, izleyiciye bir¢ok diisiinsel katman sunmaktadir. Ornegin, bos
mekanlar ve izole edilmis figiirler, modern insanin yalmzligi ve yabancilasmasma dair bir gonderme
yapabilmektedir. Ayn1 zamanda, mimari unsurlarin kullanimi ve perspektif oyunlari, ger¢eklik ve hayal arasindaki
ince ¢izgiyi sorgular niteliktedir. Sanatcimin eserleri, psikolojik bir gerilim ve gizem atmosferi yaratirken, ayni
zamanda zamansiz bir evrenin pargalarini sunmaktadir. De Chirico’nun mekan ve 6zne arasindaki iliskiyi kurma
bigimi, ger¢ek ve yanilsama arasinda bulaniklasarak, sanatsal olarak dikkati ¢ekmektedir. Onun eserleri, gorsel
olarak ¢arpict olmanin yani sira, derin diisiinsel katmanlariyla da 6ne ¢ikmaktadir.

Mekani belirleyen mimari formlarin ¢oklu kagis noktasindan gosterilmesi ile Giotto’nun resimlerinin metafiziki bir
baglama yerlestigi goriilmektedir. Resimsel mimari, ona ilham kaynagi olan ve bellekle iligkilendirilen Antik
Tiyatronun dekorlarma doniismiistiir. “[...] Ronesans’a gelindiginde biitiin bilginin mimarhiga naksedildigi
tasavvurlar gelistiriyor. Bu tasavvurlarin mekani, mimarligi genellikle tiyatro. [...] Zamaninda, Camillo’nun
tiyatrosunun ‘zihnimizi ve ruhumuzu insa ettigi’ sdylenir. Bu tiyatroda, ‘insan aklinin tasavvur edebilecegi ve
gozlerimizle géremeyecegimiz her sey, gozle goriilir gostergelerle ifade edilmesi sayesinde bir ¢irpida aciga
cikiverir” (Artun 2016).

De Chirico’nun eserlerinde one ¢ikan mimari formlarin, italyan mimarhig oldugunu belirten sanat¢1 “Metaphysical
Aesthetics” adli eserinde (Chirico, 1919: 24-25) “italyan mimarliginin metafizik 6ziinii derin derin diisiindiim ve
1910- 1914 yillarindaki biitlin islerim bununla ilgilidir” diye belirtmektedir.

Resmi bir tiyatro sahnesi gibi algilamasi ile bi¢imledigi resimlerinde, belirli formlarin tekrarina dayali sahneler
olusturmustur. Bu sahnelerin ana mekan1 meydanlardir ve bu meydanlarin ¢ogu da Floransa ve Torino’da yer alan
meydanlar olarak bilinmektedir (Artun, 2016).

De Chirico’nun “Bir Giiz Ogleden Sonrasmmin Muammasi” (Gérsel 1) adli eserinde mekanin kullaniminin
Oznellestigi acikca goriilmektedir. Mimari 6genin etrafinda, basi olmayan bir heykelin konumlandig1 goriilmektedir.
Sanatginin ¢esme ve dante heykeli ile ¢evrelenmis Floransa’da yer alan bir meydandan etkilendigi ve bunun iizerine
resmini gergeklestirdigi bilinmektedir.

Gérsel 1: Giorgio de Chirico, Bir Giiz Ogleden Sonrasinin Muammasi (L’Enigme d’un aprés-midi d’automne), 1909.

Kaynak: https://www.ideelart.com/magazine/giorgio-de-chirico-metaphysical-painting-pittura-metafisica

Giorgio de Chirico’nun “Baharin Cifte Riiyasi (The Double Dream of Spring)” (Gérsel 2) adli resminde perspektif,
bir duyumsama bigimi olarak goriilmektedir. De Chirico, diinyanin gizemine perspektifin geometrisi sayesinde
kavustugunu ve bu sayede en siradan seylerin bile biiyiisellestigine inanmaktadir (Artun, 2016).
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Gorsel 2: Giorgio de Chirico, Baharin Cifte Riiyast (The Double Dream of Spring), 1915.
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/789567artist_id=1106&page=1&sov_referrer=artist

De Chirico’nun kurgusal tavri bir 6n Ronesans sanatgisinin duyarliligini kucaklarken, eserlerinde kurguladigi
metafizik diinyada bosluk ve yokluk kavramlar ile vurgulanmis mekan olgusunun 6n plana ¢ikmasini saglamis ve
mekani resmin genel yapisi i¢in de bir “6zne” konumuna yerlestirmistir (Aral, 2010: 37).

Aslinda de Chirico her ne kadar ilk bakista tipik ¢izgisel perspektif kurallarina bagli, Ronesans donemine ait bir
derinlik-diizlem anlayis1 benimsiyor gibi goriinse de kullandigi farkli ufuk diizlemleri dolayisiyla perspektifle ve
goriinlirde sonsuzmus izlenimi yaratan bosluklarla, geleneksel gérme aliskanliklarini bozmus, deforme etmistir. De
Chirico ilk ¢ag Yunan ve Roma kiilltiiriine 6zlem duyan bir sanat¢1 olmasi ile birlikte donemin kosullarina hem bir
sanat¢lt hem de bir birey olarak kayitsiz kalmamigtir. O aslinda doneminin sanatgisinda eksik gordiigii mimari
duyarlilig1 resim sanatina yeniden yerlestirmek, bir Ronesans sanatcisinin tavri kadar belirgin olamasa bile giiniin
kosul ve prensiplerine uyarlanmis sekliyle uygulamak gerektigini savunuyordu. Bu tavir aslinda kendi arayislarinin
temelini olusturan bir diistincedir (Aral, 2010 :40).

Gorsel 3, 4, 5 ve 6°da goriilmekte olan mimari anlayis, resmin ana odagini olusturmaktadir. De Chirico’nun
metafizik eserlerinde, mekan sadece bir arka plan degil, ayn1 zamanda bir 6zne olarak islev gormektedir. Onun
resimleri, mekan1 6znel bir varlik olarak ele alirken, sembolik imgeler ve geometrik kompozisyonlar araciligiyla
derin bir anlam katman1 sunmaktadir. Resimlerinde yer alan mekan, sadece bir fiziksel alanin da digina ¢ikmakta ve
boylelikle sanat¢inin i¢ diinyasinin bir yansimasi olarakta yer edinmektedir. Bu mekénlar genellikle bos, 1ss1z ve
tekinsizdir. Chirico’nun mekan anlayisi, insan psikolojisindeki korku, yalmizlik ve belirsizlik duygularini yansitan bir
yaklasim i¢indedir.

Eserlerinde siklikla mimari olarak arkatlarin® kullanimi dikkat gekmektedir. Belirsizlik duygusu ile dzdeslestirilen bu
yapilar birer labirent gibi tekrar unsurlar ile sonsuz bir uzaklig1 cagristirmaktadir. Gorsel 3, 4 ve 5’te arkatlarin
kullanimi goriilmektedir.

% Fransizca “arcade” kelimesi olan arkat, aralar1 kemerlerle birlestirilmis siitun veya direk siralari, revak (Kubbealti Lugati, t.y).
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Gorsel 3: Giorgio de Chirico, Bir Sokagin Gizemi ve Melankolisi, 1914.
Kaynak: https://www.soylentidergi.com/metafizik-resmin-izinde-giorgio-de-chiriconun-bir-sokagin-gizemi-ve-melankolisi-tablosu-analizi/

Gorsel 4: Giorgio de Chirico, Endiseli Yolculuk (The Anxious Journey), 1913.
Kaynak: https://www.moma.org/artists/1106
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Gorsel 6: Giorgio de Chirico, Kahin, 1915.
Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/chirico-giorgio-de/giorgio-de-chirico-kahin/

SONUC VE ONERILER

Metafizik resimde nesnelerin varlik ve mekan ile iliskisi, insanin varolussal sorularini ve belirsizlikle dolu diinyadaki
yerini derinlemesine sorgulayan bir zemin i¢inde olusmustur. Bu resimler, izleyiciyi diisiinmeye ve anlam arayigina
tesvik eden, sanatin sadece ylizeyde degil, ayn1 zamanda derinliklerde de anlam tasidigini gosterir niteliklerdedir.

Metafizik resimde varlik, mekan ve zaman iginde, nesnel olarak ele alinan nesne ise belli bir agirligi, hacmi olan
cansiz varlik veya obje olarak tanimlanirken, metafizik resmin kurucularindan olan De Chirico eserleri araciligi ile
varlik, zaman, nesne ve mekéan ile ilgili farkli sanatsal ¢ikarimlar ortaya koymustur. De Chirico eserlerinde nesneleri
bos ve anlamsiz bir sekilde tasvir etmis ve bu yolla gizem unsurlarini resmin igine konumlandirmigtir. Gerek bilince
gerekse bilingaltina dair igice gegmis kompleks bir anlatim ile metafizik bir diinya yaratarak, sahip olunan tiim
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anlamlara kars1 kusku ve sliphe uyandirmistir. Aynmi ylizeyde bulusan biling ve bilingalt1 unsurlari, De Chirico’nun
eserlerinde diis ve gergek diinya, mekan ve bosluk, ge¢mis ve simdi gibi kavramlarin arasinda sekillenmistir. Belli
bir kurgu dahilinde farkli anlamlara sahip olabilecek, sanat¢inin eserlerinde 6ne ¢ikan kullanimlar ile nesneler ve
mimari yapilar gibi unsurlar siradan olanin siradan olmadigini agikca ortaya koymaktadir.

Giorgio de Chirico’nun resimlerinde 6ne ¢ikan unsurlarin basinda gelen mekan, bir 6zne olarak islevsel bir anlatima
sahiptir. Onun eserleri, mekani1 6znel bir varlik olarak ele alirken, sembolik imgeler ve geometrik kompozisyonlar
araciligryla soru sorduran bir 6zellik tagimaktadir. Bu eserler derin anlamlarin ¢ikarimina ulasma arzusu tagiyan ve
cevap arayan sorular ile ¢evrelenmistir. Diisiinme firsati1 sunan ve izleyiciyi gerceklik ile soyutlama arasinda bir kesif
yolculuguna ¢ikaran sanat¢inin metafizik resimleri, insan psikolojisi ve duygulara dair sdylemler gelistirmistir.

Metafizik resimde nesneler ve mekan arasindaki iligki, insanin varolugsal sorularini ve belirsizlikle dolu diinyadaki
yerini derinlemesine sorgulayan bir zemin sunmaktadir. Bu resimler, izleyiciyi diislinmeye ve anlam arayisina tesvik
eder, sanatin sadece ylizeyde degil, ayn1 zamanda derinliklerde de anlam tasidigin1 gosterir.

Sonug olarak, Giorgio De Chirico’nun eserlerindeki mekan-6zne iligkisi, sanat tarihinde 6nemli bir yere sahiptir.
Onun caligmalari, soyut diisiinceyi ve duygusal derinligi bir araya getirerek izleyiciyi biiyiiler ve diistindiiriir.
Mekanin atmosferi ile 6znenin varlig1 arasindaki etkilesim De Chirico’nun eserlerini unutulmaz kilan temalardan
biridir ve sanatseverler icin siirekli bir kesif alan1 sunmaya devam eder.
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