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Dijital Cogaltma Caginda Heykel: Eski Paradigma, Yeni Ufuklar
Sculpture in the Age of Digital Reproduction: The Old Paradigm & New Horizons

OZET

Dijital heykel, sanatsal ifade, sanatin belirlenmis modernist sinirlar1 agsma ve sanatin siirekli genisleyen
kiresel izleyici kitlesi icin evrensel olarak ulasilabilir hale getirilmesi konusunda yeni olanaklar1 ortaya
cikarmgtir.

Walter Benjamin'in belirttigi gibi, "Ilke olarak sanat eseri her zaman yeniden iiretilebilir olmustur". Bununla
birlikte, yeniden iiretim/gogaltma metodolojisi, her zaman ¢agin ruhunu yansitan bir ideolojik, kiiltiirel ve
sosyoekonomik bir baglama dayali olmustur. Bu baglam; sanat, sanat yapiti ve sanat¢inin niteligini,
amacini, varolus nedenini, islevini degistirdigi gibi sanatin arkaik ritiiel gegmisiyle iliskili hakikilik,
sahicilik, biriciklik, 6zgiinlikk ve belki de en dnemlisi tamamlanmighk 6zniteliklerinde temel bir doniigiim
baslatmigtir.

Dijital heykelde bir uzam iginde modellenen kiitlenin cisim haline gelmesi, baska bir deyisle ¢esitli dijital
bask: teknikleri kullanilarak fiziksel bir kiitleye doniistiiriilmesi, elle tutulur bir madde ile cismani bir
mevcudiyete ulastirilmasi gerekmez. Dijital heykelin, dijital ortamda bir mevcudiyeti ve bu anlamda
geleneksel hakikilik, sahicilik terimlerinin ve Ozellikle de sanal gerceklik kavraminin dar anlamina
sigmayan bir gergekligi vardir. Dijital heykelin benzersiz 6zellikleri arasinda 6zgiil iretim metodolojisi,
sinirsiz Olgeklendirme, sinirsiz yeniden iiretim/gogaltma olanagi, siirsiz paylasim ve sergileme olanagi,
kolektif tasarim ve tretim, modifiye edilebilirlik ve kolaylastirilmis prototip, modelleme olanaklar
sayilabilir.

Dijital heykel, sanatin elemanlar1 ve tasarim ilkeleri agisindan geleneksel sanattan farkli bir mecrada
ilerlemez. Dijital heykel bu yeni ¢agin yerli sanatidir ve yeni teknolojiler ve 6zellikle de yapay zekanin
geligsmesiyle birlikte sanatgilar ve sanati alimlayanlar i¢in yeni ufuklarin habercisidir.

Anahtar Kelimeler: Dijital Heykel, Dijital Yeniden Uretim, Sanatta Yeniden Uretim, Dijital Cag, Dijital
Araglar

ABSTRACT

Digital sculpture allowed new possibilities for artistic expression, transcending established modernist
boundaries and making art universally accessible to an ever-expanding global audience.

As Walter Benjamin stated, “In principle, the work of art has always been reproducible”. Nevertheless, the
methodology of reproduction has always been based on an ideological, cultural, and socioeconomic context
that reflects the zeitgeist. This context has not only changed the quality, purpose, raison d'étre and function
of art, the work of art, and the artist, but also induced a fundamental transformation in the attributes of
truthfulness, authenticity, uniqueness, originality and, perhaps most importantly, completion, associated
with the archaic ritual past of art.

In digital sculpture, the mass as modeled in a space does not necessary become an object, it does not have to
be transformed into a physical mass using various digital printing techniques and reach a corporeal presence
with a tangible substance. Digital sculpture has its presence in the digital environment, which does not fit
into the narrow meaning of traditional terms of truthfulness, authenticity, and especially the concept of
virtual reality. The unique features of digital sculpture include specific production methodology, unlimited
scaling, unlimited reproduction/reproduction opportunities, unlimited sharing and exhibition opportunities,
collective design and production, modifiability, and facilitated prototyping and modeling opportunities.

Digital sculpture does not follow a different track compared to traditional art in terms of art elements and
design principles. Digital sculpture is the native art of this new mode and heralds new horizons for artists
and art recipients with the development of new technologies and especially the artificial intelligence
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GIRIS
“Bir sanat yapiti, ilkesel olarak, daima yeniden-iiretilebilir olmustur.”

Walter Benjamin, 1935
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21. Yiizyil, tarihte izl teknolojik gelismelerin ve dijital doniislimiin yasamin her alaninda etki biraktigi, gergek
anlamda dijital ¢agin kapisin1 aralayan bir donem olarak amilacak. Dijital ¢ag, ticaretten sagliga, sanattan
miihendislige, savas teknolojilerinden, tarima, iletisimden devlet yonetimine kisisel ve toplumsal yasamin her alanda

kokli degisimlere yol agiyor.

Sanat her zaman, toplumsal degisimin 6zgiil yansimalarimi buldugu bir mecra olmustur. Dijital ¢cag teknoloji, yaratict
cabalarin dokusunu sekillendirme konusunda 6nemli bir rol oynuyor. Dijital arag ve platformlar, sanatcilarin tasarim
siireci, sanat yapitinin iiretim, yayilma ve izleyiciyle bulusma modlarinda yeni ufuklar agiyor (Sahin, 2015; Dogan,

2018a).
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Dijital teknoloji, ¢ogaltma olanaklarini tarihte hi¢ olmadig1 kadar genisletmistir. Dijital heykel, sanatsal ifade, sanatin
belirlenmis modernist smirlar1 asma ve sanatin siirekli genisleyen kiiresel izleyici kitlesi ig¢in evrensel olarak
ulasilabilir hale getirilmesi konusunda yeni olanaklar ortaya ¢ikarmistir (Dogan, 2018b; Uysal ve Giiney, 2021;
Vargiin, 2023).

SANATTA YENIDEN URETiM/COGALTMA

Yeniden iiretim ya da ¢ogaltma insanlik tarihi kadar eski bir kavramdir. Yeniden iiretim ve ¢ogaltma bir biyolojik tiir
olarak insani diger tiirlerden ayiran belirgin farklilik olarak degerlendirilen biligsel beceriler ve tiim tiirlere 6zgii
hayatta kalma ¢abasinin 6zgiin bir birlesimidir. Yalnizca soyunun/tiiriiniin devamini degil, bunun siirekli ve giivenli
hale gelmesinin kosullarin1 da yeniden iiretmeyi igerir.

Bununla birlikte, yeniden iiretim davranisinin insanlik tarihi boyunca radikal bir degisim gecirdigi de sdylenebilir.
Yalnizca yasamsal gereksinim odakli olarak yeniden {iiretim (sézgelimi tohum c¢ogaltma), giiniimiizde farkl
gereksinimlerle, hatta gereksinimden bagimsiz olarak ve esas olarak da tiiketim odakli bir yeniden iiretim/cogaltma
dongiisiinii tetiklemistir. Gereksinimden bagimsiz, tiiketim ve haz maksimizasyonuna dayali ¢ogaltma davranisi,
insanlar1 diger tiirlerden ayiran ve kendine ve bu arada diinyay1 paylasan diger tiim tilirlere ve gezegene zarar veren
bir anomali olarak degerlendirilebilir.

Antropolojide potla¢ kavramiyla karsilanan, ihtiyag ile baglantis1 olmayan, tiim kaynaklarini tiiketecek olgiide tiretim
davranigi, bu anomalinin tarih boyunca bize eslik ettigine isaret eder. Bu davranisin kapitalizmin temelini
olusturdugu da one siiriilmektedir (Kitapgi, 2019).

Sanat alaninda yeniden iiretim/¢ogaltma ilk bakista bu kavramsal ¢erceve icinde anlam ifade etmeyebilir. Sanat ve
gereksinim arasinda dolayli, sanat ve haz arasinda daha dogrudan bir iliskiden s6z edilebilir. Sanat yapitt dogrudan
bir yasamsal gereksinimi karsilamaz. Maslow’un ihtiyaclar hiyerarsisi, baska bir deyisle fizyolojik ihtiyaglar,
giivenlik ihtiyaci, sevgi/aidiyet ihtiyaci, sayginlik ihtiyact ve kendini gerceklestirme ihtiyaci i¢inde kendisine
dogrudan bir yer bulmaz. Buna ragmen sanat, sanatg1 ve sanat yapiti tarih boyunca miisriflik, satafat, itibar, Kibir,
iktidar ve gii¢c gosterisi gibi kavramlarla iligkili olarak da giindeme gelmistir. Sanat yapiti dogrudan, pratik giindelik
ideolojinin, dinsel ritiiellerin bir yansimasi olarak da giindelik hayat i¢inde bir yeniden iiretim ve ¢ogaltma eyleminin
pargasi olabilir (Bayar, 2020).

Antik Yunan’da gelistirilen dokiim ve damgalama yontemi, sdz gelimi bronz objeler, ¢omlek ve madeni paralar gibi
objelerin g¢ogaltilarak giindelik hayat i¢inde dolagima ¢ikmasina olanak taniyordu. Roma Ddneminde yeniden
kurgulanarak/gogaltilarak, kent yasaminin 6zsel bir parcasi haline gelen Antik donem heykelleri ya da yalnizca
belirli dinsel temalarin degil bunlarin temsil bi¢imlerinin de g¢ogaltildigi resimler, ikonalar sanat yapitlarinin
¢ogaltilmasina ornekler olusturur. Tahta baski, graviir, oyma baski, tas baski ve nihayet matbaa ile birlikte belli
Olciide kitlesellesen sanatsal cogaltma, fotograf, sinema ve sesli kayitla birlikte modern ¢agin sanatsal yeniden tiretim
standardi haline gelmistir.

Walter Benjamin’in belirttigi gibi “Bir sanat yapiti, ilkesel olarak, daima yeniden-iiretilebilir olmustur” (Benjamin,
1993, s. 45-76). Bununla birlikte, yeniden iiretim/¢ogaltma metodolojisi, her zaman ¢agin ruhunu yansitan bir
ideolojik, kiiltiirel ve sosyoekonomik bir baglama dayali olmustur. Bu baglam, sanat, sanat yapit1 ve sanat¢inin
niteligini, amacini, varolus nedenini, islevini degistirdigi gibi sanatin arkaik ritliel gegmisiyle iligkili hakikilik,
sahicilik, biriciklik, 6zgilinliik ve belki de en Onemlisi tamamlanmiglik Gzniteliklerinde temel bir doniisim
baslatmustir.

Platon ve Aristoteles’ten bu yana, kabaca Oykiinme olarak terciime edilen mimesis kavraminin sanatin en onemli
tartisma alanlarindan birisi oldugu sdylenebilir. Mimesis, ilk formiile edildigi antik ¢aglardan bu yana her zaman,
Oykiinen bireyin, baska bir deyisle sanat¢inin, goriinenin ardina bakmasini, yorumlamasim ve bu eylemi etik bir
cerceve icinde gergeklestirmesini ongoriir (Aristoteles, 1987). Baska bir deyisle, mimesis doganin, evrenin, verili, bir
olay veya soyut bir kavramin oldugu gibi yansitilmasi ile yetinmez temsil nesnesinin logos (akil), ethos (etik) ve
gestus (siyasal tavir) ¢er¢evesinde sanatin konusu edilmesini onerir (Auerbach, 2019).

Gergek, gozle goriiniir olanin 6tesindedir ve sanat¢inin 6zgiil katkisiyla izleyici i¢in berraklasir. Tek bir gercek
yoktur, bundan ziyade gercege iligskin temsil, algi ve yorumlar vardir. Bu kuskusuz, somut ger¢egin var olmadigi,
evrensel yasalar olmadigi anlamina gelmez. Gergegin insasinda farkli bakis agilari, yorum ve yaklasimlarin degerine
isaret eder.

Bu anlamda; hakikilik, sahicilik, biriciklik, 6zgiinliikk ve tamamlanmislik kavramlari, tek bir gergege isaret eden
Oznitelikler olarak degil, somut gergegin insasina katkida bulunan bilesenler olarak degerlendirilebilir.

Sanat yapitinin teknik olarak yeniden iiretilmesi/cogaltilmasi denemesiyle, 20. Yiizyil baslarinda teknolojik
ilerlemelerin sanat alanindaki kacinilmaz yansimasini tartisan Benjamin, bir yandan yeniden iiretim/cogaltma
eyleminin kadim yoniine dikkat ¢ekerken, bir yandan da sinema 6zelinde sanat yapiti ve sanat yapiti liretim/yeniden
iretim kosullarinda yasanan radikal doniisiime isaret ediyordu. Bu dogrultuda, hakikilik, sahicilik, biriciklik,
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Ozgiinliik kavramlarindaki eksen kaymasini fotografik ¢ogaltma sonrasinda hangi kopyanin hakiki oldugunun
belirsizlesmesi ile agikliyordu. Geleneksel sanat {irlinlerinin tamamlanmis dogasinin, yerini bir tamamlanmamisliga
biraktigini belirtiyordu (Benjamin, 1993).

Aslinda, 20. Yiizyil avant garde akimlarinin pek ¢ogu i¢in hakikilik, sahicilik, biriciklik, 6zgiinlik kavramlarinin
geleneksel sanat Orneklerine kiyasla ¢ok daha gerilerde bir Oncelik tasidigi sdylenebilir. Sanat yapitinin, sanat
yapitin1 izleyen, alimlayan kitle ile tamamlandigr ve anlam kazandigi goriisii bu akimlarin ortak yaklagimidir
denilebilir.

DIiJITAL YENIiDEN URETiM/COGALTMA CAGINDA HEYKEL

Bu tarihsel arka plan 1s18inda, bu makalenin esas konusu olan dijital ¢ogaltma caginda heykeli ele alalim. 21.
yiizyilin, yazilim ve donanim alanindaki ¢igir agan gelismelerle birlikte gergek anlamda bir dijital cagin baslangicina
isaret ettigi gorlisii yaygin olarak benimsenmistir. Heniiz emekleme asamasinda olsa da yapay zekanin dijital ¢cagin
motor giicii olacagi 6ngoriilmektedir. Dijital olanaklar, sanatin dogasi, sanat¢inin {iretim ve yeniden tiretim teknik ve
stirecleri ve sanati alimlayan kitlelerin sanatsal tiretim (ve tiikketim) siirecindeki rolii konusunda radikal bir déniisiim
stirecini tetiklemistir (Benan, 2012; Sabanci, 2018; Balli, 2023).

Bu doniisiim, yalnizca taslak, prototip olusturma ve modelleme konusunda her gecen giin bir yenisi ¢ikan dijital
olanaklarm, bagka bir deyisle tasarim ve modelleme yazilimlarinin sundugu kolayliklarla siirli degildir. Heykeli
‘uzam i¢inde sanat¢inin imgelemi dogrultusunda bigimlenen kiitle’ olarak kavrayan geleneksel paradigmanin aslinda
dijital heykel igin de aym sekilde gecerli oldugu ileri siiriilebilir.

Ne var ki dijital heykelde bir uzam i¢inde modellenen kiitlenin cisim haline gelmesi, bagka bir deyisle ¢esitli dijital
baski teknikleri kullanilarak fiziksel bir kiitleye doniistiiriilmesi, elle tutulur bir madde ile cismani bir mevcudiyete
ulastirilmasi gerekmez. Dijital heykelin, dijital ortamda bir mevcudiyeti ve bu anlamda geleneksel hakikilik, sahicilik
terimlerinin ve ozellikle de sanal gergeklik kavraminin dar anlamina si§mayan bir gergekligi vardir.

Sanal gerceklik, 20. Yiizyila ait bir yanlis kavramsallastirma deneyimidir ve esasen, dijital doniisiimiin ufuklarinin
heniiz tam olarak kestirilemedigi veya idrak edilemedigi bir doneme ait bir soyutlamadir. Bunun nedeni yalnizca
dijital heykelin, her zaman fiziksel olarak yeniden liretilebilme/¢ogaltilabilme olanagi degildir. Dijital heykel, salt bir
what-if ¢aligmasindan, bir taslaktan ibaret degildir. Dijital ortamda, her yerde ve sekilde sergilenebilir, paylasilabilir,
baska bir deyisiyle sanatseverle bulusabilir. Bir bilgisayar ekraninda, bir mobil cihazda, bir hologram olarak, insansiz
hava araglariyla gogiin sinirsiz uzaminda yeniden iiretilebilir.

GELENEKSEL HEYKEL - DIiJITAL HEYKEL BENZERLIKLER VE FARKLILIKLAR

Esas olarak kabartma (rolyef), eklemeye dayali heykel, ¢ikarmaya dayali heykel ve dokiim heykel tiirlerini igeren
geleneksel heykelde yeniden liretim/cogaltma olanaklari sinirlidir. Bronz heykel 6rneginde temel tasarim agamalari
taslak, modelleme, kalip ve dokiim gibi {iretim siireclerini takip eden geleneksel heykel oyma, modelleme, montaj ve
dokiim yontemlerine dayalidir.

Dijital heykel de taslak ve modelleme mantig1 agisindan benzer tasarim ilkelerine sahiptir. Dijital heykelci, taslagini
daha sonra tarayarak elektronik ortama almak tizere kagit iizerinde ¢izebilir ya da dogrudan dijital ekran1 bir kanvas
olarak kullanarak taslagini olusturur. Heykelin konusu olan nesneleri dogrudan tarayarak dijital ortama alabilir.
Geleneksel heykeltrag nasil taslagint modelleme asamasinda manuel olarak maniple ederek optimize ediyorsa dijital
heykeltrag da yazilimin olanaklarini, yapay zeka ve optimizasyon se¢eneklerini kullanarak taslagini modeller.

Geleneksel heykelden farkli olarak dijital heykelde model hazir oldugunda, modelin 3 boyutlu yazic1 veya baska
yontemler kullanilarak fiziksel olarak {iretilmesi asamasina iliskin belli hazirlik asamalari disinda geleneksel
anlamda kalip hazirlama geregi yoktur. Model olusturulduktan sonra dijital sanat¢1 heykeline bir biitiin olarak veya
pargalar halinde tercih ettigi elektronik yazdirma tekniklerini kullanarak fiziksel bi¢im kazandirabilir. Geleneksel
heykelde oldugu gibi montaj ve rotus teknikleri kullanilarak fiziksel heykele son hali verilebilir (Kaya, 2023).

Modelleme asamasinda dijital heykelcinin elindeki olanaklar geleneksel heykelciye kiyasla ¢ok genistir. Dijital
sanat¢i, manuel olarak fiziksel malzemeden ¢ikarma veya eklemeye dayali teknikler yerine yazilimin sundugu bir
arag¢ yelpazesini kullanir. Arag yelpazesi, farkli yazilimlarda degisiklik gostermekle birlikte heykelin hacim, ylizey
dokusu, 151k, gblge ve renk unsurlarini ve i¢inde uzandigi uzamu dijital olarak insa etmesine olanak tanir.

Geleneksel heykelin dokiim teknigine kiyasla dijital heykelde benzersiz olanaklar bulunur. Dijital heykel, 3 boyutlu
yazdirma araclart kullanilarak fiziksel bi¢im kazandiginda daha fazla fiziksel 6rnegini olusturmak amactyla kalip
hazirlamak i¢in kullanilabilir. Sanatci, 3 boyutlu yazdirma aracim segerek dijital heykelin malzemesini de (metal,
polimer, regine vb.) se¢mis olur. Ayni heykeli farkli malzemelerle gogaltabilir ve yukarida da belirtildigi gibi kalip
mastart olarak kullanabilir.
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DIJITAL HEYKELIN BENZERSIZ OZELLIKLERI

Dijital heykel kendi basina bir mevcudiyeti olmasina ragmen geleneksel heykel {iretim asamalarinda da 6nemli bir
islev tstlenebilir. Sozgelimi, heykelin elektronik ortamda tasarlanan dijital ikizi, bir yandan sanat¢inin heykelini
optimize etmesi igin gereken sinirsiz olanaklar tanirken diger yandan mukavemet hesaplart gibi fiziksel heykelin
dayanimini belirleyen metriklerin de belirlenmesini kolaylastirir. Geleneksel heykelci armatiirden baslayarak
heykelini insa ederken dijital heykelcinin i¢ mukavemet bilesenleri yazilim tarafindan otomatik olarak olusturulur.

Dijital ikiz, yalnizca heykelcinin sanatsal iiretim siirecini kolaylastirmaz ayn1 zamanda da heykelin alicis1 i¢in de bir
“On izleme” olanag saglar. S6zgelimi bir yarisma/ihale senaryosunda farkl: tekliflerin son derece ayrintili, 3 boyutlu
ve 360 derece goriilmesini, heykelin ongoriillen konumuna sanal olarak yerlestirilerek uzam i¢indeki hacminin
anlagilmasini miimkiin kilar.

Geleneksel heykele kiyasla dijital heykelin benzersiz ozellikleri arasinda 6zgiil iiretim metodolojisi, sinirsiz
Olceklendirme, sinirsiz yeniden iiretim/¢gogaltma olanagi, sinirsiz paylasim ve sergileme olanagi, kolektif tasarim ve
iiretim, modifiye edilebilirlik ve kolaylastirilmis prototip, modelleme olanaklar1 sayilabilir.

Dijital heykelin en g¢arpici unsurlarindan birisi de iiretim ve yeniden iiretim siirecini demokratiklestiren kolektif
iiretim ve katki metodolojilerine olanak taniyan yapisidir. Diinyanin farkli iilkelerinde bulunan heykelciler ayn1 proje
iizerinde es zamanli olarak calisabilir, ayn1 heykelin farkli taslaklarini ve siirlimlerini gelistirebilir. Bundan daha
carpict olan yonii ise dijital heykelin iiretim ve yeniden iiretim siirecinin sanatginin ve tercih ettigi sergileme
sistematiginin Gtesine gegebilmesidir. Heykelin alicisi, yalnizca heykeli istedigi 6l¢ekte, renkte, istedigi malzeme ile
yeniden iiretme/cogaltma olanagina sahip degildir; ayn1 zamanda da benzer yazilimlar kullanarak dijital heykeli
maniple ederek kendi siiriimiinii olusturabilir.

SONUC

Dijital heykel, sanatin elemanlar1 ve tasarim ilkeleri agisindan geleneksel sanattan farkli bir mecrada ilerlemez. Ne
var ki hem tiretim hem yeniden {iretim/¢cogaltma asamalarinda sundugu bir dizi benzersiz olanak sayesinde sanat¢inin
ifade olanaklarini, sanat yapitinin sergilenme olanaklarimi biiyiik 6l¢iide gelistirir ve sanatin alimlayicisinin dogrudan
iiretim ve yeniden iiretim siireglerine dahil olabildigi kolektif bir siireci tesvik eder. Dijital cag, igerik iiretiminin
muazzam Olcekte yayginlastigl, herkesin kendi filmini ¢ekebildigi, paylasabildigi, mevcut icerigi dogrudan veya
maniple ederek paylasabildigi tarihte benzeri olmayan bir liretim/yeniden iiretim modunu beraberinde getirmistir.
Dijital heykel bu yeni modun yerli sanatidir ve yeni teknolojiler ve 6zellikle de yapay zekanin gelismesiyle birlikte
sanatgilar ve sanati1 alimlayanlar i¢in yeni ufuklarin habercisidir.
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