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OZET

Binlerce yildir insanlarin temel kullanim alanlarimi olusturan ve bir tekstil iirlinii olan ip, giinlimiizde de bir¢ok sanat¢inin siklikla
kullandig1 malzemelerden biridir. Bilimsel-teknolojik yeniliklerin odaginda olan sanat pratiklerinin dilinin degismesi ve doniismesi
ile eserlerinde ip kullanan sanatgilarin ifade alan1 da genislemistir. Giinlimiiz sanat anlayisinin da ayn1 paralellikte olmasi gercegiyle
ip kullanan sanatgilar malzemenin ge¢misini ve kiiltiirel yapisini da baglam i¢ine aldiklar1 6zgiin eserler ortaya koymaktadirlar. Bu
caligmada, baglama sorunsali iizerine alternatif bir malzeme olarak ipi kullanan Janet Echelman, Firat Neziroglu, Machiko Agano,
Sandra de Groot, Chiharu Shiota, Tomas Saraceno, Zeliha Kayahan ve Naile Cevik’in sanatsal iiretimlerine odaklanilmistir. Ayrica
giliniimiiz sanatinda ve sanat¢i iiretimlerinde ipin aldigi farkli anlamlar araciligi ile ¢agdas sanata bakabilmek ve bu kullanim
nesnesinin sanata yansimasinda yarattigi anlamlar incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Cagdas Sanat, Sanatta Malzeme Kullanimy, Ip

ABSTRACT

Rope, which has been a textile product and has been the main usage areas of people for thousands of years, is one of the materials
frequently used by many artists today. With the change and transformation of the language of art practices, which are at the center of
scientific-technological innovations, the expression area of the artists who use rope in their works has expanded. With the fact that
today's understanding of art is in the same parallelism, the artists using rope create original works in which they take the history and
cultural structure of the material into context. In this study, the artistic productions of Janet Echelman, Firat Neziroglu, Machiko
Agano, Sandra de Groot, Chiharu Shiota, Tomas Saraceno, Zeliha Kayahan and Naile Cevik In addition, looking at contemporary art
through the different meanings that thread takes in today's art and artist productions and the meanings created by this object of use in
its reflection on art have been examined.

Key words: Art, Contemporary Art, Use of Materials in Art, Rope.

1. GIRIS

Gecmigten giiniimiize sanatin degisimi ve doniisiimii incelendiginde karsimiza bireyin toplumsal
degisimi/doniisiimii ile paralel bir siire¢ ortaya ¢ikmaktadir. Bu siireg; sosyal ve kiiltiirel degisimlerin yani
sira ekonomik ve bilimsel degisikliklerin yansimasini da i¢inde barindirmaktadir. Bu yansimalar ile sanatin
aldig1 anlamlar degismekte ve etki alan1 da genislemektedir. Farkli malzemelerin kullanima girmesi sanatin
geleneksel, belirgin smirlarinin disina ¢ikmasina olanak saglarken muglak sanat pratiklerinin de hayatimiza
girmesine sebep olmustur. 20.yiizyilda plastik sanatlarda yeni yaklagimlarin ortaya ¢ikmasi ve ¢agdas sanat
akimlarinin etkisiyle birlikte, sanatgilar geleneksel malzemeler yaninda hazir yapim friinler, organik ve
teknolojik nesneler, tekstil lifleri ve driinleri gibi geleneksel sanat ig¢in uzak goériinen malzemeleri de
kullanmaya baglamistir. Sanatgilar, sanatsal ifade icin tasarim nesnelerini, giinliik hayatta tasidigi
anlamlardan koparip yeni anlamlar yiikleyerek sanata dahil etmislerdir (Erim, 2019:264).

Sanatgilar ¢esitli nesneleri bulurlar, bir araya getirirler. Her bir biitiinleme, sanatgiya ait bir iz, bir diisiince
bi¢imi ve bir duygu aktarimidir. Ayni nesne, farkli sanatgilarin elinde yeni, 6zgiin anlamlara ulasir, kendine
ait anlammmi degistirir, yenilenir, artar. Sanat eserine doniisen bu buluntu nesneler yeni bir varlik
kazanmaktadirlar (Pazarlioglu Bingdl ve Cevik, 2020: 608). Ozellikle kiibistler aracilig1 ile sanatta hazir
nesnelerin kullanilmaya baglanmasi, sonrasinda tekstil tiriinlerinin plastik sanatlarin bir dali olmasina kadar
uzanacaktir. Bir tekstil {irinii olarak diisiinlilen “ip” ¢agdas sanat eserlerinde 6zellikle kavramsal baglamda
siklikla kullanilmaktadir. Bu ¢alisma; giiniimiizden 50.000 yil &nce ilk insanlar tarafindan yapildig
diistiniilen ip’in, sinirsiz kullanim alan1 ve taniklig1 ile glincel sanat eserlerine yansimasini incelemektedir.

2. DISIPLINLERARASI SURECTE ALTERNATIF MALZEME KULLANIMI VE “ip”

1960’larda, bir grup yazar, diisiiniir, besteci ve mimar, sanat, tasarim, teknoloji, reklamcilik ve politika gibi
insanin her tiirden etkinligini bir araya getirebilecegi, farkli uzmanlik alanlarindan kisilerin bir arada ¢ok
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yonlii sanat yapitlar: iiretebilecegi diisiincesini gelistirmislerdir (Ozpmar, 2009: 11-12). Farkli alanlarin
birlikteliginden dogan giiciin de etkisiyle daha deneysel daha cesur adimlar atilmistir. Bu etkilesim yalnizca
sanat ve bilim alaninda degil kiiltiirler arasinda da bir kaynasmay1 beraberinde getirir. Disiplinlerarasi sanatin
gelisimi modern sanat akimlar {izerinden olusmustur. Bu doniisiimiin tasiyicisi ise kiibizmin deneysel sanat
uygulamalar1 aracilig1 ile ortaya ¢ikan ve farkli evren kavrayislarini dile getiren kolaj ile gerceklesmistir
(Yesilcimen, 2019:1). Kolaj, ylizey {lizerine farkli nesnelerin ve goriintiilerin bir araya getirilmesi ile
olusmaktadir. Disiplinleraras1 yaklasimin belki de ilk 6rnekleri olarak sayilan bu sanat pratigi sanatgilara
daha 6zgiir, daha sinirsiz bir ortam sunmustur. Sonrasinda Dada sanatgilarinin benimsedigi bu yaklasim
disiplinlerarasilik kavramimin yerlesik bir anlayisa donlismesine katki saglamistir. 1960 sonrasi sanat anlayist
disiplinlerarasilik ve kiiresellesmenin etkisinde sekillenmis perspektif bigimden daha ¢ok kavramsala
yonelmigtir. Yasamla ve sanatla ilgili her seyi sorgulayan, diisiinceyi odak noktasina alan Kavramsal Sanat’ta
tek bir nesneden olusmayan yapit; yazi, fotograf, belge, harita, film ve video, beden ve dil gibi cesitli
nesneler, bi¢cimler ve yontemler araciligiyla diislinceyi iletmeyi amag¢ edinmistir. Bu sayede de nesneye
bagimli sanat yapit1 fikrinden uzaklasmaya calismustir (Ozpmar, 2009: 75). Kavramsal sanatta sanatgilar;
nesnelerin, bicimlerin, renklerin, boslugun, dokunun, boyutun, agirligin ve malzemenin kavramsal dilini
kullanmay1 secerek kendi 6zgiin ifadelerini giiclendirmeye ¢alismaktadirlar. Ortaya ¢ikmasinin ardindan kisa
bir siirede yayginlasan ve kabul gdren bu sanat akimi, smirsiz sanat pratigini ve anlatim bi¢imini de
beraberinde getirmektedir. Boyle bir ortamda her sanat¢t kendi tavri ve tarzi dogrultusunda malzeme se¢imi
yapmaktadir. Bu malzemeler sanat¢inin bireysel/6zgiin anlatim dilini olusturmasinin yani sira sanat¢inin
fikrini destekleyici bir tanik konumundadir. Fluxus’un onciisii Joseph Beuys’un kege ve yagi ¢aligmalarinin
bircogunda goriiyor olmamiz bu malzemelerin sanatginin hayat hikdyesine dayanan bir anlam tagimasinin
yani sira izleyici i¢in de bu malzemelerin sanatgi ile 6zdes bir duruma/konuma gelmesi dikkat gekicidir.

En temel tekstil {irlinii olan ip, yiizyillar boyu insanligin giindelik yasamina tamiklik etmis fiziksel ve
kimyasal degisimler ge¢irmistir. Dogal, yapay veya sentetik liflerin belirli bir diizen iginde bir araya
gelmesiyle olusan, hammaddesine, inceligine, uzunluguna, agirligina gore siniflandirilan lif topluluklar iplik
olarak adlandirilmaktadir (Ozkendirci, 2018:210). Kullanim alanmin ¢ok genis bir dlcege uzanmasi onu
zamansal siire¢ igerisinde sanatin igerisine de dahil eder. 1960’11 yillardan beri sanat alanlarinda kullanilan
bu giindelik yasam nesnesi/aract sanat eserlerinin bi¢cimsel ve kavramsal malzemesi olmustur.

Ipek boceginin kozasmi drmesi ve riimcegin agin1 6rmesi ipligin dokuma haline getirilmesinde
insanliga rehber olmustur. Insanligin varolusundan beri yasamin bir pargasi olan iplik sadece
ortiinme amacinda kullanilmamis olup barmaklarin yapiminda ve diizenlenmesinde de énemli
bir materyal olmustur. Insanlik tarihinden giiniimiize kadar ki siirecte, liflerin iplik haline
getirilmesinde cesitli metotlar kullanilmistir. Bu metotlar teknolojik gelismelerin de katkisiyla
giinlimiize kadar devam etmektedir (Yetis, 2019:3-4).

Giiniimiizde lif sanatinda, degisik malzemeler, el isi ve makina teknikleri kullanilarak, ii¢ boyutlu yada
enstalasyon grubuna girmis ve kavramlagmis sanatsal eserler iiretilmektedir. Konu olarak sosyal, felsefe ile
ilgili sorunlar secilmektedir (Sakalauskaite, 2011:38). 1950’li yillardan sonra gelisen tekstil teknolojileri
alanin yayginlasmasina ve lif sanat1 olarak sanat diinyasina girmesine olanak saglamistir. Yeni sentetikler,
yapitlarin plastik degerlerinde yeni algilamalara yol agmis, dijital baski gibi yeni teknolojiler lif sanati da
dahil olmak iizere birgok sanat disiplini tarafindan kullanilmaya ve disiplinlerarasinda ortak bir zemin
olusturmaya baslanmistir (Ozpinar, 2009: 23). Giindelik yasamda, kumaslar1 dikmek, nesneleri bir araya
getirmek, paketlemek, asmak, sabitlemek amaciyla kullanilan iplikler, yilizyillar boyunca cesitli anlamlar
yliklenmistir. Kavramsal sanat anlayisiyla birlikte alisilagelmis tekniklerin ve malzemelerin disina ¢ikan
sanatcilar, eserlerinde bir¢ok farkli malzemeyle birlikte iplikleri de kullanmislardir (Ozkendirci, 2018:208).

e ' 2

Gorsel 1. Marcel Duchamp, 16 Miles Of String, 1942, Enstalasyon, New York.

1238 Year 2021, Vol:6, Issue:28 (SEPT)




ASR JOURNAL Open Access Refereed & Indexed & Journal

Caligmalarini kiibizm, Dada ve Kavramsal Sanat ile iligkilendirebilecegimiz sanat¢i Marchel Duchamp, 1942
yilinda yapmis oldugu bir enstalasyonda o dénem i¢inde ip’in en ¢arpict kullanimlarindan birini sunar. Andre
Breton’un organizatorliiglinii yaptig1 sergide Paul Klee, Max Emst, Marc Chagall, Pablo Picasso, Rene
Magritte ve Giorgio de Chirico’nun da eserleri yer almaktadir. Menges’e gore; serginin yapilacagi mekanda,
zengin mimari detaylar, yaldizli reklam panolari, kristal samdanlar mevcuttur. Ancak Duchamp, kendisinden
talep edilen sergi yerine kendi mek&nini olusturdugu bir sergi gerceklestirmistir. Sergide kendine ait
mekanlan ipliklerle kaplayarak mekanla islerin iligkisini iplerin ardina gizlemistir. Sanatgi, diger sanatcilara
ait eserler yerlestirildikten sonra, salonu duvardan duvara uzanan, tablolar1 ve tavami oOrten bir ag ile
kaplamigtir (Menges, 2015:71-72). Bu sergi baglaminda, izleyici ile sanat arasina bir mesafe koyan ip,
sergiden hatirlanabilecek tek unsur haline gelmistir. Dolayisiyla bu eylem miidahale olmaktan ¢ikmus,
izleyici ile sanat arasinda, yeni bir tiir sanat haline gelmistir (O’Doherty, 2010: 92).

Duchamp bu c¢alismasiyla, izleyicilerin sanat pratigini ipler araciligi ile deneyimleyebilmesine olanak tanir.
Sanat¢1 mekén, sanat eseri ve izleyici liggenini karmasik gibi goriinen bu ip aglariyla adeta birbirine baglar.
Bir anlamda eserlerin mekéan ile biitiinlesmesine gonderme yapan sanatgi, izleyiciyi geleneksel algilarm
disina ¢ikararak onu sergi mekani ile iligkisel bir duruma sokar. Marcel Duchamp’tan giiniimiize degisen
sanat pratikleri ve anlayist ile ipin kullanimi1 farkli boyutlara ve bakis acilarina olanak
tanimistir/tanimaktadir.

3. SANATCI OKUMALARI

Ozellikle 80°1i yillarda birgok sanat, malzeme ve teknik birbiriyle biitiinlesmis, heykel tekstilin malzemesini,
tekstil resmin dogay1 kopyalamasini, kagit ve metal, tekstil tekniklerini alip kullanmistir. Bu sebeple bir eser
hem tekstil sanati hem de diizenleme olarak yorumlanabilmis hem de resim, heykel ya da arazi sanati gibi
farkl disiplinlerde de degerlendirilebilmistir (Yesil¢imen, 2019:3). Disiplinlerarasi olarak tanimladigimiz bu
durum sanat eserini mekan ve izleyici ile etkilesim igerisine girmesini saglamistir. Bu etkilesim baglama
kavram iizerine alternatif bir malzeme olarak ip ile sinirsiz ifade olanaklar saglamaktadir. Boyama, baski,
kagit, tel, nakis, kece, dokuma, 6rme, cesitli konstriiksiyon teknikleri gibi bircok yontem, tekstil yapisi ve
tekstil dis1 malzemeyi ayni sanatsal pratik icerisinde, barmdiran lif sanatinin sinirlarini zorlayarak geleneksel
ve yeni olam farkli kombinasyonlarla bir arada kullandigi goriilmektedir (Altingelik, 2019:122).
Teknolojinin geligmesi ile ip’in kimyasal ve fiziksel degisimlerinin/gelisimlerinin kullanildig1 bu eserlerin
cagdas sanat diinyasinda 6nemli bir rol iistlendigini sdylemek miimkiindiir.

Amerikali heykeltirags ve lif sanatgisi Janet Echelman, mekana 06zgii tasarladigi enstalasyonlar: ile
taninmaktadir. Cogu kamusal alanda sergilenen c¢alismalari boyutlar1 ve tasarimlartyla etkileyicidir.
Kiigiikliiglinde tarihi kartpostallarda gordiigii mavi ve beyaz plaj semsiyelerinden ilham alarak olusturdugu
Biikme Arki (Bending Arc) calismasi agik alanda bile oran-oranti baglaminda boyutsal olarak dikkat
cekicidir. Biikme Arki, 1.662.528 deniz mili ve 180 mil ipten olusan dalgali bir hava heykelidir. Heykel
riizgirda dans ederken, parkin karsisina sekiller ve golgeler olusturarak ziyaretcilerini kucaklamaktadir.
Geceleri, eflatun ve mor 1g1kla aydinlatilmasi onun daha biiyiilii algilanmasini saglar (Stewert, 2020).
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Genis bir alan1 kaplamasi ve hava olaylar ile farkli formlara biiriinen bu ¢alisma yasam igerisinde kendi
siirecini devam ettirmektedir. Yer yer kiimelenmis/yogun ip dbeklerinin yani sira bir riimcek agini andiran
genis bosluklar yer almaktadir. Sanat¢i ipleri birbirine baglayarak olusturdugu ¢alismasiyla adeta yeryiizii ile
gOkyiiziinii birbirine baglamaktadir.

Ipin sanat ¢alismalari icerisinde kullanim alan1 oldukga genistir. Giiniimiiz sanatgilar1 diisiincelerini ortaya
koyarken geleneksel olandan ¢agdas olana uzanan tiim pratiklerden faydalanmaktadirlar. Egitimini tekstil
tasarimi lizerine yapan sanat¢i Firat Neziroglu’nun ¢aligmalari ip’in geleneksel bir noktadan beslenip ¢agdas
sanata uzanan yolcugu gibidir. Kendisini “dokuma sanatcis1” olarak tanimlayan sanat¢i; alaninda ulusal ve
uluslararas1 boyutta odiilleri bulunmaktadir. Geleneksel dokuma teknigini kendine has gorsel bir dille
tamamlayan sanatgi, insana ve onun hayal diinyasina dair alternatif bir bakis agis1 liretmektedir. Kendi
bedeninin adeta bir uzantisi olarak islev géren dokuma tezgahinda bize bugiine ait masallar anlatiyor gibidir.
“Kiil Kedisi”, “Kurbaga Prens”, “Uyuyan Gtlizel”, diine ait bir liretim yontemiyle yeniden can bulup boslukta
belirirken, masallar Neziroglu'nun ilmekleriyle yarina dogru yolculuklarina devam ediyorlar
(Zilbermangallery.com, 2011). Sanat¢inin sanat anlayisinda seriler olduk¢a 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu
seriler; Akil Hastanesi Serisi, Make Me Beautiful Serisi, Gokten U¢ Elma Diistii Serisi ve Zamansiz,
Mekansiz, Bosluktaki Suretler Serisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Gtiles, 2020:57).

Gorsel 3. Firat Neziroglu, Ergen/Mevsim Riizgarlari, 2011, Yiin ipligi Dokuma ve Misina, 100x100 cm.
Gorsel 4. Firat Neziroglu, Yesil Cimen, 2011, Yiin ipligi Dokuma ve Misina, 100x100 cm.

Geleneksel bir form olan kilim mantigimi, kendi ¢agdas sanat uygulama anlayisi ile sentezleyen sanatgi,
pentiir yerine ilmek kullanarak imgeyi olusturma siirecine farkli bir bakis agis1 getirmistir. Figiirlerinin
etrafinda biraktig1 genis bos alan dokunmamis bir ylizey olarak, goriintii ile tezatlik yaratmaktadir. Sayisal
mantiktaki “1” ve “0” lar1 andiran dikey-yatay eksende akan ilmekler, dijital manipiilasyona bir génderme
niteliginde algilanabilir (Sirmali, 2019: 134). Neziroglu, ¢ozgii ipi olarak kullandig: farkli kalinliklarda olta
misina malzemesinin yar1 saydam 06zelligi ile portre calismalarinda 151k, gblge ve bosluk gibi unsurlara
dikkat ¢cekmektedir (Giiles, 2020:121). Yasam, bosluk i¢inde doluluktur. Bosluk, goériinmezdir. Boslugu,
goriiniir olan ile dolu kilariz. Bosluk doluluk ile goriiniir kilimir. Nesneler, figiirler yan yana/iist iiste
getirilerek dolu alanlar1 olustururlar. Sanatsal kompozisyonlarda dengenin O6nemi bosluk/doluluk
yetlestirmelerinde de dikkat cekmektedir (Pazarlioglu Bingdl ve Ozkaya, 2020: 180). Neziroglu’nun
bosluklar1 ¢alismasinin dengesini belirleyen énemli bir unsur olarak ip malzeme ile biitiinleserek oldukca
etkili kompozisyonlar sunmaktadir.

Gilinlimiizde aligmalarinda ipi kullanan sanat¢ilar, malzemenin sonsuz degiskenlerini kullanarak
anlatimlarinin  kavramsal dilini gliglendirmektedirler. Akademisyen/sanatg1 Machiko Agano, paslanmaz
celik, el yapimi kagit, poliamid ve ipek iplik kullanarak yaptigi Textural Space eserinde mekani adeta iplerle
giydirir (Gorsel 5). Bu calisma, paslanmaz ¢elik ipler, el yapimi kagit, poliamid ve ipek iplikler kullanarak
elde dikilerek olusturulan is, hava, 151k ya da riizgar gibi dogaya ait dgelere Oykiinen bir yapittir. Sanatci,
organik malzemenin yani sira inorganik malzemeleri de kullandigi, doga kavramini sorgulayarak, sergiledigi
mekan kaplayacak kadar biiyiik boyutludur (Ozpmar, 2009: 132). Sanatginin 6rgii teknikleri ve 15 mm.
kalmhgmdaki ignelerle gerceklestirdigi bu calismasinda da 6zenli bir iscilik gozlenmektedir. Ozellikle
mekan1 kaplayan ve havada asili duran bu karmasik ag, ziyaretcileri karsilastiklart ve c¢evrelendikleri bu
dokuya dokunmaya/hissetmeye tesvik eden dolambagli/karmasik ortamlar da yaratmaktadir (Fabrica.org.uk,
2001). Agano, bu yapitlariyla, izleyiciyi mekana davet eder ve mekan araciligi ile adeta izleyicisini kucaklar.
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Gorsel 5. Machiko Agano, Textural Space, 2003, Enstalasyon, Paslanmaz Celik, El Yapimi Kagit, Poliamid ve Ipek Iplik.

Machiko Agano tretimleri hakkinda; “Biz Japonlar bazen dogada gizemli, goriinmez bir gii¢ oldugunu
sOyliiyoruz. Bunun 6yle oldugunu hissediyorum, bu goriinmez, her seyi kusatan giicii ¢alismalarim
araciligiyla gostermeye calistyorum. izleyicinin isimi gordiiklerinde doganin gizemleri tarafindan kusatilmis
hissetmesini isterim” ifadesi ile iligkisel bir yaklagimi da desteklemektedir (Fabrica.org.uk, 2001).
Biiyiileyici bir goriiniime sahip olan enstalasyon havada asili duran ag dokularin1 animsatir. Narin, kirilgan,
hafif ve esnek gorliniimiiniin altinda kapsayici ve kusatici bir role biiriiniir gibidir. Sanat¢1 ¢aligmasiyla bir
taraftan mekana miidahale ederken bir taraftan da izleyicinin klasik eser inceleme anlayisimi da sarsar.
Enstalasyonlarinda genellikle tavandan sarkitilan pargalarinin saydamligi araciligiyla ¢evrenin renklerinden
yararlanmaktadir. Sanat¢inin enstalasyonlarinda biiyiik olglide notr veya berrak renkler hakimdir
(fibrenell.blogspot.com,2010).

Cagdas sanat pratiklerinin en belirgin 6zelliklerinden biri de melez anlayista ¢aligmalar iiretilmesidir. Zanaat
ve tasarimlarin birlikteliginin yansidig1 pek cok 6rnek vardir. Postmodern sanat anlayisinin en kabul goéren
yaklasimlarindan birisi geleneksel olanin gilincel pratikler ile yorumlanmasidir. Bu durum deneysel
calismalarin da nitelik/nicelik olarak artmasina olanak tanimig ve teknik, malzeme ve konu baglaminda
0zglin sanatsal iiretimlerin 6niinii agmustir.

(Cagdas sanat anlayisi ile birlikte yeni ifade olanaklarimi ve sorgulamalar1 da iginde barindiran ¢agdas heykel
sanatinin olusturdugu plastik dil yeni ifade olanaklar1 ve alternatif malzeme kullanimu ile cesitlenerek tekrar
tekrar yenilenmektedir (Ozkul, 2019:74). Bu acgidan degerlendirildiginde, sanatg1 Sandra de Groot ana
malzemesi ip olan bir orgil liretimi olan makrome teknigi ile giyilebilir heykeller tasarlamaktadir. Sanatci
koleksiyonundaki beyaz makrome heykeller ile zanaat ve teknigi, mimari ve kiiltiirel yollarla arastiriyor.
Tekstil formlarini olusturan halatlarin her biri, dogal yapilarim1 ve sekillerini korumalarini saglayan yiiksek
kaliteli pamuktan iretiliyor ve her heykel elle diigiimleniyor. Sanatginin amaci ortaya g¢ikan giyilebilir
heykeller ile arkasinda yatan yogun iiretim siireci hakkindaki farkindaligi arttirmaktir (Mert, 2020). Sik atilan
diigimlerin bir araya gelmesiyle yogun ve zahmetli bir siireci somutlastiran sanatgi, izleyiciyi genel kullanim
alanindan farkli olan malzeme/teknik bilesenlerini aykir1 bir alanda kullanimi araciligi ile izleyiciyi bilindik
kaliplarin disina ¢ikarmaktadir.

WA A
fvin < < ﬁ R "1"“ .'-I 1&" ;
Gorsel 6. Sandra de Groot, Giyilebilir Heykeller, 2019
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Japon sanat¢1 Chiharu Shiota ¢cogunlukla ip ile iligkilendirdigi nesneler iizerinden performans ve enstalasyon
calismalarin1 gergeklestirir. Tungok’a (2015) gore sanatei, insana ait degerleri iplerle 6riimcek ag1 seklinde
orerek yeniden anlamlandirmaktadir. Iplerle &rerek olusturdugu oriimcek aglari ile hafiza, bireyin
toplumdaki yeri ve diger bireylerle iliskilerini sorgulamaktadir. Calismalarini Berlin’de siirdiiren sanat¢1 igin
kirmizi ip imzasi gibidir. Blain-Southern Galeri’de sergiledigi Ben Baska Bir Yerde (Me Somewhere Else)
enstalasyonu tavandan asagiya sarkan yogun bir ip aginin bir ¢ift ayak ile sonlanir. Mekana 6zgii bir kurulum
olarak tasarlanan bu caligmada bedenin ruhani boyuttan yeryiiziine ayaklar araciligiyla baglanmasini
hissettirmektedir. Sanatgi {iretimi ile ilgili sunlari sdyler:

Viicudumun evrene bagli oldugunu hissediyorum, fakat bu benim bilincimde mi?” diyor Shiota,
“Ayaklarim diinyaya dokundugunda, diinyaya insan baglantilarinin bir ag1 gibi yayilan evrene
bagh hissediyorum ama eger viicudumu artik hissetmiyorsam nereye giderim? Viicudum
gittiginde nereye giderim? Ayaklarim artik yere degmediginde (ajournal.blog, 2018b).

Gorsel 7. Chiharu Shiota, Ben Baska Bir Yerde (Me Somewhere Else), 2018, Kirmiz1 Yiin, Ip, Alg1, Photograf: Peter
Mallet, London.

Shiota’nin ¢alismalar sosyal, kiiltiirel, tarihi ve politik baglamlar1 agsa da, sanat¢inin samimi kaygis1 ve
yasam/6liim temasiyla ilgili karanlik hissi, satir arasin1 okumaya istekli ziyaretciler icin belirgindir
(Novozhilova,2015). Anlatimsal derinlik bir nesneyi, diger bir nesneden ayiran tiim &zellikleri ve eylemleri
ile tasidig1 sembolik icerigi ifadelendirmektedir. Bu noktada herhangi bir nesne, kendine ait uzamsal varligi
ile algilanmasinin yan1 sira baska nesnelerle iliskileri baglaminda da degerlendirilebilir. Cisimsel varliklarin,
diisiinsel taraflarinin ¢ok boyutlulugu derinlige giden yoldaki duyarliligi arttirmaktadir (Bingdl, 2019: 83).
Shiota’nin yapitlarinin anlatimsal derinligi giiclii ve gorsel etkisinin oldukca dikkat ¢ekici nitelikte oldugu
gozlenmektedir. Yetis’e (2019: 63) gore; Shiota; ip kullanarak estetik gorselle insan bedenini bulugturan
geleneksel Japon Shibari sanatindan etkilenmistir. Sanat¢inin kirmizi ve siyah renklerde yiin iplikler ve onu
tamamlayici kavramsal igerikli nesneler kullanarak olusturdugu eserlerinde ii¢ boyutlu sanatsal anlatim giicii
hakimdir. Sanatc1 ii¢ boyutlu enstalasyonlarinda, sanat eserlerinin i¢inde bulundugu mekéni, adeta sanatin bir
malzemesi ve pargasi haline doniistiirmektedir.

Ipler ile 6rdiigii driimcek aglariyla iinlii enstalasyon sanatcis1 Tomas Saraceno, 2019 yilinda Paris Palais De
Tokyo’da On Air isimli ¢arpici bir enstalasyon sergisi agar. Galerinin farkli mekénlarina yayilan sergide
iplerden oriilii 6riimcek aglar izleyicileri farkli diislincelere sevk etmeyi amaglar. Ayni1 zamanda mimarlik
egitimi almig olan Saraceno, bu sergisinde farkli alanlarin deneyimsel bilesimini sunmaktadir. Yetis’e (2019)
gore, oriimcek ag ile kozmik ag arasinda paralellik kurmay1 amaglayan Saraceno’nun ¢ogu c¢aligmasi; sanat,
mimarlik, doga bilimleri ve miihendislik gibi farkli disiplinleri bir araya getirerek cevreci yaklagimlarin
stirdiiriilebilir yollarini da 6nermektedir.
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Gorsel 8. Tomas Saraceno, On Air Sergisi - Algo-r(h)i(y)thms, 2019, Enstalasyon, Paris.

Sergi siiresince Orlimcek aglarmin gesitli bicim ve tasarimlar ile olusturulmus boliimlerinden gegen
izleyicilere atmosfere uygun sayilabilecek iirpertici sesler eslik etmektedir. Serginin en can alict
boliimlerinden birini sanatginin Algo-r(h)i(y)thms adim1 verdigi boliim olusturmaktadir. izleyicilere bir
oriimcek gibi davranma firsati sunan entalasyon tiim mekam kaplamaktadir. iliskisel bir 6nermeyle
izleyiciler iplere dokunabilmekte ve ¢ikan titresimin sesine tanik olabilmektedirler (Koray, 2019). Rehberli
ziyaretlerle gezilen 6riimcek aglari, sergi alani igerisinde izleyicilere yepyeni kesif alanlar1 sunmaktadir.
Oriimcek aglariyla genis, deneyimsel bir araziye doniisen mekan, ayn1 zamanda beyin ndronlarini da
hatirlatir (Ajournal.blog, 2018a).

Seramik sanati bir¢ok alternatif malzeme kullanimini olanakli kilan dinamik bir yapiya sahiptir. Kavramsal
dili ¢ok kuvvetli ve kokli bir gecmise sahip olan seramik, cagdas sanat pratikleri icerisinde siklikla
kullanilmaktadir. Akademisyen/sanat¢i Zeliha Kayahan’in Giincel Agirsaklar Serisi gegmis kiilttirel kullanim
nesnelerinin giiniimiize uyarlanmis halini yansitmaktadir. Ip egirmeye yarayan agirsaklar, giiniimiizde
kullanim dis1 kalmis tekstil gereglerindendir. Hitit agirsaklarindan ilhamla gerceklestirdigi seramik
agirsaklar1 zemine ip ile baglar. Bu baglama eylemi ayn1 zamanda ge¢mise ait bir kiiltiir nesnesinin bugiine
baglanmasini da oncelikle temsil etmektedir.

Gérsel 9- 10. Zeliha Kayahan, Giincel Agirsaklar Serisi, 2016, Kagit, Seramik, Ip, Elle Miidahale.

Kayahan, yer yer diigimledigi yer yer kesik ip uglarinin bilingli sergilendigi ¢alismalarda 6zgiin baskiresim
ve elle miidahale ile katmanlar olusturmustur. Agirsaklarin her biri birbirinden farkli amorf yapidadir. Elle
sekillendirilmis olmalar1 ve sirlanmadan kullanilmis olmalari ip yapimina iliskin en temel olan islenmemislik
duygusunun bir tekrarin1 duyumsatir (Gorsel 9-10).
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Gorsel 11. Naile Cevik, Baglanti, Seramik, Liister Pigirimi, h: 35 cm, 2019
Gorsel 12. Naile Cevik, Baglanti, Seramik, Liister Pigirimi, h: 35 cm, 2019

Cagdas seramik sanati gelisen teknoloji ve sanat anlayisi ile farkli estetik acilar yaratmaktadir.
Akademisyen/sanatc1 Naile Cevik bu estetik acilar1 seramik, ip ve ¢ivi ile yakalar. Sanat¢1 Baglant1 adini
verdigi serisinde lister pigirimi seramiklerine ipler ve ¢iviler ile miidahale eder. Bu miidahale malzemeler
arasinda baglant1 yaratmayi amaclarken izleyiciyi ayni baglant1 siirecine dahil eder. G6z, yuvarlak formlu
seramik formun yiizeyinde yer alan disar1 ¢ikintili konilerin ug¢larina ¢ivi araciligi ile baglanmis ipleri takip
eder (Gorsel 11-12).

4. SONUC

Cagdas sanat siirekli bir degisim ve doniigim igerisindedir. Toplumsal gelismelere paralel olarak sanat
pratikleri, uygulama teknikleri ve malzemeler degismektedir. Bu degisim bilindik kavramlarin ve
malzemelerin farkli baglamlarda kullanilmas1 durumunu da icerir. Ip sanatsal bir malzeme olarak giiniimiizde
birgok sanat alaninda hem bigimsel hem de kavramsal dili sebebiyle siklikla kullanilmaktadir. Kolay
ulagilabilir bir malzeme olmasi ve kullanim alaninin genisligi ile ip, giiniimiiz kavramsal anlatimlarin en
etkili aracisi konumundadir. Yalnizca ip ile ¢alisan, sanatsal kimligini bu malzeme ile G6zdeslestiren
sanat¢ilar oldugu gibi donemsel serilerinde bir malzeme olarak ipe yer veren sanatcilar da olmaktadir. Cagin
bilimsel getirileri ile ipin kimyasal ve fiziksel degisimleri ile farkli agilimlar yapma olanagi bulan sanatgilar
malzemenin getirdigi baglama, baglanma, diigiim ve karmasa gibi anlamlar1 somutlastirmaktadirlar.

Baglama sorunsali {izerine alternatif bir malzeme olarak “ip” baslikli arastirma kapsaminda incelenen
eserlerin ortak noktasi konumunda olan ip, farkli sanatc¢ilarin elinde sonsuz anlamlar igerebilecek bir
kaynaga doniligmiistiir. Janet Echelman’in agik alanda tasarladigi hava heykeli, ipin yapisal ozellikleri ile
gbzylizli ve yeryiizii arasinda riizgara karsi dalgalanan bir katman olusturmaktadir. Firat Neziroglu ise
geleneksel dokuma dilini ¢agdas bir iislupla harmanlar. Machiko Agano’nun gergeklestirdigi enstalasyonlart
aracilig1 ile galeri salonlarinda izleyiciler devasa aglarla karsilasir. Ayrica bir 6rgii teknigi olarak makromeyi
giysi heykeline doniistiiren Sandra de Groot teknigin dilini goérkemli giyilebilir heykellere doniistiiriir.
Kirmiz1 ip kullanimi ile 6zdeslesmis olan sanat¢i Chiharu Shiota, sosyolojik, politik, tarihsel ve kiiltiirel
imgeleri ip temasi ile biitiinlestirdigi gorkemli enstalasyonlara imza atar. Calismalarinda mimarlik, doga
bilimleri ve miihendislik gibi farkli disiplinlerin birlikteliklerini kullanan Tomas Saraceno, bir anlamda
oriimcek aglarinin bigimsel yapisini enstalasyonlarma yansitmistir. Zeliha Kayahan giincel agirsaklar serisi
ile ipin geleneksel yapilis siirecine odaklanir. Ip egirmede kullanilan ancak giiniimiizde islerliligini yitirmis
bir gere¢ olarak agirsaklar ve ona bagiml iplerin birlikteligini yansittig1 ¢caligmalarinda gegmis ve gliniimiiz
arasinda deneyime dayali bir bag olusturur. Yapisal 6zelliginden kaynakli olarak ipin ¢agristirdigi bir kavram
alan baglanma kavrami sanat¢1 Naile Cevik’in 6zgilin seramik eserlerinde izlenebilmektedir.
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