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Sembolik Giic iliskileri Baglaminda Belgesel Fotograf

Documentary Photography in the Context of Symbolic Power Relations

OZET

Bu ¢alisma, basin/belgesel fotografeiligr ‘alan’ini tartigmaktadir. Alan kavrami Fransiz kiiltiir ve sosyoloji Giilay Dogan Bas!

teorisyeni Pierre Bourdieu’niin 6znel ve nesnel belirlenimlerin 6tesinde her toplumsal yapilanmanin kendi

gii¢ iligkilerini barindiran, i¢ dinamikleri degisken ve dinamik mekanlar ve eyleyicilerden olusan

bolinmelerini tarif etmek {lizere kullandig1 bir terimdir. Bir soruna isaret etmesiyle ya da elestirel bir

s6zliniin bulunmasiyla belgesel fotografin ya da kamuyu bilgilendirmede ‘dogru’dan yana konumlanisiyla

fotomuhabirligin geleneksel tanimlarinda yasanan bugulanma, muglaklasma; yeni bir olgu degildir. Dijital

caga atifla bilgi ve iletisim teknolojilerinden tiireyen yurttas muhabirligi gibi fenomenlerin Gtesinde

gercekligin sentetik temsillerinin yaratim evrenini adimlamis durumdayiz. Fakat gorsel {iretim sahasinda

¢ogaltim, genislemenin artmasina paralel olarak sinirlar1 genisler gibi goriinmesine ragmen kendi igine

kapanmistir. Bu calismada amator/profesyonel ayrimlarinda beliren olgiitler yoluyla belgesel fotograf

alanindaki sembolik giic iliskileri tartisilmistir. Kurumsal gerceve olarak Diinya Basin Fotografi Vakfinin

6dil arsivi ve raporlarindan yararlanilarak gorsel temsil haritasi degerlendirilmistir. Sonug olarak gorsel

iretim araglarina sahiplikle ekonomik sermayenin, sanatsal formasyonla Bati perspektifinden kiiltiirel

sermayenin; diinyanin gorsel hikaye dairesini insa ettigi yorumuna ulasiimistir. How to Cite This Article

Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel sermaye, Belgesel fotograf, Sembolik sermaye Dogan Bag, G. (2023).
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GIRIS

Belgesel fotograf ve basin fotografini ayn1 damarda bulusturan ortak nokta ‘toplumsal’a yaptiklar1 vurgudur. Merter
Oral’dan (2011:28) aktaracak olursak “daha az imtiyazli kisi, sinif ve toplumlarin, barinma, ¢alisma, 6grenim vb.
yasamin her boyutuna iliskin sorunlarmi, duyarhh bir yaklagimla, diger insanlari, kurumlar1 bilgilendirme ve bu
sorunlarin agilmasi konusunda harekete ge¢cirme amacini tagir.” Ayrildiklar nokta ise olay ve olgu arasindaki farktir.
Basin fotografi i¢in olayin 6nemi; belgesel fotografta olaylarin olma halinin altinda yatan nedenleri ortaya ¢ikarmaya
donmektedir. Her ikisinin Ortiismesinin tarihi olarak fotografli dergilerin gérmenin, 6§renmenin ve inanmanin
kaynagini olusturdugu 20. ylizyili ilk yaris1 gosterilebilir. Ayni1 dénem igerisinde insanligin en biiyiik krizlerinin de
yer aldigi disiiniildiigiinde belgesel fotografin ‘gergcek’ adina temsil ettigi degerin makinenin ardindaki kisilerden
bagimsiz olmadig1 goriilecektir. Savas alanlarinda hayatini kaybeden Robert Capa, David Seymour, lan Perry, Gerda
Taro gibi bir¢ok fotomuhabiri saymak maalesef bugiin de miimkiindiir. Susan Linfield’a gore (2013: 47) “Istirabin
her imgesi ‘bu bdyledir’ demenin yam sira, dolayli olarak ‘bu bdyle olamaz da demektedir; yalnizca ‘bu durum
devam ediyor’ diyemez, ‘bu durum artik durmali’ da der.” Dijital ortamin katilimei, demokratik ve seffaf bir
atmosfer yaratacagi ongoriisiiyle gelecegin daha farkli sekillenecegi senaryolar1 agisinda bugiin, ge¢misin insanlik
tablosundan farkli olmamakla birlikte degisen paradigmalarin bulanmiklik yarattigi bir donemin igerisinden
gecmekteyiz.

1Dr. Ogr. Uyesi, fstanbul Yeni Yiizy1l Universitesi, iletisim Fakiiltesi, Gorsel iletisim Tasarimi, Istanbul, Tiirkiye. ORCID: 0000-0003-4721-
3321
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ARASTIRMA KAPSAMI

Estetik alintilamalarin yiizeyde farkli disiplinlere referans vermesiyle belirginlesen cagdas belgesel fotograf pratigi
agisindan da bir adim sonrasina isaret eden fotomuhabir Jonas Bendiksen’in “The Book of Veles” (2021) serisinden
bu ¢aligmada fotograf endiistrisi i¢in alana dair bir sorgulama araci olarak bahsedilmistir. Kuzey Makedonya’da yer
alan Veles kenti, basinda dezonformasyona dayali haber iiretimiyle giindem olmustur. Bendiksen’in Veles kenti
iizerine olan c¢aligmasinda, ger¢ek mekan goriintiileri bilgisayar ortaminda ii¢ boyutlu modelleme yardimiyla
olusturulmus karakterler ve yapay zeka tarafindan olusturulmus metinle birlikte kitaplastirilmis ve fotografin saygin
kurum ve temsilcileri tarafindan bilgisayar iiretimi unsurlar1 anlagilmamistir. Yayimini izleyen aylar siiresince de
herhangi bir geri bildirim almayan Bendiksen, nihayetinde yine kendi yarattig1 bir avatar dolayimiyla gercegi ortaya
cikarmistir. Profesyonel kariyeri boyunca hak kazandig: ddiilleri, yaptig1 ¢calismalarin sayginligi ve giivenirligi goz
oniinde bulunduruldugunda, belgeye dayali fotograf pratigi agisindan cesur bu projenin gergeklestirilebilmesini
miimkiin kilanin da zaten bu etmenler oldugu goze carpmaktadir. Yarim asr1 gegen bir siireklilikle saygin bir fotograf
yarigmasi olan ve bu caligmada kurumsal olarak referans verilen World Press Photo (Diinya Basin Fotograft), 2022
yilinda bu ¢alismaya “acgik format” kategorisinde birincilik 6diilii vermistir. Yarigsmanin 2024 basvuru kurallarinda
yenilikci formlar1 kabul eden agik format bir kategorisinde de yapay zeka ile iiretilmis ya da doldurulmus veyahut
sentetik goriintliniin kabul edilmeyecegi belirtilmektedir (World Press Photo, 2023). Bendiksen’in o6diil aldigi
doneme ait web sitesinde belirtilen (The Book of Veles, 2023) jiiri yorumunda “The Book of Veles”in yenilik¢i bir
teknigin sembolizm ve ironi ile harmanlandig1 ve isin tamamina yayilan giiclii bir politik yorum olarak kavramsal bir
calisma oldugu belirtilmistir.

Caligmanin kurumsal referansini, World Press Photo Foundation (Diinya Basin Fotograflar1 Vakfi) olusturmaktadir.
Bu kurumun seg¢ilme nedenlerinden ilki, 1955 yilinda Hollandali bir grup fotografcimin girisimiyle gerceklestirilen
fotograf yarismasinin; bagimsiz, kar amaci giitmeyen bir organizasyon semastyla bugiine dek faaliyetini siirdiiriiyor
olmasidir. Siirekliligin bir sonucu olarak organizasyonun gelenek halini almasi ve bu zamansal aralikta biriken
tecriibeye duyulan giiven bulunmaktadir. ikincisi, diinya 6lciitiinde degisen medya teknolojileri, temsil pratikleri ve
gorsel hikaye anlatiminin degisen paradigmalarinin yansimalarinin hem yarigsma bigiminde hem de yarismaya dahil
olan fotografcilarin ¢aligmalarinda izlenebilir olugudur. Son olarak da yarigmanin katilim kosullart igerisinde
fotografci olarak bir medya organizasyonu ya da yayim tarafindan g¢alisiyor olmak, isminin ¢aligmanin kiinyesinde
yer aldig1 yaymlanmis bir ¢calismaya sahip olmak, taninan bir fotograf kurulusu {liyesi olmak, bir fotograf ajansi,
editér, medya kurumu tarafindan fotograf¢ci oldugunuza dair referans gibi sartlardan birini tasiyor olmak yer
aldigindan yarigsmanin belgesel/basin fotografiyla profesyonel olarak ugrasiyor olma kriterini ariyor olusudur (WPP,
2023). Bu nedenlerle fotomuhabir ya da belgesel fotografcist agisindan bu yarigsmanin giktist sadece giiglii bir hikaye
ve etkileyici fotograflarin onanmasi degildir; ayni zamanda fotograf¢inin da diinya capinda elde edecegi bir
taninirlik, giiven ve prestij olarak sembolik getiridir.

Yurttas muhabirligi ile 6zdeslesen cep telefonu kullanimindan estetik bigim tercihlerine dek bugiin belgesel
fotografcilarin hikayeleri aktarmada yeni arayislar igerisinde oldugu goriilmektedir. Belgesel fotograf anlaticiliginda
hikayenin 6znelligi ile mekan ve zamansallik acisindan verili nesnel durumlarin iliskisi siklikla problemli
goriilmektedir. Cilinkii fotografin iletisim yoniinde duran belgeselde enformasyonun 6nemi merkezde durmaktadir.
Fransiz teorisyen Pierre Bourdieu’niin alan kavrami bu nedenle tercih edilmistir. Ciinkii alan kavrami, esitsizlik
doguran hiyerarsiler iizerine ne tiimilyle nesnel anlasilabilecek ne de 6znel bir sekilde yorumlanabilecek bir kesinlik
ya da siirlilik atfedilebilir. Daha ziyade o alandaki iligkisel eylemliliklerin bir biitiinii olarak goriilebilir.

PIERRE BOURDIEU VE FOTOGRAF

Fransa’nin onde gelen sosyoloji ve kiiltlir teorisyenlerinden Pierre Bourdieu; 6grencileri Luc Boltanski, Robert
Castel, Jean-Claude Chamboredon ve Dominique Schanepper ile birlikte Un Art Moyen, essai sur les usages sociaux
de la photographie (1965) [Fotograf¢ilik: Ortalama Bir Sanat] adli kitapla fotograf¢iligin sosyolojik yonii tizerinde
durulan bir ¢aligmaya imza atmistir. Bu ¢alismada teorisyenler fotografin toplumsal tanimlar1 ve sinifsal iligkileri
iizerinde durmuslardir. Bourdieu kuramindan s6z ederken literatiirde kendine ¢ok fazla yer edinmeyen bu esere
iligkin kimi itiraz ve elestiriler de yapilmistir. Fransiz diisiiniir ve sanat elestirmeni Francois Soulages, fotografa
iligkin bilimsel ve estetik yaklasim olarak iki farkli degerlendirmenin, olgu yargilar1 ve deger yargilar1 olmak iizere
iki farkli ¢ikarima yol a¢tigini belirtmektedir ve olgu yargilariyla deger yargilarinin ayn tiirde gerceklik tiretmedigini
dile getirerek kitaba iliskin “fotograf sanatiyla ilgili boliimiin yazari belli ki biiylik fotografcilarin 6nemli yapitlarini
bilmemektedir. O donemde, fotografin resme veya edebiyata es bir sanat olarak varlik gosterdiginden pek az insan
haberdardir” demektedir (Saulages, 2022: 14). Kitaptaki olgusal yaklasimin, bir bagka deyisle, fotografik {iretimin
siifsal olarak toplumsal kosullarla iliskisine dair ¢ikarimlarin fotografin estetik degerine dair bir saldir1, yok sayma
olarak anlasildig1 goriilmektedir. Bilimsel yontem igerisinden bakan sosyolojik bakisin ise ispatlar ve olgularla
ilgilenmesi gerekmektedir. Bu yoniiyle kitabin Bourdieu yazin tarihi igerisinde yapisalci dénemine ait, geride kalmis
bir yapit olarak sonrasinda gelistirdigi kavramlara onciiliik ettigi de bir bagka goriistiir (Goker, 2014: 532) ve ek
olarak Bourdieu’nun burada ilk kavramsallagtirmalarindan olan habitus {izerinde yogunlastig1 goriilmektedir.
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Habitus kavraminin ve daha sonra alan kavraminin agiklanmasi bu ¢alisma igin temel teskil etmektedir. Ciinkii
kuramsal ¢ercevesini bu kavramlar iizerine sekillendirecektir. Habitus, Bourdieu’nun sosyal bilimlerdeki toplumsal
kosullarin nesnelligine iliskin goriislerle, diinyada eyleme halinde bulunan failin 6znel seciciligini, hareket etme ve
davranma kabiliyetini, 0zgiirliigiinii temel alan fikirlere karsi gelistirmis oldugu bir kavramdir. Bedene islemis
olmakla ve bedenin hafizasindan yola ¢ikarak 6znenin tepkilerinde, isteklerinde bir egilimler toplami olarak
habitusun, “en berrak niyetlere dahi niifuz ettigi” (Bourdieu, 2019: 167) bir durumdur. Kuralli toplumsal semalara
uyum gostermede ya da tepki vermekte olan ama bu kurallara belirli bir zorunluluktan dolay1 degil, sahip oldugu
yatkinliktan dolayr meyil gostermeyi agiklamaktadir. “Habitus, pratikleri ve algilar1 tlireten bir yatkinliklar
kiimesidir” (Johnson, 2023:16). Ote yandan “alan” (champ) kavrami, Bourdieu’nun kiiltiirel iiretim incelemelerinin
temelini olusturur ¢ilinkii belirli yapilari, kurallar1 barindirmasiyla nesnellik igeren toplumsal kosullarda eylemlerimiz
somutlagir. Fakat bu nesnel durumlar tek basina eyleyicinin davranis, tepki ve konum aliglarin1 agiklamada yeterli
olmamaktadir. Bourdieu; ekonomi, egitim, kiiltiir, siyaset gibi kendi i¢inde hiyerarsik yapilanmalar i¢eren toplumsal
formasyonlar arasinda siyaset ve ekonomi hari¢ kendi basina 6zerk ve i¢ igleyisi olan alanlarda yer alan faillerin,
hem kendi konumlar1 hem de alan1 doniistirmekte olan giicleri itibariyla daha dinamik bir kavram sunmaktadir
(Bourdieu, 2023: 17).

Fotografin sanat ya da insani bilimler alanina dahil edilmesine iliskin ayrimlarin tarihine baktigimizda ya
fotografcinin ilgisini, caligma sahasini, konusu; ya teknik ustaligi ya da caligmanin yer aldigi mecranin baglami,
aradaki smnirlara iligkin goriisleri yonlendirmektedir. Fotografin teknige ve teknolojiye olan bagimliligiyla sanatin
yaratici imgeleme dayanan 6zgiirliikk algisi catismaktadir. Fotografin sanatsal agidan toplumsal ve tarihsel bir esige
isaret ettigini miijdeleyen Walter Benjamin, bu yeniden iiretim aracinin toplumsal agidan devrimci niteligini, sanatsal
alandaki kiilt imgesini yikarak gergeklestirecegini diistinmiistiir. Ona gore “Sanatin kutsal térenden temellenmesinin
yerini bir bagka uygulama, yani sanatin politika temeline oturtulmasi almistir” (Benjamin, 2007: 57) Tarihsel
avangard akimlarin modernligin ¢atigmalarina iligkin irettikleri yeni dil ve bicimin firetici bir ara¢ olarak
degerlendirilisini kutsayan bir yaklasimi tasimaktaydi. Fotograf agirlikli dergilerin yiikseliste oldugu yirminci
ylizyilin ilk yarisi da fotografin bir kitle iletisim araci olarak popiilerlik kazanmasinda biiylik etki yaratmisti.
Fotograf¢ilarin toplum adma hareket ettikleri inancinin bu dénemde yogun bir motivasyon oldugu bilinen bir
gercektir. Karar an1 methumuyla fotograf tarihine yer etmis Henri-Cartier Bresson’mn sdzleri bu durumu
yansitmaktadir: “Bir diisiincenin 6zeti niteliginde olan fotograf dilinin biiyiik bir giicii vardir, fakat gordiiklerimiz
tizerinde bir yargi tasgiriz ve bu, biiyiik bir sorumlulugu da beraberinde getirir” (Cartier-Bresson, 2006: 27). Life, Vu,
Collier’s, Newsweek gibi bircok gorsel derginin adindan bahsetmek miimkiindiir. Batili okuyucu i¢in diinyaya dair
Bat1 dis1 olanin bilgisinin aktarilmasinda ve benimsenmesinde bu dergilerin 6nemli bir iglevi olmustur. Yazili basinin
bu denli giiclii etki yaratmasi, fotograf¢ilarin faaliyet alam1 olarak fotomuhabirligi benimsemelerinde ve
yonelmelerinde itici bir giictlir. Fakat bilgi ve iletisim teknolojilerinin degismesine, haraketli ve daha gergekei
goriintii olarak televizyonun belirlemesiyle fotografin ve fotograf¢inin yoniiniin galeriler olmasi sasirtict bir gelisme
degildir. Fakat degismeyen odur ki, fotograf¢i imgesi yine adanmislikla iliskilendirilmektedir. 1960’11 yillarda Gary
Winogrand, Diane Arbus ve Lee Friedlander’dan olusan fotografci grubuyla “Yeni Belgeler” sergisini acan Modern
Sanat Miizesi Fotograf Departmani direktorii John Szarkowski’nin katkisi bu anlamda dikkat g¢ekicidir. Gary
Winogrand’in “Figments” adli fotograf kitabina yazdigi 6nsézde Szarkowski, 1950’li yillarda tutkulu gengler igin
fotomuhabirligin biiyilk bir cazibe alani oldugunun altin1 ¢izmekle birlikte Winogrand’in da dahil oldugu
yenilikgilerin her ne kadar fotomuhabirlik standartlarinda kurallarla hareket etmeseler de sezgi ve gi¢lii duygularla
hareket ettiklerini belirtir (Szarkowski, 1988: 12). Fotografcilarin sezgilerinden, tutkularindan siklikla
bahsedilmektedir. Bu yaniyla fotografin endiistriyel katmani da gizli bir yiiz olarak ortiilmektedir. Fotograf da
fotografc1 da degerini biiyiik 6l¢iide mecrasindan, kim ya da hangi kurumun onama mekanizmasindan gectigine bagh
olarak elde etmektedir.

Bourdieu (2023: 108-109), fotograf¢iligi biiyiik iiretim alanina sahip ortalama bir sanat olarak nitelendirmektedir:
“Mesru bir pratikten farkli olarak mesruiyet kazanma yolundaki pratik, kendini ona adamislara siirekli olarak
mesruiyetini sorgulatir. Nitekim fotograf, yani soylu pratikler ile “avam” pratikler arasinda konumlanmig, zevkler ve
renkler kargasasina birakilmis bu “ortalama sanat”, yaygin pratigin kurallarindan kopmak isteyenleri, mesru
sanatlarin mesru hizmetkarlarina bastan bahsedilmis seyin ikamesini (ki ister istemez Oyle goriiniir) sifirdan
yaratmaya mahkiim eder: teknik modellerden estetik teorilere kadar tiim kesinlikleri ve teminatlariyla ortodoksi
hissini.”

ALAN TARTISMASI

Yurttas muhabirligi kavraminin yayginlagmasi ve diinyanin ¢ok 6nemli giindem basliklarina iliskin sok edici
goriintiilerin, gorsel okuryazarliktan uzak ve fakat orada bulunmaktan ve olaym bir parcasi olmaktan kaynakli
aktariciligiyla 6ne ¢ikan enformasyon imgelerinin dnemi iletisim bilimleri i¢inde yakin bir tarihe sahip olmasina
ragmen oldukca fazla yer edinmistir (Wall, 2015; Uzun, 2006). Yurttas muhabirliginde etik ve katilimcilik
kavramlar1 baglaminda profesyonel/amator ayrimi 6n plana ¢ikmistir. Yurttas muhabirligi, gazetecilikle ilintili bir
kurumla bagi olmayan insanlarin ‘orada’ olmalariyla yani tanikliklariyla sekillenmekle kalmamuis, irettikleri
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gorseller i¢in daha “gergek” algis1 olusmustur. Konuya yakinliklar1 ve belki de bir tarafi olmalari, bu sonucu doguran
nedenlerden biri olarak okunabilir. Fakat burada bir baska etkenin de kullanilan aygitin, teknik kapasitesi ve
kullanicinin kadraj/diizen yani segme ile ilgisi bilgisinin olmayis1 da bir baska ve énemli bir faktordiir. Kendiliginden
olan, gelisen bir durum karsisinda anlik refleks igeren ve bir “duyurma”, “bagirma” halinden s6z edebiliriz bu
fotograflarda. Deprem, sel gibi yikici doga olaylari; ¢catisma, terdr saldirilari, protestolar gibi etki ¢ap1 genis olaylar
karsisinda yurttaslarin farkli cografi koordinatlardan, konunun farkli agilarina doniik aktardiklari enformasyonun
degeri karsisinda geleneksel medya kanallarinin kayitsiz kalmasi miimkiin olmamigtir. Zira Amerika merkezli CNN
televizyonunun iReport adin1 verdigi dijital kanal, 2006 yilinda yayina baglamistir ve internet iizerinden yurttas
gazetecilerin diinya ¢apinda habere deger olan ve bilgi veren goriintiileri aylik olarak yarim saatlik bir televizyon
programinin konusu olmaktadir ve slogant “tell your story” yani “hikayeni anlat”dir (CNN, 2023). Sosyal medya
platformlariin etki ve etkilesim kapasitesinin artmasiyla birlikte giin gectikge artan sayida bu tiirden paylasimlar
acisindan montaj ya da diizenleme teknolojisinin gelisimiyle dezenformasyon, eski tarihli ya da farkli mekanlardaki
gorsel enformasyonun dagitima girmesiyle misenformasyon ve bunlarin da 6tesinde gorsel enformasyon yigilmast;
bulaniklagan bir iletisim atmosferi yaratmaktadir. Bu nedenledir ki o alana hitap eden uzmanligin bir gdstergesi olan
gecmisten gelen bir tarihe sahip olma, saygin ve giivenilir kimlik algisinin; tam tersini olusturan ve dijitallikle
Ozdeslesen anlik, gecici olmanin yiikselisine paralel olarak daha smirli bir alana seslenen ve fakat bu yoniiyle
ozellesen ve ozerklesen bir mertebe olarak belirdigini sdylemek miimkiindiir.

Diinya Basin Fotograf Vakfi, basin sektoriinde profesyonel kurum/kuruluslarla ¢aligmis fotografcilara yonelik
diizenledigi yarismayla 1955 yilindan beri fotomuhabirlere, belgesel fotografcilara 6zel bir alan yaratmasiyla
onemlidir. 2015 yilindan itibaren gseffafligin 6nemli oldugu goriisiinden hareketle kurum; arsivini ve kazanan, aday
olmus basvurulart paylagmakta, ayrica gegmis yillara ait teknik raporlart kurumsal web sitesi araciligiyla
yayinlamaktadir. Bu alandaki fotografik iiretimin haritasini sunmasi bakimindan 6nemli bu verilere, ¢alismanin
diinya {izerindeki gorsel temsil ve hikaye anlaticiliginin tiretim araglariyla iligskisine bakmak i¢in bagvurulmustur.

2019-2021 yillar1 arasinda 100’den fazla basvuru sayistyla dne ¢ikan iilkeler su sekildedir: Cin, ABD, italya, Fransa,
Birlesik Krallik. Bolge bazinda 2021 yili verisine gore basvurularin yiizde 47,86’s1 Avrupa’dan, yiizde 21,81’
Asya’dan, yiizde 14,41°1 Kuzey ve Orta Amerika’dan, yiizde 7,09’u Giiney Amerika’dan, yiizde 3,27’si Afrika’dan
son olarak ylizde 4,7’si Glineydogu Asya ve Okyanusya’dan olmustur. Diinya genelinde yarigmaya katilim 2021
yilinda, 130 iilkeden 4 bin 315 fotograf¢inin toplamda 74 bin 470 fotografla olmustur. Bu sayi, bir onceki yil
pandemi nedeniyle 73 bin 996 fotografin iizerinde olmakla birlikte 2012 yilindaki 101 bin 254 fotografla katilimin
oldukga altindadir. Buna ragmen 2012 yilinda 124 iilkeden katilim olurken 2021 yilinda bu sayi, 130’a ¢ikmigtir
(WPP, 2023).

Yine Diinya Basin Fotografi Vakfinin yayimladig: bir baska rapor, dijital cagda hayatlarin1 fotograf cekerek idame
ettiren 5 bin 202 fotografeiyla yapilmis gériismelerin bulgularindan olusmaktadir. Stirling Universitesi ve Oxford
Universitesinin Reuters Enstitiisii Gazetecilik Calismalar1 birimiyle ortaklasa gergeklestirdikleri anket, 100 iilkeden
2015-2018 yillar1 arasinda Diinya Basin Fotografi Odiillerine katilmis fotografcilarla gergeklestirilmistir. Bu raporda
yer alan bulgulardan bazilar su sekildedir: Ankete katilan fotografcilarin yiizde 70’1 bir iiniversite derecesine
sahiptir. Tam zamanl olarak fotografcilik yapanlarin orani 2015 yilinda yiizde 74 iken 2018 yilinda bu say1 yiizde
59’a digmiistiir. Fotografcilarin yiizde 38’1 finansal durumlarinin kétii ya da ¢ok kotii oldugunu kabul etmektedir.
Ayrica fotograflarinin izinsiz kullanimindan etkilenen fotografcilarin orani da ylizde 62’den yilizde 65°e bir artis
gostermektedir (WPP, 2023). Basin/belgesel alaninda fotograflarin kamusal bilgi niteligi, fotografeilarin kimi zaman
hayatlarini da riske atarak calistiklarinin goriinmez olusunun 6niinde yer alir. Ustelik sadece isimlerine yer verilerek
fotograf kullaniminin yaygin olusundan kaynakli telif problemleri, ekonomik olarak gii¢cliik ¢ekmelerinin bir baska
nedenidir. Bu alanda konumlanma, 6ncelikle ekonomik faaliyetin gériinmezligiyle islemektedir.

Fotografik liretimin aygita bagimli olusunu, bu veriler 1g5inda diisiindiigimiizde iilke ya da bdlge bazinda fotograf
endiistrisinin, fotograf makinesine sahiplik diizeyinin gorsel iiretimle nasil iliskilendigi bir baska soru olarak
canlanmaktadir. 2021 yilinda en diisiik katilim diizeyine sahip Afrika bolgesinin 2012-2021 yillar1 arasindaki adaylik
oranlarini inceledigimizde, Misir’dan toplamda 3 (2012, 2018, 2019), Cezayir’den 1 (2020), Etiyopya’dan 1 (2020),
Eritre’den 1 (2015) galisma odiile aday olarak gosterilmistir. Tiirkiye’den ise bu yillar arasinda toplam 7 calisma
oOdiile aday olarak gosterilmistir (WPP, 2023). Bu iilkelerden gelen katilimc1 gorsel hikayelerin sayisini ve fotografei
sayisinin azligini bir kenara koydugumuzda, mekan olarak bu bolgenin 2019-2023 yillar1 arasinda 6diil kazanan
calismalar arasinda yer alip almadigina baktigimizdaysa sdyle bir tablo ¢ikmaktadir: 2023 yilinda Afrika bolgesinden
hikaye dalinda 6diilii Panos Pictures tarafindan temsil edilen Belgika’dan Nick Hannes, Misir’da insa edilen yeni
yonetim alaninin kentsel adaletsizlik iiretimini konu etmektedir. 2022 yilinda Afrika bolgesinden hikdye dalinda
birincilik diiliinii Nijerya’dan Sodiq Adelakun Adekola, radikal islamc1 Boko Haram &rgiitiiniin kiz ¢ocuklarmin
egitim almasmi engellemek adina gergeklestirdigi ¢cocuk kagirmalarinin yarattigi egitim korkusunu ele almaktadir.
2020 yilinda Doga kategorisinde Belgika’dan Alain Schroeder, Endonezya’da orangutanlari ¢alismasina konu ettigi
“Orangutanlar1 Korumak” (Saving Orangutans) adli hikayesiyle birinciligi almistir. 2020 yilinda Giincel Haberler
dalinda birinciligi Etiyopyali fotografgr Mulugeta Ayene, 2019 yilinda gergeklesen ugak kazasina iligskin hikayesiyle
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almistir. Yine 2020 yilina ait Uzun Donemli Projeler kategorisinde Fransa’dan Romain Laurendeau’nun Cezayir’de
genglerin igsizlikle paralel gelisen sorunlarinin ayaklanmaya dogru evrilmesinin hikayesi konu edilmis ve birincilik
almustir. 2019 yilinda Italya’dan Marco Gualazzini, Cad iizerinden Cevre kategorisinde hikaye birinciligini almus,
Genel Haberler kategorisinde yine Italya’dan Lorenzo Tugnoli, Yemen’deki insanlik krizini konu ettigi calismasiyla
birincilik almistir. Yine ayni yilin Portre kategorisindeki hikéye birincilik 6diilii ise Fransa ve Belcika’dan iki
fotografc1 olan Bénédicte Kurzen and Sanne de Wilde’in Noor ajansi adina Nijerya’da en ¢ok ikiz dogumu
gergeklesen bolgesini konu ettikleri ¢aligmalariyla 6diil almistir. Temsil edilen ve eden dengesindeki esitsizlik,
elbette ki fotografcilarin calismalar1 ya da kimlikleri iizerinden bir elestiriye kap1 aralamak i¢in bahsedilmemistir.
Fakat gorsel iiretimin araclarina sahiplik ve kullanimi1 konusundaki bilgi ve yetkinlik eksikliginin nedenlerinin bu

Gorsel 1: Sodiq Adelakun Adekola. Afraid to go to to School. Nijerya, 2021.
Kaynak: https://www.worldpressphoto.org/collection/photo-contest/2022/Sodig-Adelakun-Adekola/1. Erigim tarihi: 15 Ekim 2023

Bu kapsamda fotograf endiistrisinin maddi geregleri olan makinelerin Canon, Nikon, Panasonic, Fuji, Sony gibi
firmalar basta olmak iizere iiyeleriyle Kamera ve Goriintiileme Uriinleri Birliginin (Camera & Imaging Products
Association) 2022 yilina ait istatistik bilgileri mevcut durumu giincel bilgilerle destekler niteliktedir. Diinya ¢apinda
iretim ve nakliyat bilgilerini paylasan Birlik, 2022 yilinda dijital fotograf makinesi ve degistirilebilir lenslere iligkin
toplam nakliyatin yiizde 26,2’sinin Amerika’ya, ylizde 25,8’inin Avrupa’ya, yiizde 20,3’lniin Cin’e, ylizde
14,6’s1n1n Japonya ve Cin hari¢ tutulan Asya bolgesine, yiizde 9,1’inin Japonya’ya ve yiizde 4,1’inin diger bolgelere
gonderildigini rapor etmistir (CIPA Statistics, 2023). Bu veriler yukarida bahsedilen 100°den fazla bagvuru sayisiyla
dikkat ¢eken iilkeler siralamasiyla (Cin, ABD, Fransa, Italya, Birlesik Krallik) uyumlu gériinmektedir. Fakat kesin
bir degerlendirme i¢in daha fazla bilgiye ihtiyac oldugu agiktir.

Diinya Basin Fotografi ddiillerinin, fotografin genel iiretim alaninin bolluguyla kiyaslandiginda sinirli bir alana,
profesyonellikle isaretlenen O6zerk bir alana seslendigi goriilmektedir. Bu yoniiyle kiiltiirel yatkinliklart ve
yetkinlikleriyle beliren failler (iireticiler) arasindaki rekabet, Grnegin iiretim aracina sahiplik ya da egitimleri
dogrultusunda ekonomik alanda icra edilmemektedir. Bu alan prestij, taninma ve sayginlik iireten kiiltiirel
sermayenin ve sembolik gii¢ iliskilerinin sahasidir. Bourdieu’nun deyisiyle “Belirli bir zaman biriminde, mesru
sahalar, eserler ve yetkinlikler arasinda tesis olan hiyerarsi, bir sembolik gii¢ iligkileri yapisinin ifadesi gibi goriiniir”
(Bourdieu, 2023: 75).

Belgesel fotograf gelenegine ‘dogruluk’ ve ‘giiven’le simgelesmistir. Bir ilke olarak mekan ve zamana, insana iligkin
ifadelerin imgeleriyle dogrudan baginti icermesi gerekmektedir. Bu nedenle basin/belgesel alaninda sembolik
otoritesiyle dikkat ¢eken kurum ve organizasyonlar, bir 6lgiide bu alandaki tecriibeli bakis, teknik analizleri ve
sorumluluk tstlenmedeki rolleriyle de one ¢ikmaktadirlar. Roland Barthes’in Argo gemisine atifla “geminin higbir
parcasi asil ilk parga degildir ama gemi her zaman Argo gemisi olarak kalmistir” (Barthes, 2005: 216) sozleri orijinal
baglamindan kopmayi, zaman igerisinde doniisiime ugrayarak artik baska bir hal almayi ifade etmek igin
kullanilmistir. Belgesel fotografla sembollesen anahtar kelimeler olan ‘dogruluk’ ve ‘giiven’ de gliniimiizde boyle bir
etki birakmaktadir. Jonas Bendiksen’in 2022 yilinda Diinya Basin Fotografi ddiillerinde ‘acik format’ kategorisinde
birinciligi alan “The Book of Veles” [Veles Kitabi, 2021] hem sembolik alanda isleyen rekabet karsisinda
fotografcinin pratikleri hem de kurumsal otorite olarak belgesel fotograf endiistrisinin kendisine kapanmasina iliskin
veriler sunmaktadir.

Kuzey Makedonya’da bir kent olan Veles, basinda 2016 yili Amerikan segimlerinin sonuglarinda etkisi olan ve
Donald Trump’mn baskanligi kazanmasinda etkisi oldugu diisiiniilen yalan haberlerin yayildigi merkez olarak yer
almaktadir. Bendiksen’in bu konuyu ele alig1 ve kullanimi, beraberinde bir¢cok soruyu beraberinde getirmistir. Kente
giderek burada insanlarin yer almadigi goriintiiler ¢geken Bendiksen, daha sonra bilgisiyarda yapay zekanin da
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yardimiyla bu fotograflar i¢in gesitli karakterler yaratarak eklemeler yapmistir (Dickerman, 2021). Hikayenin
metninin de yapay zeka tarafindan olusturuldugunu belirten Bendiksen, ilk etapta Magnum’daki arkadaslarma
gosterdigi fotograflarindaki yapay unsurlarin anlagilmamasi {izerine ¢alismasinmi Perpignan, Fransa’daki en biiyiik
fotomuhabirlik festivallerinden olan Visa pour 1’Image’a da gdndermistir. Festival programinda bir aksam gosterimi
olarak yer verilen calismanin, kitap olarak yayimlanmasindan aylar ge¢mesine ragmen dogrulugundan siiphe
duyulmamas1 iizerine Bendiksen yine kendi yarattigi bir avatar karakterle Twitter iizerinden kendini ifsa etmistir
(Bendiksen, 2023).

Gérsel 2: Jonas Bendiksen. Veles, Kuzey Makedonya, 2019.
Kaynak: https://www.magnumphotos.com/arts-culture/society-arts-culture/book-veles-jonas-bendiksen-hoodwinked-photography-industry/.
Erigim tarihi: 7 Ekim 2023

Fotografa olan tutkulu yaklagimlariyla, konu se¢ciminde ve aktariminda 6zerklik ve 6zgiirliik niyetiyle yola ¢ikan
Henri Cartier Bresson, Robert Capa David Seymour ve George Rodger tarafindan 1947 yilinda olusturulan
fotografecilar kolektifi Magnum Fotograf Ajansi (Bugan, 2020:117), fotomuhabirlik tarihinde énemli bir duraktir.
Norveg uyruklu Jonas Bendiksen de heniiz 19 yasindayken Magnum Fotograf Ajansimin Londra ofisinde bir yil
boyunca stajyer olarak calismis ve edinebilecegi en biiylik egitimi burada almis oldugunu sdylemistir (Jonas
Bendiksen kigisel web sitesi, 2023). Eski Sovyet kentlerinde gegirdigi zaman diliminde bir fotomuhabir olarak kendi
calismasim ilk kez “Satellites” (2006) adiyla kitap olarak yayimlamistir. 2005-2007 yillarinda Kenya, Hindistan,
Endonezya ve Veneziiela’da biiylik kentlerin gecekondu bdlgelerini fotograflamis “The Places We Live” adiyla hem
enstalasyon hem de kitap olarak izleyiciyle bulusturmustur. 2015 yilinda “The Last Testament” caligmasi ve
ardindan 2021 yilinda “The Book of Veles” gelmistir. 2004 yilindan beri Magnum Photos iiyesi olan Bendiksen,
Diinya Basin Fotografi 6diilii (2005) de dahil ¢aligmalariyla birgok 6diil almis bir fotomuhabirdir. Bendiksen’in 2021
yilinda Ingiltere merkezli GHOST yayicilik tarafindan ¢ikarilan “The Book of Veles” kitabinin ise igerisinde yer
alan fotograflarin genel olarak belgesel fotografcilik tiiriiyle ilgili bir doniim noktasina isaret etmesi bakimindan
tarihe not olarak diisiilmesi gerekmektedir. Bendiksen’in fotograflari ya da onlarin degeri bu ¢aligmanin konusu
degildir. Gorilintii liretim teknolojisinin gelecekte daha fazla glindem olacak tartisma bagliklarini, izledigi yontemle
erken bir sathada giindeme tagimasiyla bu ¢calismada degerlendirilmistir.

SONUC

Belgesel fotografta yetkinlik, tecriibbe ve otorite olmakla 6ne ¢ikan kurumlarin bdyle bir projedeki sahteligi ayirt
edemiyor oluslariin giiven sarsici bir durum oldugunu diisiinmek ilk akla gelen ¢ikarim olacaktir. Fakat mesruiyet
hiyerarsisine basvurdugumuzda, alan igerisindeki eyleyicilerin birbirleriyle ve alanla iligkileri dar bir koridorda
ilerlemektedir. Karsilikli glivene, taninmaya dayali bu sembolik sermaye aginda fotograflara dair deger yargisinin
olugmasinda prestijin bir kriter olusturdugu agiktir. Bir bagka yonii de bu sarsici etkinin, kitabin ekonomik getirisine
ve daha fazla duyulur olmasina yaptig1 katkidir. Bendiksen, bu durumla ilgili sunlar1 séylemektedir: “Kimi insanlar
bana kizdilar. Kimisi de kutladi. Bir bi¢imde ikiye boliinmiislerdi. Bunlarin hi¢biri benim planladigim seyler degildi.
Fakat itiraf etmeliyim ki, tiim bunlarmn projenin bilinirligini daha ¢ok arttirmay1 saglayacagim biliyordum. iste tiim
bu siire¢ ve nedenlerden otiirii hikaye ortaya ¢ikinca, insanlar ‘The Book of Veles’i edinmek i¢in oldukca hizh
davrandilar” (Pekcanatti, 2022). Nihayetinde bu durum, ekonomik ¢ikar gézetilmeyen sanatsal bir iiretimin, tam da
uyandirdigt sorularin saygin kurumlarla iliskisi nedeniyle ekonomik getiriye doniisiinii gizleyen bir perdenin
varligimi gostermektedir.

Belgesel fotograf agisindan degerlendirmek gerekirse de insan hikayelerini aktarmay1 tutkuyla 6zdes bir sembolizm
izerinden insa eden bu gorsel iiretim alaninin, estetik rejimin ilkeleriyle yiikselttigi elestirel sdyleminin dayanagini
yitirdigi gortilmektedir. Sahte haber liretiminin giindeme bir kez daha iistelik dogru bilgiyle 6zdes bir yapilanma
icerisinden geliyor olmast sarsicidir.
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Bu calisgmada sayginlifiyla one c¢ikan bir fotograf yarigmasi baglaminda, kiiltlirel analizle karsilastirmalar ve
karsitliklar {izerinden bir inceleme gergeklestirilmistir. Cikarilan sonuglardan ilki, gorsel temsil meselesinin esitsizlik
iireten yapisim1 degistirmeye doniik kapsayici, katilimer stratejilerin kisith bir alan {izerinde sembolik otoritenin
mesruiyetini bir kez daha liretecegi ongorisiidiir. Zira iiretim araglarina sahip olmayan toplumlar agisindan hikaye
anlaticis1 olma edimi, ekonomik sermayeyle dogru orantili isler goriinmektedir. Ote yandan amatorliik ve
profesyonellik pratiklerinin i¢ isleyisleri geregi birbirlerinden ¢ok uzakta durmadiklari ve fakat fotograf¢iligin
rekabet halindeki 6zneleri arasinda sembolik degerlerin nasil ayrimlar yarattig1 gbzden kacirilmamasi gereken bir
unsurdur. Teknolojik gelisimin hiz1 ve yapabilirligi hem genis kitlesel {iretim hem de sinirli alandaki gorsel iiretimler
acisindan, farklilik yaratmanin ve konum olusturmanin benzer ydnelimlerini icermektedir. “The Book of Veles”
orneginde herkesin erisimi olan goriintii iretimi ve teknolojisi kullanilmig fakat kullanicinin sektor igerisindeki rolii
ve konumu, alana etkiyi yaratan temel unsur olarak dikkat ¢ekici olmustur. Heniiz bu alanda s6z sahibi olmayan
baska bir aktor tarafindan bdyle bir hamlenin, alan disinda kalarak sonuglanmasi muhtemeldir. Fotografin estetik
deger yargisinda ayrimlara neden olan unsurlar yalnizca fotografin kendi g¢ercevesi itibariyla igkin bir mesele
degildir; ekonomik, sembolik ve kiiltiirel sermayenin alanina dahil eyleyicilerin iliskilerinin digsal iiretimini de
icermektedir.
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