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OZET

Kusaktan kusaga aktarilarak gelen ve geleneksel Tiirk sanatlari drnekleri olarak karsimiza ¢ikan cilt,
tezhip, hat, ebru, minyatiir sanatlar1, yazma eserlerin sayfa ve kapaklarinda yer alarak giiniimiize kadar
ulasabilmislerdir. Biinyelerinde barindirdiklar: kiiltiirel ve sanatsal zenginlikleri ile yazma eserler,
miizeler, kiitiphaneler ve 6zel koleksiyonlar vb. aracilig ile korunan, insanligin ortak hazineleridir.
Yazmalarin sayfalarini bir arada tutan ve dagilmalarini dnleyen Ciltler yapildiklari dénemin sanat
anlayigma ve kiiltiirel yapisina gore tasarlanmuglardir. Istanbul Beyazit Yazma Eser Kiitiiphanesinde
korunan B16 Envanter Numarali el yazmasi Kur’an-1 Kerim’in cild bezemesi bu g¢aligmada ele
alinarak incelenmeye cahigilmistir. Incelenecek eser dijital ortamda yapilan kiitiiphanenin arsiv
taramasi ile belirlenmistir. Belirlenen yazma eser muhafaza edildigi kiitiiphanede yerinde incelemeye
tabi tutulmustur. Istinsah tarihi bilinmeyen Kur’an-1 Kerim’in cilt bezemesi dénem, iislup, iscilik,
renk, malzeme, motif ve kompozisyon tasarimlar1 bakimindan detayli analiz ¢izimleri yapilarak
incelenmigtir. Eserin dis kap bezemesi ve i¢ kap bezemesi bulunmaktadir. Cilt bezemesi bakimindan
incelenen eserin, benzer iislup 6zelliklerindeki bagka eserler ile kargilastirildiginda Safevi dénemine
ait Gslup Ozelliklerini tasidigina dair verilere ulasilmistir. Ulasilan verilerin degerlendirildigi ve
bezemelerin analiz edildigi bu caligmanin alanda ¢alisan arastirmacilara ve sanatgilara kaynak
olusturulmasi amaglanmigtir. Ayrica kiitiiphane, arsiv ve miizelerde yer alan bu ve benzeri yazmalarin
bilinirliginin artirilmasi, giin yliziine ¢ikarilmasi ve gelecek nesillere gilivenle aktarilmasi
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hedeflenmistir.
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The arts of bookbinding, illumination, calligraphy, marbling, miniature, which have been handed (2024). “Istanbul Beyazit Yazma
down from generation to generation and are examples of traditional Turkish arts, have survived to the Eser Kiitiiphanesi’nde Korunan B
present day by taking place on the pages and covers of manuscripts. With their cultural and artistic 16 Envanter Numarali Eserin Cilt
richness, manuscripts are the common treasures of humanity, protected through museums, libraries Sanat: Bakimindan Incelenmesi”,
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prevent them from falling apart, were designed according to the artistic understanding and cultural Resources Journal, (e-ISSN:
structure of the period in which they were made. In this study, the binding ornamentation of the 2636-7637), Vol:9, Issue:6;
manuscript Qur'an al-kerim with inventory number B16, which is preserved in Istanbul Beyazit pp:572-583. DOI:
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examination in the library where it was kept. The binding ornamentation of the Holy Qur'an, the date
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and museums, to bring them to light and to transfer them safely to future generations.
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GIRIS

Arapga “deri” anlamina gelen cilt, kitap veya dergilerin yapraklarinin dagilmasinin 6niine gegmek ve yipranmalarini
onlemek igin yapilan koruyucu kaplara denilmektedir (Ozbek & Bilgen, 2022; Aritan, 1993). Cilt isini yapanlara
“miicellid”, ciltleme isine ise “teclid” adi1 verilmektedir (Giircan Yardimci, 2017). Yazma bir eseri korumak igin
“cildend” ad1 verilen bir kap igerisinde eserler muhafaza edilmistir. ilk ciltlerin kaplanmasinda malzeme olarak tahta
kullanilmistir. Yiizyillar boyu siiren gelismeler sonucunda da kitap kaplarinda deri kullanilmaya baglanmustir.
Derinin kolay sekil alabilmesi ve daha dayanakli olmas1 gibi etkenlerden dolay1; mukavva ilizerine deri kaplanarak
(kaplama malzemesi olarak bazen kagit ve kumasta kullanilmistir) ve bu derilerin lizeri de gesitli tekniklerle donemin

zevkine gore siislenerek olusturulan ciltler, sayfalar1 koruma 6zelliklerinin yaninda el yazmasina sanat eseri 6zelligi
de kazandirmigtir.

ISanatta Yeterlik (Doktora) Ogrencisi, Kastamonu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat ve Tasarim Anasanat Dali, Kastamonu,
Tiirkiye
2Dog. Dr., Kastamonu Universitesi, Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Béliimii, 37150, Kastamonu, Tiirkiye


https://orcid.org/0000-0002-6573-6508
https://orcid.org/0000-0002-9132-3950

Academic Social Resources Journal Open Access Refereed & Indexed & Journal

‘U‘stKaDak ‘ ‘ Salbek ‘ Surt (Dip)
4 A 4 A

¥ M M v

v
‘ Zencerek H Kosebent ‘ ‘ Semse H Alt Kapak ‘

Sekil 1: Klasik Cildin Boliimleri
Kaynak 1: Bilgen, Dilber & Oztiirk, 2017, s. 2273; Ozbek & Bilgen, 2022, 5.694; Kacar & Bilgen, 2020, s. 330

Klasik ciltler incelendiginde alt ve {ist kap, sirta ait kapaga ilave edilen sertaba eklenen miklepten olugmaktadir
(Sekil 1). Cilt kapaklarinda tahta kullanilir iken daha sonra mukavva kullanilmigtir. Kapaklara “def” ya da
“deffeteyn” denilmistir. Kenar ¢izgileri “cetvel” olarak adlandirilmigtir. Cetveller arasinda ki alanlara pervaz
denilmistir. Pervaz alanlarindaki zemin rengi altin olan bezemelere “zencirek”; pervaz i¢ koselerindeki bezeme
sekilleri “kdsebent” olarak adlandirilmigtir. Ortada yer alan yuvarlak ya da beyzi motife ” semse” denilmistir. Koseli
olanlar1 ise “madalyon” olarak isimlendirilmistir. Semselerin alt ve list uglarinda ki uzantilara “salbek”, bu sekilde
yapilan semselere “salbekli semse” denilmistir. Yapraklar formalar halinde birbirlerine “siraze” kullanilarak
dikilmistir. Hepsi birden cilt kapagina, sirt ipleri ile birlestirilmistir.

Tiirk sanat tarihinde, eski kitap sanatlarimizin basinda Tiirk cilt sanati yer almaktadir (Balkanal, 2002). Tiirk el
yazmalarinda goriinen yazma eserlerin koruyucusu olan ayn1 zamanda bu eserlere giizellik kazandiran ve eserleri géz
alict hale getiren ciltler; bol bezemeli tarzlari ile yazma eserler icerisinde dnemli bir yere sahiptir. Kagidin az, pahal
ve kiymetli oldugu caglarda eserlerin korumasina 6nem verilmistir (Ozonder, 2003).

Dogu ciltleri tarihi siire¢ iginde incelendiginde XII. ylizyildan itibaren gelisimi takip edildiginde ortaya ¢ikan
iisluplar sunlardir: Hatai (KAsi, Horasan, Buhara, Dihlevi), Herat ( Herat, Siraz, Isfahan), Arap ( Elcezire, Halep,
Fas), Rimi (Selguklu), Memliik (Misir), Tiirk ( Diyarbakir, Edirne, Bursa, istanbul, Siikiife, Rugan “lake”, Barok),
Magribi( ispanya, Sicilya, Fas), Lake ( Iran, Hint ) Buharay1 cedid. Uslup farkliklarina baktigimizda bu fark cildin
yapim tekniginden dolay1 degildir. Uslupta ki fark kullanilan malzemeler ve bezememelerde kullanilan motiflerle
alakalidir. Fakat ayn1 motiflerin farkli iisluplarda da kullamldigi (Ozen, 2017, Zor, 2017) gériilmektedir. Bu da baz1
durumlarda iisluplar1 keskin ¢izgilerle birbirlerinden ayirmayi zorlastirmaktadir.

[k Tiirk islami ciltleri Dogu’da Hatayi, Bat1’da Elcezire iisluplarmin etkisi altinda gelismistir (Cunbur, 1990). VII.
Yiizyildan XII. yiizyila kadar gelisen Memliik, Magribi, Rumi ve Arap usluplart biiyiik bir gelisme gdstermistir.
Daha sonraki donemlerde bu lisluplar zaman igerisinde gerilemeye baslamislardir. Bu gerileyen cilt {isluplarinin
yerlerine Hatayi ve Herat tislibu ciltler gelisimlerini siirdiirmiislerdir. Bu tisluplara klasik Gislup denilmistir. Rumi,
baska bir deyisle Selguk ciltleri ise, bu klasik iislubun etkisi altinda kalmustir. Ozellikle bu iislup Osmanli déneminde
Tiirk cilt sanatinda bir baslangi¢ olmustur. Klasik iislup, XVII. yy.” a kadar gelisimini duraklamadan stirdiirerek
ilerlemeye devam etmistir (Binark, 1975).

Tolunogullart dénemine (868-905) ait oldugu diisiiniilen Islam cilt sanat1 eserlerine, Misir ile Tunus’ta rastlanmustir.
Bunlar, parsomen iizerine yazilmis Kur’an-1 Kerim sayfalarim1 korumak amaciyla kullanilan, derinin tahta iizerine
kaplanmas1 ile yapilan sade geometrik bezemelerdir. Ciltlerde derinin kullanilmasi bezemeleri zenginlestirmistir
(Ozen, 2017). X. yiizy1l ve XIII. yiizyillar arasinda yapilmis olan Islam ciltleri arasinda yiiksek oranda benzerlikler
goriilmektedir. Bu durum XIV. yiizyila kadar da kismi olarak devam etmistir (Aritan, 1993).

Memliiklerin (1250-1517) egemenlik alaninda ve Kuzey Afrika iilkelerinde Islam cilt sanati, zel bir geligme
gdstermistir. Islam cilt sanatinin baslica doruk noktalar1, Timurlar dénemi (1370-1507) ile Safevi dénemi (1501-
1736) iran' da ve Osmanli topraklarinda yasanmistir (Tez, 2022, s. 330). Orta Asya Tiirk sanati, Selguklular ve
Mogollar aracilifiyla iran’a gegmistir. Burada eserler verilmistir. Daha sonra Timurlularin isgalleri sirasinda,
Semerkant, Buhara, Hive ve ozellikle Timur’un hafidi sanatsever Baysungur XV. yiizyilda Herat’ta pek giizel
ornekler vermistir. XVI. yiizyilda buralara hakim olan Safeviler zamaninda iranli sanatgilarin bir kismi tarafindan
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iiretilen eserlerde ki Orta Asya Tiirk karakteri silinmek istendigi halde tam bir basar1 elde edilemeyerek daha dnceki
sanatin tesirini tasimaya devam etmistir (C1g, 1971).

XVI. ylizyilda Herat, cilt sanatinin merkezi olmustur. Timurlular (1370-1506) déneminde Herat {islubu, Tiirk, Mogol
ve Iranli ustalar tarafindan Timurlularin gézde sanat merkezi olan Herat’ ta ve difer sanat merkezleri Siraz ve
Isfahan’ da gelistirilmistir. Bu iislubun en giizel 6rneklerine Timur ve torunlarmin saraylarinda rastlamilmistir. Ayni
zamanda donemin iinlii veziri Ali $ir Nevai’ nin sarayinda yapilan kitap kaplarinda, semseler ve kdsebentlerin icleri,
aralarinda bulunan bogluklar bitkisel motifler ile bezenmistir. Ayrica eserde gerekli goriilen yerler insan figiirleri,
kus, yilan, aslan vb. hayvan figiirleri ve ejderha, ziimriidiianka gibi efsanevi hayvan figiirleri ile slislenmistir. Bu
motiflerin aralarima da Cin bulutlar1 yerlestirilmistir. Kapak i¢c bezemelerinde kati’a teknigi yaygin bir bigimde
uygulanmistir. Bu tip ciltler Timurlularla beraber Celayirlilerde goriilmesinin yam sira Akkoyunlu, Karakoyunlu ve
Safevi ciltlerinde de goriilmiistiir. Osmanlilarda ise erken doénem ciltlerinde karsilasilmaktadir. Osmanli cilt
bezemelerinde, cildin i¢ kismu yaygin olarak kati’a tekniginde siislenmistir. Ciltlerin i¢ kisimlar1 merkez
madalyonlardan meydana gelmis, nadiren de ayn1 bigcim kosebentlerden meydana gelmistir. Cilt zemininde tek renk
kullanilms, iki renkli kullanilanlar1 da yapilmistir. Bazi kitaplarda rumi desenli kompozisyonlar goriiliir bu kati’a
oymalar i¢ kapagin tiim yiizeyini kaplar (Mesara, 1998, Arikan, 1993).

Safevi devleti 1501°de Sah ismail tarafindan kurulmustur. Askeri, siyasi, ekonomik, dini ve kiiltiirel diizenlemelerle
giiclenerek kendine miinhasir bir devlet yapisina kavusmustur. Kiiltiirel diizenlemelerde Timurilerden kalan kiiltiirel
miras1 ve isleyisini benimsemislerdir. Sah Ismail ve akabinde ki hiikiimdarlar, sanatgilar1 koruyarak ve kollayarak
sanatsal faaliyet gelisimine 6nemli katki saglamislardir.

Sah Ismail Tebriz’i alip baskent yapmus, Siraz’1 ve 1510’ da Herat’ 1 almistir. Bunun neticesinde Safeviler sanat
merkezleri agisindan onemli sehirlere sahip olmusglardir. Erken donemde yapilan resimler Safeviler doneminde
Tebriz’de tiretilmistir. Tiirkmenlerden kalma geleneksel resim sanatindan esinlenilerek olusturulan resim teknikleri
Safeviler déneminde bazi resim sanati drneklerinde goriilmiistiir (Emlak, 2013). Ilkbaskent olan Tebriz de Safevi
Saray iislubu olusturulmustur. 1548’ den sonra Kazvin’ de yapilan,1598’ den sonra da Isfahan’da yapilan saraylarda
bu tislup gelisimini siirdiirmiistiir (Ulug, 2006).

Safeviler devrinde Herat ve Tebriz okullarinda yapilan kitap bezeme 6rnekleri Varka ve Giilsah gibi eserler Safevi
yapitlarinda kullanilan resimler ile bezemelerde; Selguklu, Ilhanli ve Timurlular dénemi yazma eserleriyle benzer
ozellikler gostermistir. Boylece Safevi devri bezeme sanati, en ihtisamli donemine Isfahan’da ulasmistir (Davari ve
Hatam, 2018). isfahan’in baskent olmas1 neticesinde bu sehir Safevi sanatinda merkez haline gelmistir (Beksac,
2008).

Sah Ismail'in Herat’a hakim olduktan sonra Bihzat isimli sanat¢1 Tebriz'e gecerek Saray nakkashanesine bas Nakkas
olmus ve Herat okulunun 6zellikleri ile Safevi Devri iislubunun temellerini atmigtir. Safevilerin himayesinde Acem
sanatlarinin 6zelliklerine biiriinen bu okul farkli gériiniis kazanmistir. Daha sonra Tebriz’de Safevi devri, Sah Ismail
ve Sah Abbas donemlerinde, Tebriz’i takriben, Siraz (1500-1520), Kazvin (1548), isfehan (1598) Kkiiltiir
merkezlerinde geliserek iran Safevi iislubu olarak devam etmistir. Kitap sanatlarinda bir Ekol olan Herat sehrinin
1510’dan sonra énemini kaybetmesi {izerine burada yapilan ¢alismalar, Tebriz ve Buhara’ya kayarak yeni bir kimlik
icinde devam etmistir. Boylece Tebriz’ de olusan yeni okul zaman iginde Safevilerin himayesinde Acem sanatlarinin
ozelliklerine biiriinerek, farkl1 bir goriiniis kazanmistir. Daha sonra Bu ¢alismalar Tebriz’de, Safevi Devri Sah Ismail
ve Sah Abbas donemlerinde, Tebriz’i takiben Siraz 1500-1520 Kazvin 1548 Isfehan 1598 kiiltiir merkezlerinde
geliserek Iran Safevi iislubu olarak devam etmistir (Birol, 2017, 5.40).

1493'te 6len kardesi Sultan Mirza adina Sah Ismail’ in hazirlattigi Sehname’ nin cildinde, gdmme tekniginde salbekli
semse kullanilmistir. Semsede kurt, bulutlar, geyikler, kuslar ve maymunlarla manzara olusturulmustur.
Kosebentlerde geyik ve tilki figiirleri kullanilmistir. Arka kapak semsesinde yaban kegileri de aym
kompozisyondadir. Filigre dilimli madalyonun iginde; kiigiik dairelere yapilmis hayvanlar, aralarda bulutlar ile
zimriidiianka ve ordekler farkli zemin renkleri kullanilarak siislenmislerdir. Herat {islubu cilt sanat1 yiizyilin sonuna
dogru yaraticigini kaybetmeye baslamistir. Daha sonra Islam iilkelerine sanat goriislerini yansitan Heratli ustalarin
buralarda etkilerini gormek miimkiindiir (Aslanapa, 1991).

Dogu'nun semsiyeli ciltleri XV. ylizyilin yarilarina kadar iilke farkliligina aldirmaksizin birbirine benzer bigimde
yapila gelmistir. Cildin bi¢imi, kullanilan malzeme ve yapim teknigi kesinlikle aymidir kiiciik farkliliklar yalnizca
bezeme motiflerindeki ayrintilardadir. Geometrik desenler kiiglik motifler ile doldurulmus semseler ve rumiler bu
donemin ciltlerinin ortak bezemesidir (Ozen, 2017, s. 20).

Cilt sanat;; XVI. ylizy1l Safevi donemi yazma eserlerde oldugu kadar diger sanat tiirlerinde de kendine 6zgii
iislubunu olusturmaya baslamstir. Kitap sanatlar tarihine bakildiginda edebiyat, din, tarih vb. pek ¢ok konuyu iceren
eserlerde cilt, tezhip, minyatiir ve hat gibi yazma kitap sanatlar1 bakimindan 6nem teskil eden eserler tiretilmistir. Cilt
sanatinin zirveye ulastigi bu déonemde ekseriyet ile deri ciltler ve lake ciltler iiretilmistir. Bu donemde farkli iki
malzeme kullanilarak yapilan eserler hem teknik hem de estetik agidan benzeri olamayan cilt ornekleri meydana
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getirmistir. Deri cilt dis kaplar1 miilemma teknigi ile bezenmis bu ciltlerde genellikle siyah, kahverengi ve bordo
renkler kullanilmigtir. Deri ciltlerin dis kap bezemelerinde semseler, kosebentler, i¢ ve dis pervaz alanlar1 tiimiiyle
altinla kaplanarak stislenmistir. Buralarda rumi, hatayi, bulut gurubu motifler kullanilarak simetrik bir sekilde
bezemeler yapilmistir. Paftalarla ayrilan i¢ - dis pervaz igleri hatayi grubu motiflerle altin kullanilarak bezenmis,
bazen de buralarda siiliis hat ile ayetler yer almistir (Giiney, 2019). Miilemma ciltler bastan sona parlak altin ile
stvanarak yapilmislardir. Deri yiizeyinde kaliplar kullanilarak olusturulan motifler ile birlikte zeminin de tamamina
altin varak yapistirilarak olusturulan cilt kapaklarima miillemma ciltler denir. Bazen sar1 altin kullanilirken bazen de
yesil altin kullanilarak yapilmislardir.

Miisebbek ve miilemma tezyinat Safevi doneminde ki el yazmalarinda 6n plana ¢ikmaktadir (Karadeniz, 2023).
Miilemma semse hem motiflerin hem de zeminin altinla islendigi semselerdir (Elitok, 2014). Genellikle Kur’an-1
Kerim tasarimlarinda deri ciltler tercih edilmis, miisebbek ve miillemma tekniklerinde bezenmislerdir. Kapaklarin dig
yiizeyi tamamen altin kullamlarak kaplanmustir. ¢ yiizeyleri ise deriler oyularak miisebbek tekniginde yapilmustir.
Buralar semse, kosebent vb. alanlara sahiptir. Semse, salbek ve pervaz iglerine Rumi motifler simetrik olarak deriden
oyulmus ve renkli olan bu alanlara yerlestirilmistir (Giiney, 2019). Miisebbek semse ya da kati’a semse, tiraglanan
derilerin oyularak genellikle cilt i¢ kapaklarina farkli zemin renkleri {izerine yapistirilarak yapilan cilt bezemeleridir.
Bu bezemelere miisebbek kose adi da verilmistir (Mesara, 1998). Kati’a sanatinin ilk drnekleri Iran’da goriilmiistiir.
Kagit tizerine yapilan ilk 6rnekleri ise Herat’ta ki ustalarin eserlerinde XV. ve XVI. yiizyilda rastlanmistir. Bu dalin
onde gelen ilk temsilcisi Menakib-1 Hiinerveran adli eserde bahsi gecen, XV. yiizyilda Herat’ ta yasamis ve eserler
iiretmis olan Abdullah Kaat’ 1 oldugu belirtilir (Mesara, 1998).

Zemin rengi tek renk olan kati’a semseler ile benzer pafta i¢ bezemeleri boyali olanlari; aym renklerle
bezenmislerdir. Boyali kagit ya da kumagla yapilmiglardir. Oyma semseler paftalara ayrilmis ise dis kaplarda
yapildig1 gibi simetrik olarak ayrilan paftalar da benzer sekiller ile doldurulmustur. Miklep semse bezemeleri de ayni
sekilde yapilmaktadir. Lakin miklep semseleri kapak bezemelerinden genelde daha kiigiiktiir, dis hatlarinda da farkli
bezemeler mevcuttur. Cogunlukla cilt kapaklarinin i¢ yiiziine yapilmuglardir (Ozcan, 1990). Tiirk ciltleri IX.
yiizyildan itibaren i¢ kapaklarda, ya oyma semselerle veyahut kosebent tarzinda siislenmis veya dis kaptaki gibi
kabartma siisler ile siislenmistir (Binark, 1975).

Tiirk Islam kitap sanatlarnin bilinen en eski lake kaplart XV. yiizyildan itibaren goriilmektedir. Siraz’da ki lake
teknigi ile bezeli cilt kapaklar1 Tebriz saray yazmalari ile ayni 6zellikleri paylagsmustir fakat Siraz ciltlerinin i¢ kaplari
ve lUst kaplarn lake teknigiyle yapilsa da hem deriden yapilmis hem de iist kapakla ayni bezeme unsurlar ile
bezenmistir. Hatta dis kap bezemesinde ki lake ile cilt kapagindaki deri o kadar Siraz ciltlerine 6zgiidiir ki Tebriz
Ozelliklerde yapilan yazmalarin Siraz’ a mal edilebilmesini miimkiin hale gelmistir.

Safevilerde ve Osmanlilarda El yazmalar1 giicli temsil eden 6nemli unsurlardandir. Bunun sonucunda bu eserler
belirli cevrelerce ragbet gdrmiistiir. Safevilerin yazma sanatlari, Caldiran savast (1514) ile birlikte Osmanli saray
cevresinde goriilmiistiir. Savaglarda ganimet olarak elde edilen bu yazmalar bazen satin alma bazen de Osmanli
sarayina sunulan hediyeler arasinda yer alir. Bu durum XVIIL yilizyilin baslarma kadar stirmiistiir. Sefere ¢ikan
ordunun dogu sinir bélgelerinde uzun siire kalmasi buralarda ki yazma eserlere ulagimi kolaylastirmis bundan dolay1
da Osmanli topraklarinda Safevi yazma eserleri goriilmeye baslanmistir (Ulug, 2006; Derman,1999; Ozbek ve
Bilgen,2023).

XVI. yiizyll siiresince Safeviler doneminde yazma eserlerin {iretildikleri yer Siraz olmasina karsilik, Safevi
hiikiimdarlarinin saray ve sanat atdlyelerinin yerleri farklilik géstermistir. 1576’ da Tebriz saltanat merkezi olmus,
daha sonra Kazvin, 1598’ de de merkez Isfahan olmustur. Bu haraketlilik igerisinde Horasan sehirlerinde ki
sehzadeler, Tirkmen lalalarin ve saray biirokratlarinin etrafinda bu yazma eserlerin {iretilmesinde devamlilik
saglanmustir. Siraz diginda tiretilen yazma eserlere bakildiginda ketebesinde iiretim yeri olarak yazilan yerler Herat,
Horasan, Sebzevar, Tun, Esterabad, Meshed, Baharz sehirleridir (Aydin, 2020).

Safevi hakani 1. Abbas, XVI. ylizy1l siiresince Siraz’in yonetilmesinde etkin olan, Tiirkmen Dulkadirli beyleri
yonetimden uzaklastirmigtir. Bu hareket ile Siraz’ da ticaret mali olarak kullanilan bezemeli kitap {iretiminde ki
soniiklesmenin ayni zamana denk gelmesi bir tesadiif degildir. Bu rastlantinin sebebi net olarak bilinmemesine
ragmen yeni pazar arayislari igin Siraz’ da ki kitap sanatc¢ilarinin bir kisminin Bagdat’ a geldikleri tahmin
edilmektedir. XVI. yiizy1l sonu, XVIIL. yiizyil baslarinda Bagdat’in, Siraz’ in XVI. yiizy1l sonlarinda kaybettigi
resimli kitap ticaretini devraldig1 diigiiniilmektedir (Tanindi, 2001).

El yazmalarinin degeri belirlenirken eserin yapildigi yerden ziyade malzemelerde ki kalite ve kullanilan ince
is¢iliklerin 6nemli vardir. El yazmalari ¢esitli mekanlarda iiretilebilir, oysa liiks ve pahali malzemelerin kullanilmas1
herhangi bir sanatg1 grubunun ulasamayacagi kadar biiyiik destek gerektirir. XVI. yiizyil Siraz el yazmalariin
fazlaca bir kesimi oldukca yiiksek kalitededir ve iiretilmeleri biiyiik meblaglara mal olmus gibi géziikmektedir. Bu
durum bize nerede iiretilmis olursa olsun bu el yazmalarini hazirlanabilmesi i¢in gereken maddi kaynaklarinin gesitli
amaclar dogrultusunda saglayan kisilerin buldugunu diisiindiiriir (Ulug, 2006).
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Safevi donemi eserler incelendiginde miisebbek ve miilemma teknikleri ile bezenmis eserler karsimiza ¢ikmakta bu
eserler miizelerimizde veya 0zel koleksiyonlarda muhafaza edilmektedirler. Safevi donemi Kur’an-1 Kerim’lerine
bakildig1 zaman cilt, hat ve tezhipleri bakimindan ince iscilikleri vardir.

KURAMSAL CERCEVE

Calismanuzin konusunu, Istanbul Beyazit Yazma Eser Kiitiiphanesi’nde Korunan B 16 Envanter Numarali Eserin
cilt sanati bakimindan incelenmesi olusturmaktadir. Inceledigimiz eser Kur’ani-1 Kerim’dir. Bu eser cilt sanati
bakimindan motif, kompozisyon ve is¢ilik 6zellikleri agisindan incelenmistir. Eskizler kullanilarak eserin tasarim
asamalar1 motifler ve dallar yaklasik boyutlarinda boliim boliim cizimleri yapilarak gosterilmistir. Ele alinan eserin
istinsah tarihi belli olmadigindan bezeme 0&zellikleri acisindan yapildigt donem tahmini olarak belirlenmeye
calisilmigtir. Caligmanin teknik ¢izimleri ve incelemeleri detayli bir sekilde yapilarak cilt bezemeleri belgelenmistir.
Literatiir taramasiyla cilt sanat1 ile ilgili ulasilan yayinlarin bir kismi asagida siralanmigtir.

Ak, R. (2018), “Siileymaniye Kiitiiphanesinde Bulunan Bir Safevi Mushafi Hakkinda (Sultan Ahmed I 22)”, adl
makalede Mushaflarda bulunan tezhip bezemeleri, zahriye, serlevha, surebasi tezhibi, mushaf giilleri, duraklar unvan
tezhibi hakkinda bilgi verilmis. Mushaflarin tarihleri agisindan bilgilere erisilemedigi i¢in {i¢ adet yazma eser ile
karsilastirilarak eserlerin yapildiklar1 donem belirlenmistir.

Binak, 1.(1975). “Eski kitapcilik sanatlarimizi1”, adli kitabinda Tiirk kitapcilik tarihinde cilt, sat, tezhip sanat1 ve fatih
devri tezhiplerinde bahsedilmistir. Doriincii bolimde Tiirklerde minyatiir ve resim sanatt hakkinda bilgiler
verilirmistir. Kagit aharciligi, ebruculuk, matbaacilik anlatilmis son olarak ta 6rnek goérseller sunulmustur.

Birol, 1. (2017), “Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarinu Cizim Teknigi ve Cesitleri”, adli kitap
dort boliimden olusmaktadir. Giris boliimiinde tezyini sanatlar ve sanat ile ilgili kavramlara yer verilmistir. Birinci
béliimde tezyini sanatlardan, Ehl-i hiref 6rgiitiiden ve yakin tarihimizde tezyini sanatlardan bahsedilmistir. ikinci
boliimde tasarim, tezyini sanatlardan desenin 6nemi, desen cizim teknikleri detayl1 bir sekilde anlatilmistir. Ugiincii
boliimde cetvel, arasuyu, kenarsuyu, zencerek ve zencirekli kenar bezemeleri, t1g, rozetler vb. anlatilmistir. Son
boliimde ise desenlerin siniflandirilmasi, gesitleri gorselleri de verilerek sunulmustur.

Giiney, G. (2019), “Baz1 Kur'an-1 Kerim Niishalar1 Orneginde Safevi Cilt Sanat1 Uzerine Bir Degerlendirme”, adl
makalesinde Safevi cilt sanati, Safeviler doneminde yapilan yazma eserlerin bezeme 6zelliklerinden bahsedilmis.
Bes adet eserin de kompozisyon 6zellikleri hakkinda bilgi verilmistir.

Ozen, M. E. ( 2017), “Tiirk Cilt Sanat1”, adli kitab: iki béliimden olusur. Birinci bdliimde klasik cilt sanatinin
tarihgesi, klasik bir cildi meydana getiren boliimler, dogu cildi sanati ile bati cilt sanatinin farki ve klasik cilt
cesitlerinden bahsedilmistir. Ikinci béliimde ciltciler hakkinda bilgiler verilmistir.

Ulug, L. (2006), “Tirkmen Valiler Sirazli Ustalar Osmanli Okurlar XVI. Yiizy1l Elyazmalar1”, adli kitabinda, tarihte
ve efsanelerde Siraz, Safevi saray yazmalari, resimli yeni bir metin: Mecalis-iil Ussak (1550-1600), Siraz yazmalari
(1565-1580) Siraz’da yapilan kitap sanatlari, miizehipler, nakkaslar, hattatlarin kitap sanatlarina getirmis oldugunu
yeniliklerden, Osmanli sarayina kadar giden Safevi el yazmalari, hakkinda bilgiler bir arada bulundurmaktadir.

YONTEM

Calismada Istanbul Beyazit Yazma Eser Kiitiiphanesinde Muhafaza edilen B 16 envanter numarali Kur’an-1
Kerim’in yalnmizca cilt bezemeleri ele alinmistir. Eserin cildinde yer alan bezemelerin, hangi teknikte yapildigi,
renkleri, tasarim Ozellikleri incelenmistir. Arastirmada nitel arastirma yontemi kullanilmustir. Literatiir taramasi
yapilmigtir. Calismaya konu olan eserin cilt bezemesinde kullanilan motifler analiz edilerek incelemesi yapilmustir.
Eserin gorsellerine kiitiiphanede yapilan arsiv taramasi ile ulagilmistir. Taramalar sonucunda eser belirlenmis ve
yerinde gerekli koruma Onlemleri alinarak incelenmistir. Caligmanin evrenini Istanbul Beyazit Yazma Eser
Kiitiiphanesinde korunan yazmalar, 6rneklemini ise B 16 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in cilt bezemeleri
olusturmaktadir. Incelen eserin iist ve alt kapaginda aym bezeme tarz1 gériilmektedir. Eserin cildindeki semse alani
ve kosebentlerin disinda kalan, kapagi distan cevreleyen birden fazla pervaz vardir. Bu pervazlarin anlatimi
esnasinda herhangi bir karsiliklilia yer vermemek igin igten disa dogru pervazlar numaralandirilmistir. Eserde
kdsebentlerden sonra koyu zeminli 2 pervaz arasina ince altin cetvel atilmistir. Eserde kahverengi zeminin iistline
bitkisel bezeme yapilan pervaza 1, disa dogru dendanli paftalarla ayrilan komple zeminin altin ile boyandigi pervaza
2, onun diginda tekrar kahverengi zeminli alana 3, daha dista rumi kompozisyonu ile paftalar olusturularak
hazirlanmis pervaza 4 seklinde numara verilmistir. Disariya dogru sayilldiginda dig kapta 4, i¢ kapta 6 pervaz
kullanilmistir. icten disa dogru pervazlarin numaralandirilarak anlatilmasi daha rahat ve anlasilir olmasim
saglanmaya yoneliktir.

BULGULAR

B 16 Envanter Numarah Yazma Eser
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B 16 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim Talik hatt1 ile Arapga yazilmigtir. Eser 225x135, (165x80) mm ebatlarinda
16 satirdir. Miiellifi belli degildir. Yazildig1 Yer ve istinsah tarihi belli degildir. Fakat eserin is¢ilik, kompozisyon,
bezeme oOzellikleri incelendiginde Safevi donemi ciltleri ile benzerlik gosterdigi diisiintilmektedir (Sekil 2-5-6).
Eserde kullanima bagli yipranma ve asimmmalar mevcuttur. Eser koruma altinda oldugundan hangi c¢esit deri
kullanildigin1 anlamak adina detayl1 analizler yapilamamustir. Fakat herhangi bir alet (biiyiiteg, mikro ¢ekim cihazlar
gibi) kullanilmadan yapilan gézlemlerden anlagildigi kadar ile koyun derisi kullanilmis olabilecegi diisiiniilmektedir.

B 16 Envanter Numaral Yazma Eserin Cilt Bezemelerinin incelenmesi

Sekil 2: B 16 Envanter Numarali Eserin Cildi (Ust- Alt Kap, Miklep)
Kaynak: Istanbul Beyazit Yazma Eser Kiitiiphanesi

Sekil 3: B 16 Envanter Numarali Eserin Cild Bezemesi Cizimi (Alt - Ust Kap, Miklep)
Kaynak: Yazar

Eser kahverengi deri kullanilarak hazirlanmigtir. Eserin {ist kapak bezemesinde asinmalar bulunmaktadir. Cildin ist
kapak, sirt, alt kapak, sertab ve miklebi mevcuttur. Cildin alt kapak ve iist kapak bezemeleri aynidir. Simetrik olarak
hazirlanan kompozisyon % oramindadir. Cildin merkez kismi semseli ve salbeklidir. Ust ve alt kapakta, gobekte
kobalt zeminli ve dort salbekli i¢ semse formunu icine alacak sekilde dendanlarla ¢evreleyen, iki salbekli ve altin
zeminli dis semse gorilir. Yine aymi sekilde kosebentler de rumi kompozisyonlu ve kobalt mavili zemini
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dendanlarla kugatan altin zeminli bezeme alani ile ¢evrelenmistir. Bulut, rumi ve bitkisel motiflerden olusturulan son
derece uyumlu bezeme kompozisyonlarinin yer aldigi bu alanlar Miisebbek semse, salbek ve kdsebent tekniginde
bezenmistir. Semsede mavi zemin rengi kullanilarak {izerine altin ile Rumilerden olusan kompozisyon yapilmistir.
Gobekteki i¢ semsenin ug ve yanlarina yapilan salbeklere turuncu zemin rengi lizerine altinla rumi kompozisyonlari
islenmistir. Salbekler %2 simetri oraninda hazirlanmistir. Kobalt zeminli i¢ semse, salbeklerin i¢i ve kosebentlerin
kobalt zeminli alanlarinda yalnizca altinla islenmis rumi motifleri yalin halde kullanilirken bu alanlarin disinda kalan
yerlerde bulut, rumi kapali formlar1 ve bitkisel motifler bir arada kullanilmistir. I¢ semse ve kdsebentlerin mavi
zeminli alanlarimi dendanla gevreleyen altin zeminli alanlarda rumi zemin ayirma motifi olarak kullanilmis ve zemin
rengi olarak iki farkli renkte (yesil ve sar1) altin tercih edilmistir. Kobalt zeminli semse ve kdsebentler ile turuncu
zeminli salbekler disinda kalan, hatayi, rumi ve bulut motiflerinden olusturulan kompozisyonlarin yer aldigi
yiizeyler, miilemma tekniginde bezenerek 4 simetri oraninda hazirlanmigtir. Kdsebentlerin tizerine oturdugu birinci
Pervaz, kahverengi zemin flizerine altin kullanilarak peng, yaprak ve dallardan olusan bitkisel kompozisyonla
bezenmistir. ikinci pervaz alani dendanlar ile paftalara ayrilarak, dendanlarin ¢evreledigi paftalarin zemini altinla
kaplanmis ve pafta igleri bulut ve hatayi grubu motiflerle bezenmistir. Bu alanda miilemma teknigi uygulanmustir.
Ucgiincii ve dérdiincii pervazlar kahverengi zemin iizerine altin kullamlarak birinci pervazda oldugu gibi peng, yaprak
ve dallardan olusan bitkisel kompozisyonla bezenmistir. Bu iki pervaz arasina altin zeminli ince bir cetvel atilmis ve
tizerine sarmal zencerek deseni iglenmistir (Sekil 2).

Sertab kisminin ortast dendanlarla paftalara ayrilarak bu paftalar altin zemin iizerine hatayi grubu motiflerle
stislenmis, paftalar disinda kalan ve orta boliimii ¢evreleyen pervaza, iist ve alt kapaktaki birinci, ticlincii ve dordiincii
pervazlardaki gibi kahverengi zemin {izerine altinla hatayi grubu (peng¢) motiflerden kompozisyon islenmistir.
Sertabin pervazlarin iginde kalan orta boliimiine altin zemin ilizerine yazi yazilmistir. Yazida, Vakia Siresinin 79. ve
80. ayetleri yazilmistir (Sekil 4).

€AY Gopalad) G Goa B3 (V4) Euaiaadl ) A ¥

“79. Ayet; Ona, ancak tertemiz olanlar dokunabilir. 80. Ayet; Alemlerin Rabb’inden indirilmedir.”

Vaka Siresi < 536> bl | vy el €t > w1 35,2
kitaptadir. 4783 Ona, ancak tertemiz olanlar AL PPN > 22 Yoz, ss
S Yl@ﬂ@&yﬁthggoﬂ)foljﬂul
dokunabilir. €795 Alemlerin Rabb'inden indirilmedir. 2 2 ' ;
€a0p Simdi siz, bu sozii mi kiigimsiyorsunuz ve gdl @ il &5 e ,:pj:, o 5}3;];.1.!\
Sekil 4: Vakia Stresinin 79. ve 80. Ayetleri
Kaynak: url-1

Sirt kisminda bezeme yapilmamistir. Miklep kisminda kapaklarda yapilan bezeme 2 oranindadir (Sekil 2-3).
Miklepte ayr bir desenin kullanilmadigy, iist ve alt kapakta yer alan kompozisyon ve yapim tekniginin uygulandigi
goriiliir.

“Ladin 54

Sekil 5: B 16 Envanter Numarali Eserin Ust I¢ Kapak Bezemesi
Kaynak: Istanbul Beyazit Yazma Eser Kiitiiphanesi
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Sekil 6: B 16 Envanter Numarali Eserin Alt I¢ Kapak Bezemesi
Kaynak: Istanbul Beyazit Yazma Eser Kiitiiphanesi

Sekil 7: B 16 Envanter Numarali Eserin Alt ¢ Kapak Bezemési Cizimi
Kaynak: Yazar

Eserin i¢ kapak bezemelerinde de asmmalar mevcuttur. Ust ve alt i¢ kapaklarda aym bezeme kompozisyonunun ayni
tekniklerde uygulandig1 gériiliir. 4 oraninda simetrik bir kompozisyon diizenine sahiptir. I¢ kapagin ortasinda beyzi
formda ve salbekli semse yer alir. Semsenin i¢i genis dendanlarla geometrik bir diizen dahilinde paftalara ayrilmas,
bu paftalarin ve salbeklerin zemini mavi, ¢ivit mavi, siyah, yesil, turuncu renkte renklendirilmistir. Salbeklerdeki
altin ile yapilmis rumi kompozisyonlari % simetri oraninda ve siyah zemin iizerine islenmistir. Semsenin Y4
oranindaki kesiti kdsebentlere yerlestirilerek semse ile ayni kompozisyon ve teknikte yapilmistir. Bu alanlar;
Miisebbek semse, sabek ve kdsebent tekniginde bezenmistir. Semse, salbek ve kdsebentler arasinda kalan boliim,
hatayi gurubu ve bulut motiflerinden olusan bir kompozisyon seklinde tasarlanarak miilemma tekniginde
bezenmistir. Semse ve kdsebentlerin yer altig1 dikdortgen alan pervazlar ile ¢evrelenmis, birinci pervaza, dis kapak
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bezemesindeki birinci, iigiincii ve dordiincli pervazlarda goriildiigii gibi kahverengi zemin iizerine altinla hatayi
grubu (peng) motiflerden olusan kompozisyon islenmistir. Ikinci pervaz dendanlarla paftalara ayrilarak, zeminin
tamamu altinla kaplanmis, dendanlarla gevrelenen pafta igleri millemma teknigi kullanilarak bulut ve hatayi grubu
motifler ile bezenmistir. Ugiincii, besinci ve altinci pervazlarda kullanilan kompozisyon ve bezeme teknigi birinci
pervaz ile aymdir. Dordiincii pervaz, yuvarlak ve uzunlamasina paftalara ayrilmis ve bu paftalarin i¢i altin
kullanilarak rumi kompozisyonlari ile olusturulmustur. Mavi, ¢ivit mavi, yesil miisebbek tekniginde bezenmis bu
paftalarda kullanilan zemin renkleridir. Beginci ve altinci pervaz alaninin arasina ince altin cetvel atilmis ve bu altin
cetvelin lizerine sarmal zencerek islenmistir (Sekil 5-6-7).

Sertabin orta kismu i¢ kapagin dérdiincii pervazinda yer alan bezeme kompozisyonu ile ve ayni teknikte yapilmistir.
Di1s kapakta oldugu gibi herhangi bir yazi alanina rastlanmaz. Rumi kompozisyonlu bu paftalarin disinda kalan
alanlarda ve paftalarin etrafini dolanan pervaz alaninda ise i¢ kapaklarin bir, ii¢, bes, alti numarali pervazlarinda
kullanilan desenler ayni teknik ve malzemelerle tekrarlanmustir (Sekil 6-7).

Miklep i¢ kisminda farkli bir desen kullanilmamus, i¢ kapaklarda uygulanan bezeme diizeni miklep i¢ ylizeyine ayni
tekniklerle %2 oraninda aktarilmistir (Sekil 6-7).

SONUC VE ONERILER

Calismaya konu olan Istanbul Beyazit Yazma Eser Kiitiiphanesinde Korunan B 16 envanter numarali eserin istinsah
tarihi belli olmadig1 i¢in benzer lislup 6zelliklerine sahip baska eserler ile karsilastirilarak tislup ve donem o6zellikleri
¢dziimlenmeye calisiimistir. Ornegin “Siileymaniye Kiitiiphanesinde Bulunan Bir Safevi Mushafi Hakkinda (Sultan
Ahmed 1 22)” isimli makalede (Ak, 2018) ve “Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi Sultan 1. Ahmed
Koleksiyonu’na Ait Safevi Donemi Ciltlerinin Siisleme ve Uygulama Teknikleri” isimli yiliksek lisans tezinde
(Akyiiz, 2019) ele alinan 00022 envanter numarali eser ile, ¢alisma konumuz olan eser kompozisyon diizeni, motif,
renk ve iscilik agisindan biiylik oranda benzerlik gostermektedir. Eserde Y4 oraninda simetrik bir kompozisyon
kullanilmistir. Kahverengi deri kullanilan eser, hem dis kap bezemesine hem de i¢ kap bezemesine sahiptir. Eserin
dis kap bezemesinde semse, salbek ve kosebentler yer almaktadir. Miilevven tarzda bezenmistir. Miilemma
tekniginin oldugu alaninda bulunan bulut, dairesel helezonlar iizerine yerlestirilen hatayi gurubu motiflerle ve ince
is¢ilige sahip olan eser ile bu arastirmaya konu olan eser gerek kompozisyon tasarimi gerekse yapim teknigi
acisindan neredeyse aynidir (Sekil 8).

Sekil 8: Siileymaniye Kiitliphanesi Sultan Ahmed I Koleksiyonu 00022’de kayitl Kur’an-1 Kerim’in iist dig kapak bezemesi
Kaynak: Akyiiz, 2019, s. 112

Stileymaniye Kiitiiphanesi Sultan Ahmed I 00022 de kayitl eserin i¢ kapak bezemesinde yer alan motif, iscilik,
renk, kompozisyon, tasarim semasi ve yapim tekniginin, Istanbul Beyazit Yazma Eser Kiitliphanesinde korunan B16
Envanter Numarali el yazmas1 Kur’an-1 Kerim’in i¢ kap bezemesi ile ayn1 6zelliklere sahip oldugu goriilmektedir (
Sekil 5-6-9).
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Sekil 9: Siileymaniye Kiitiiphanesi Sultan Ahmed I Koleksiyonu 00022°de kayitli Kur’an-1 Kerim’in iist kapak i¢i bezemesi
Kaynak: Akyiiz, 2019, s. 113

Yine “Safevi Dénemi Tezyinat1 Uslup Ozellikleri Gériilen Bir Yazma Eserin Degerlendirilmesi” isimli makale de ele
almarak incelenen, Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi Nuri Arlasez 318 Envanterine kayitli Kur’an-1 Kerim
Ciizii’niin cilt (dis Kab) bezemesinin motif, is¢ilik ve kompozisyon semasi agisindan bu ¢alismada incelenen eserin
cilt dis kap tezyinati ile ¢agdas oldugu diisiintilmektedir (Karadeniz, 2023).

“Bazi Kur’an-1 Kerim Niishalar1 Orneginde Safevi Cilt Sanati Uzerine Bir Degerlendirme” isimli makale
calismasinda Siileymaniye Kiitiiphanesi Sultan Ahmed I Koleksiyonunda kayitli 00001, 00007, 00011, 00014, 00025
envanter numarali eserler incelenmistir. Makalede, sanat merkezleri arasinda kiigiik farkliliklar olsa da eserleri {lireten
sanatgilarin benzer kaliplart kullanarak motif ve kompozisyonlar1 tekrar etmekten kaginmadiklari belirtilmistir.
Ayrica XVI. ylizyilda Safevi miicellitlerinin tamamen yeni, 6zgiin tasarimlar iiretmek yerine, kaliplamada veya
renklendirmede kiiciik degisiklikler yaparak, ayni cilt tasarimlarini farkl: kitaplarin kaplari i¢in uygulama yolunu da
sectikleri, boylece pek ¢ok eserin kabinda ayni motif, kompozisyon ve renklerin kullanilarak benzer ciltlerin
iretildigi belirtilmektedir (Giiney, 2019). B16 envanter numarali eser bu bilgiyi destekler nitelikte olup Giiney’in
makalesinde incelenen eserlerle biiyiik benzerlik gostermektedir.

“Siileymaniye Yazma Eser Kiitliphanesi Sultan I. Ahmed Koleksiyonu’na Ait Safevi Donemi Ciltlerinin Siisleme ve
Uygulama Teknikleri” isimli yiiksek lisans tezinde ele alman ve bazilar1 “Bazi Kur’an-1 Kerim Niishalar1 Orneginde
Safevi Cilt Sanati Uzerine Bir Degerlendirme” isimli makalede de incelenmis olan 00001, 00003, 00004, 00007,
00008, 00011, 00014, 00017, 00019, 00020, 00021, 00022, 00025, demirbas numarali yazmalarin i¢ veya dis kap
bezemeleri, bazilarinda ise hem i¢ hem de dis kap bezemeleri, Beyazit Yazma Eser Kiitliiphanesi B16 envanter
numarasinda kayith el yazmasi Kur’an-1 Kerim’in i¢ ve dis kap bezemeleri ile ayn1 motif, renk, teknik, is¢ilik ve
kompozisyon diizenine sahiptir (Akytliz, 2019).

Incelenen B16 envanter numarali eser, daha &nce yayinlara konu olmus Safevi dénemi yazmalarmin ciltleri ile
karsilastirildiginda istinsah tarihi belli olmamasina ragmen kompozisyon ozellikleri, motifler, renkler, iscilik ve
yapim teknikleri agisindan karsilagtirilan ornekler ile cagdas oldugu diisiiniilmektedir. Bu da bize ¢alismaya konu
olan eserin Safevi donemine ait oldugunu diisiindiirmektedir.

Kiitiiphanelerimizde, arsiv ve koleksiyonlarda yer alan bu tiir eserlerin arasgtirilmasi, kompozisyon ozelliklerinin
incelenmesi, tahmini donemlerinin belirlenmesi kitap sanatlarimiz agisindan énem arz etmektedir. Zamanin yipratici
etkisine yenik diiserek yok olma tehlikesi ile karsi karsiya olan bu eserler yaymlara konu edilip mevcut durumlari
gorsellerle ve detayli gizimlerle belgelenerek hem kayit altina alinmakta hem de ilerde yapilacak restorasyon
calismalar1 i¢in bilgi belge ve kaynak olusturulmaktadir. Bu tiir eserlerin yok olmasimnin &niine gecilerek ve
taninirligi-bilinirligi artinlarak kiiltlirtin devamliligi saglanmis olur.
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