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OZET

Kazimir Severinovi¢ Malevig Subat 1878’de Kiev’de dogmustur. Sanatgi 1923-25 yillari arasinda hayatinin otobiyografisini yazmustir.
Otobiyografisinde ¢ocukluk anilarini, diinya goriisiini, sanat¢i kimliginin gelisimini toplumsal tavirlara ve teknolojiye karsi refleksini
kaleme almistir. Koy yasaminin onun istiinde yarattigi olumlu ve canli etki eserlerine de 1sik olmustur. Malevi¢ kdoylilerden ve
g6zlemlerinden en ¢ok renk unsurundan etkilenmistir. Sanatgi eserlerini olustururken usu reddetmesi ve ¢aligmalarini otonizm ile
iretmesinin altindaki nedenlerini ortaya ¢ikarmak aragtirmanin amacini olugturmaktadir. Aragtirmanin 6nemi ise aklin diginda sanatta farkli
bir yol olan otonomizmin yerini gostermek ve farkli yollarla da sanatsal eserler iiretilebilecegini 6rneklerle gostermektir. Malevig sanat
anlayisini gelistirirken gevreyi incelemis canli, parlak ve neseli formlarla izlenimci bir resim anlayisina yonelmistir. Malevi¢ izlenimci
tavriyla resmin bagimsiz gergekligini, duyusal gerekliliklerini, konunun resmin diginda olmasi gibi diisiinsel boyutlara ulasip siiprematizme
adim atmistir. Sanat¢1 kendisini resmin saf dokusuna sekil veren bir dokumaci gibi gérmektedir. Kazimir Malevi¢ soyut sanati Kandinsky
ile birlikte baslatan bir sanatg1 olarak goriilmektedir.

Bu aragtirma Kazimir Malevi¢’in eserlerini inceleyen tarama modelinde bir ¢aligma olup nitel aragtirma yontemi ile yapilmigstir. Verilere
ulagmak i¢in kitap, makale, tez ve internet kaynakgalar1 taranarak literatiir taramasina gidilmistir. Arastirmaninin evrenini Malevi¢ ve
eserleri olusturmaktadir. Arastirmanin sinirliligini ise Malevig’in 4 Eseri olusturmaktadir. Resimler hakkinda olusturulan yargilar
Malevig’in birgok eseri incelenerek genel bir yargiya doniistliriilmis, arastirmada ise gorsel olarak 4 eser gorseline yer verilmistir.
Arastirmanin sonucuna gore; sanatginin eserlerinde kullandigi renkleri duygulara hitap ettirerek izleyiciler tizerinde duygusal bir algi
olusturdugu kanist olusmustur. Eserlerde goriilen diger bir 6zellik ise geometrik bigimlerin simetrik, asimetrik diizeni, kii¢iik lik-biiytikliik
formlar aras1 diizenli iligkilerin varligidir. Sanat¢i tarafindan olusturulan bu diizenli iliskiler izleyicide gorsel kortekste bir diizen
algilamasini saglamakta ve izleyicide kabul ve begenme duygusunu olusturdugu diisiiniilmektedir. izleyici adlandiramadig1 fakat yasamsal
formlariyla eslestirdigi bir algilamay1 yasadigi da distiniilmektedir. Otomatizm ile yapilan eserlerin bile kendi igerisinde bir diizen ve
anlamsal boyutu oldugu anlasilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Malevig, Otonizm, Us, Siiprematizm, Soyut

ABSTRACT

Kazimir Severinovich Malevic was born in Kiev in February 1878. He wrote An Autobiography of his life between 1923-25. In his
autobiography, he wrote his childhood memories, worldview, the development of artist identity, his reflex against social attitudes and
technology. There has also been light on the positive and vivid impact that village life has had on him. Malevic was most influenced by the
elements of color from the villagers and their observations. The aim of the research is to uncover the reasons behind the rejection of usu
when the artist creates his works and the production of his works with autonomism. The importance of research is to show the place of
autonomism, which is a different way in art outside of reason, and to show with examples that artistic works can be produced in different
ways. While developing his understanding of art, malevic studied the environment and turned to an impressionistic understanding of
painting with vivid, bright and cheerful forms. With his impressionistic attitude, malevic achieved the independent reality of painting, its
sensory requirements, and intellectual dimensions such as the fact that the subject is outside the picture, and stepped into Suprematism. The
artist sees himself as a weaver who shapes the pure texture of the painting. Kazimir Malevic is seen as an artist who started abstract art
together with Kandinsky.

This research is a study in the screening model that studies the works of Kazimir Malevic and was conducted by qualitative research
method. In order to access the data, books, articles, dissertations and internet bibliographies were scanned and literature was scanned.
Malevic and his works constitute the universe of his research. 4 works of Malevic constitute the limitation of the research. The judgments
created about the paintings were examined by many of Malevic's works and turned into a general judgment, while the research included 4
visual works. According to the results of the research, it was established that the artist creates an emotional perception on the audience by
appealing to the emotions of the colors he uses in his works. Another feature seen in the works is the symmetrical, asymmetric layout of
geometric forms, the presence of regular relations between small and large forms. These regular relationships created by the artist allow the
viewer to perceive order in the visual cortex and are thought to create a sense of acceptance and liking in the viewer. It is also believed that
he experiences a perception that he cannot name a viewer, but matches it with his vital forms. Even works made with automatism seem to
have an order and semantic dimension in themselves.

Key Words: Malevic, Autonomism, Us, Suprematism, Abstract

1. GIRIS

Insanoglu dissal goriiniimleri real tabakadan gdérmek onu anlamlandirirken isbata delil sunan gorselleri
algilamay1 tercih etmektedir. Bu algisal ve zihinsel tutum geleneksel resmi uzun siire diinya sanatinda ayakta
tutmustur. Belirli donemlerde sanat anlayislarindaki farkli arayiglar sanat¢i tutumlari igin farkli boyutlarina
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yelken agmay1 saglamustir. Ornegin Maniyerizm sanat anlayisinda sanatcilarm belirli uzuvlari bilrek ve
kasitli uzatmasi geleneksel tutuma bir kars1 durus olusturmustur. Bi¢im bozma soyuta ve sadelige dogru bir
adim olarak goriilmektedir. Monet’in resimlerde renksel tavirla sadelige ve ayrintilardan kopmaya gitmesi
stiprematizmede, soyutada ilk adimlarin atilmasi i¢in rehberlik etmistir.

Real anlayistan kopan ve sanatcilari soyut formlar ile dikdortgen bicim ve kendi igeresinde dengeli renklerle
ifadesini saglayan sanat akimlarindan biride Siiprematizm’dir (Alper, 2008:38). Kazimir Malevi¢’te sade
geometrik formlariyla 6ne ¢ikan bir siiprematist sanatci olarak kendini gostermektedir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Malevig eserlerini olustururken usu reddetmesi ve ¢alismalarini otonizm ile iiretmesinin altindaki nedenlerini
ortaya ¢ikarmak aragtirmanin amacini olusturmaktadir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Aklin disinda sanatta farkli bir yol olan otonomizmin yerini gostermek ve farkli yollarla da sanatsal eserler
iiretilebilecegini drneklerle gostermek aragtirmanin 6nemini olusturmaktadir.

2. KAVRAMSAL CERCEVE
2.1. Kazimir Severinovi¢ Malevi¢’in Yasami

Polonya kokenli Ukraynali bir sanat¢i olan Kazimir Severinovi¢ Malevi¢ Subat 1878’de Kiev’de dogmustur.
Babasi bolgelerinde bulunan bir seker fabrikasinda galisan bir memurdu. Pek ¢ok oncii soyut ressamin
aksine, dindar bir ortamda biiyiimeyen Malevig, 1923-25 yillar1 arasinda kaleme almis oldugu otobiyografik
notlarinda, ¢ocukluk giinlerine ait anilarini, sanat¢i kimliginin gelisiminin yani sira diinya goriisiiniin hayata,
diinyanin isleyisine, teknolojiye, toplumsal sistemlere karsi tavrinin tohumlarmi da kaleme almistir. Bu
notlara bakildiginda &zellikle kdylii yasaminin kendisinin iizerinde birakmig oldugu canli ve olumlu etkiyi
vurgulamis oldugu goriilmektedir. Giinlerini gozlemleyerek ve aralarina karisabilmek icin ¢esitli formiiller
arayarak gecirdigi kdyliilerin yasaminda en ¢ok ilgisini ¢eken unsur ‘renk’ olmustur. Malevig’te doga
sevgisinin ve sanat tutkusunun temeli hi¢ kuskusuz bu gézlemler sonucunda atilmistir (Yilmaz, 2009: 187).
1890 senesinde Kiev ve Kursk arasinda bulunan Parhomovka kdyiine yerlesmistir. 1904 yilindan sonra ise
Moskova’ya tagindig bilinen sanat¢inin Moskova Resim Heykel ve Mimarlik Okulu’nda Fedor Rerberg
atolyesinde egitim aldigi; Vladimir Tatlin ile sergilere katildigr ve donemin avangart ressamlari Natalia
Gongarova ve Mikhail Larionov’un eserlerini takip ettigi bilinmektedir (Karabas, Damar, 2016: 104).

2.2. Kazimir Severinovi¢ Malevi¢’in Sanati

Malevig ¢ocukluk ve genglik yillarindan itibaren Rus halk sanatinin inceliklerine ve ikona kiiltiiriine agina ve
hayran olmustur. Kazimir, 19. ylizyilin son on yilinda ve 20. yilizyilin ilk on yilinda Avrupa’da meydana
gelen her tiirlii sanatsal ve bilimsel gelismeyi kendi topraklarinda izleme sansini bulmustur (Yilmaz ve
Odekan. 2009: 43). Malev; koylii sanatinin ilkel betimlerinden dogaci okula, Siskin ve Repin’e ilgi duymaya
bagladig1 evreyi birinci evre kabul etmekte oldugunu belirtmistir. Dogaci etkilenimin kaybolus siirecini
bizlere su sozlerle aktarmaktadir: i¢ sanatinin gelisim asamalarin1 sonraki kusaklara aktarirken “Bu yol
beklenmedik bir bi¢imde biiyiik bir anla, resim yoluyla, doga algimda olagandis1 bir fenomende tokezledigim
bir anda kesildi. Agaclarin ortasinda éniimde yenilerde badanalanmis bir ev duruyordu. Gilinesli bir giindii.
Ik defa mavi gogiin, saf, seffaf tonlarin parlak yansimalarmi gérdiim. O zaman parlak, neseli, aydinlik
renklerle calismaya basladim. O andan itibaren bir izlenimci olmustum” (Yilmaz, 2009: 190). Malevig,
izlenimci resimlerinden s6z ederken, kendi resim dilinin anahtar sozciigli olacak olan siiprematizmin
temeline koydugu birtakim ilkelerle (resmin bagimsiz gergekligi, duyusal gereklilikler, konunun resmin alani
disinda olmasi) izlenimci resimlerinin baglantisini ortaya koymaktadir. Burada Malevig, kendisini resmin saf
dokusuna bi¢im veren bir dokumaciya benzetmektedir (Yilmaz, 2009: 191).
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Gorsel 1. Kazimir Malevig ) Gorsel 2. Kazimir Malevig )
Beyaz Uzerine Siyah Kare 1913. TUYB Sekiz Kirmizi Dikdortgen. 1915. T.U.Y.B.
109x109 cm. (Ustiiner, 2007: 39) 57.5 x 48.5cm. (Kayapinar. 2013: 61)

Malevi¢’in “Beyaz Uzerine Siyah Kare” isimli eserine bakildiginda bir kompozisyon igerisinde beyaz
kapladig1 bir alanda genis alanli bir kare formu géze ¢arpmaktadir. Esere bakildiginda siyah rengin insan
iizerinde yarattig1 olumsuz his ile birlikte beyazin dis ¢ergevesiyle bir rahatlama yagatmaktadir.

1910’1arla  birlikte Kandinsky’nin digsal (materyalist) formlar1 eleyip sadelige dogru gidisi;
Malevich’in ‘Beyaz Uzerine Siyah Kare’ isimli eserinde iki renk ve form dengesinde, Mondrian’n
cizgilerde olusturdugu yatay-dikey formlar ve renkler arasinda olusturdugu dengede kendini gostermektedir
(Ustiiner, 2007:38) bu durumda eserlerde yalilik, sadelik, diizenlilik etkileri olusturtmustur.

Sanat¢inin “Sekiz Kirmizi Dikddrtgen” isimli eserine bakildiginda ise dikdoértgenlerin alan itibariyle farkli
renk agisindan ayni hepsinin diyagonal yonde oldugu ve hepsinin simetrik agidan uyumlu oldugu
gorlilmektedir. Eserde tek renk kullanimi, geometrik formlarin dikdortgen olusu ve simetrik etki izleyicide
bir diizen, rahatlama-yorulmama olusturup gorsel korteksinde bir mantik olusturmasina neden olmustur.

2.3. Kazimir Severinovi¢ Malevi¢ Siiprematizm ve Otomatizm

Sanat, hayal giiciinlin doga ile insanin arasindaki bagin bir ifadesi olmustur. 19. yiizyilin son g¢eyregi ile
baslayan siirecte, insan1 dogadan kopararak yasamla arasindaki duygusal bagin durumunu baska bir boyuta
tagimistir. Fovizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Konstriiktiivizm gibi akimlarin tamamina baktigimizda hepsinde
soyut yaklagimlar gérmekteyiz. Amerikali miizeci Barr’a gore soyut sanat, biri Kazimir Malevig’e, digeri
Wassily Kandinsky’ye dayandirilabilecek iki koldan gelismis; birinde zihinsel, yapisal ve geometrik bir
egilim digerinde icgiidiisel ve duygusal, dekoratif ve biomorfik bir egilim agir basmigtir (Antmen, 2014: 80).
Malevig 1915-1918 yillar1 arasinda “Siiprematizmin bir akim degil, bir “ruh hali” oldugunu o6ne siiren
Malevi¢ (Sabahat. 2021: 54); Siiprematizm ve Nesnesiz Diinya tarzinda yaptig1 resimleri ile kendi tarzini
olusturmustur. Beyaz {izerine Beyaz Kare resmini de bu donemde yapmistir. Bu donemin adi ‘Siyah
Stiprematizm donemi’dir. Malevi¢ nesneler diinyasinin higlik i¢inde yok olmasi gerektigini vurgulayarak
"Sifir-Bi¢gim" dedigi bu inancin bir sembolii oldugunu belirtmistir. Bu yapit herhangi bir nesneyi
gostermeyerek, bir seyi anlatmamaktadir. Yalniz nesnelerden degil, onlarin uyandiracagi duygular,
cagrisimlar ve her tiirlii "ruhsal titresim" lerden arinmis olan bi¢imdir. Malevi¢ bu resmi; "Susan Higligin
Sembolii" olarak ifade etmektedir. Nesneler diinyasi, Malevig’e gdre insan tasarisinin bir iiriiniidiir. Insanin
kendi c¢ikar igin tasarlamis oldugu bir diinyadir. Kendi deyimiyle "yemlik" olarak tasarlanan bir diinya
Malevi¢ Sifir-Bi¢im diye adlandirdigi, beyaz lizerinde siyah kare c¢alismasini (gorsel 1) dinsel bir anlam
tagidigini  sOylilyor. Resim burada bir inang sembolii oluyor. Ondan séz ederken '"zamanimin
cergevelenmemis ¢iplak ikonu" diye belirtmektedir (Alper, 2008: 70-71).

Stiprematizmin tanimi $éyle yapilmaktadir: Latincede en iist, en yukar1 anlamina gelen ‘siiprema’ sdzctigii;
sanat literatiiriinde yeni bir yaratma bi¢imine denk diismektedir. Siiprema ‘otomatizm’e’ (-ki
Gergekiistiiciliigiin anahtar bir kavramidir) ulagsmak i¢indir (Dokumaci, 2018: 38). Bagka bir tanima gore;
Higbir estetik 6n yargiya, ilke ya da kurala bagh kalmayan, beyinle denetlenmeyen, bilingsizce otomatik bir
bi¢cimde yapilan sanatsal ¢alismadir. 1910'lu yillarda dadaci sanatgilarin yarattigi bu davranis bigimi, 1920 ile
1930 arasinda Gergekiistiiciilerce de kullanilmus (https://sanatsozlugum.blogspot.com/2012/05/otomatizm.html) ve
otomatizm kavrami soyut disavurumculugun beslendigi kaynaklardan biri olmakla birlikte siirrealist
sanattaki bilingalti diigiinceyi ortaya ¢ikarmistir. Otomatizm kavrami ile ¢agrisim ve imgeler bilingaltinin
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serbest birakilmasi ile saglanmakta, sanat eserinin {iretim asamasinda rastlantisal olusumlara bulunduran
tecriibelerden faydalanilmaktadir (Dokumaci, 2018: 39). Baz1 sanatgilar, tiretim ya da uygulamalarda, firga
vuruslarindaki kontrolii reddederek bilinci ve bilingaltinin bir sekilde etkin hale gelmesine olanak saglayan
Otomatizm’den yararlanir. Bilingaltinin i¢ginde temellenen Otomatizm’in olanaklarindan ilk olarak Siirrealist
sanatcilar faydalanmiglardir. Bu sanatcilar, hi¢cbir baglantisi ya da anlami olmayan sozciikleri siralayarak
siirler olusturmuslardir. Ressamlarin hareket serbestligini de benimsemesiyle Otomatist yap1 desteklenmistir.
Dolayisiyla, sanatin igerisindeki Otomatizm kavrami, sanatginin kendiliginden olusan sekillerden
bilingaltinin serbest birakilmasiyla ortaya ¢ikan hayal giiciiniin ve yaraticilikla yeni bigcimler elde etme
anlamina gelmektedir. Bu terim sanat olgusunda genellikle; rastlant1 olarak anlagilmaktadir. Buradan yola
¢ikarak, Otomatizm’in sanatgilarin belirli bir teknigi kullanarak sinamak istedikleri ‘kendiligindenlik’ oldugu
da kabul edilebilir. Kendiliginden ortaya c¢ikan bi¢imlerden kaynaklanan biling digi algilamalar,
kendiliginden gelen sanatsal eylemlere doniistiiriilebilir (Kayapinar. 2013: 25).

'Y

\‘

—
Gorsel 3. Kazimir Malevig, Geometrik Soyutlama Gorsel 4. Kazimir Malevig
1915. Yagliboya 87,5x72 cm. Isimsiz 1916. Yagliboya
(https://www.tarihnotlari.com/kasimir-malevich/) (https://www.arthipo.com/tr-tr/)

Kazimir Malevi¢’in “Geometrik Soyutlama” adli eserine bakildiginda geometrik formlarin hékimiyeti
goriilmektedir. Geometrik formlar kendi igerisinde farkli formlar olusturmustur. Renklere bakildiginda ise
sari, kirmizi, yesil, mavi, beyaz, siyah gibi, renkler baskin olmaktadir. Renkler resme bir canlilik
katmaktadir. Bu eserinde Malevi¢ formlar1 daginik ve rastlantisal yerlestirmis gibidir. Otonizm kendini bu
eserde gostermektedir. Gorsele bakildiginda izleyici de benzetme algisi olusabilmektedir (bir insan gibi).

Sanatginin  “Isimsiz” adli eserinde ise olusturulan geometrik formlar belirli bir diizen seklinde
olusturulmustur. Renkler algisal agidan birbirini tamamlayan bir etki yaratmaktadir. Gorselde yataylar
caprazlar, simetriler ve asimetriler bir diizen olusturmaktadir. icten gelen bir bilingle diizenin hakim oldugu
eser otonom bir goriiniime sahiptir.

2.4. Malevic¢ ve Van Doesburg’un Sanat¢1 Orneklemi Uzerinden Siiprematizm

. -~ .
i ) 3 -
. - - i ':l

6rsel 5. Van Doesburg, Van Eesteren, Miistakil Ev Modeli, 1923 (Yilmaz, 2009: 165)

582 Year 2021, Vol:6, Issue:24 (MAY)



https://www.tarihnotlari.com/kasimir-malevich/malevich-geometrik-soyutlama/

ASR JOURNAL Open Access Refereed & Indexed & Journal

Gorsel 6. Van Doesburg, Van Eesteren, Miistakil Ev Modeli, 1923
(https://istanbulsanatevi.com/ekoller/de-stijl/theo-van-doersburg-kontra-kontruksiyon)

Van Doesburg’in “Miistakil Ev Modeli” adl1 eserine bakildiginda yapisalci bir anlayistan yola ¢ikarak renk,
geometrik formlar simetrik ve asimetrik etkiler kullanilarak sanatgi tarafindan siiprematik bir eser (Gorsel 6)
ortaya ¢ikardigi goriilmektedir.

Malevig, Unovis ile birlikte 1922°de Berlin’deki Van Diemen Galeri’sinde ve 1923’te Amsterdam’daki
Stedelijk Miizesi’nde diizenlenen Rus Sanati sergilerine baz1 eserleri ile katilmistir (Yilmaz, 2009: 163). ki
sergiye de Van Doesburg’un katilip katilmadig1 hakkinda net bir bilgi yoktur. Malevi¢’in eski 6grencileri
olan bazi konstriiktivist sanatgilar basta El Lissitzki ve Popova olmak tizere Siiprematizm’i Van Doesburg’a
tanitan kisiler olmustur. Van Doesburg iizerinde siiprematizm’in etkisi bigcimsel olmaktan ziyade
kuramsaldir. Siiprematizm ve Proun, egik ¢izginin 4. boyutun ifadesi i¢in kullanilabileceginin bir anlamda
destegini ve onaymi vermis, bir yandan da egik ¢izginin kullanim olasiliklarim orneklendirerek, Van
Doesburg’a bu konudaki arastirmalarina katkida, dolayisiyla resme ve mimariye donmesi icin gerekli
tesvikte bulunmustur. Biiyiik Olgiide Van Doesburg’un tasarladigi sanat¢i evinde, yine Baljeu’nun
aktardigina gore biitiin cephelerde plastikligi sergileme amaciyla ¢ikint1 yapan unsurlar, siitunlar tarafindan
tasinmak yerine asili birakilmistir (Baljeu, 1974, 62). Bu van Doesburg’un yer¢cekiminden kaynaklanan
dikey, yatay hareketin yol agtigi duraganlhigi ortadan kaldirma, dolayisiyla yer ¢ekimine meydan okuma
ugraginin bir iriiniidiir. 1924 tarihli Plastik Mimariye Dogru isimli mimari programinda ise bu modelleri
uygulamis olmanin getirdigi deneyimle, mimari anlayigin1 6zetleyen bir bildiri sunmusg olur. Burada van
Doesburg mimarinin plastik elemanlarini islev, kiitle, diizlem, zaman, uzam, 151k, renk ve malzeme olarak
belirlemistir. Bu programda yeni bir ifade, ekonomi ifadesi Van Doesburg’un kuramina dahil olur. Bu terim,
temel mimari elemanlarinin en etkili ve ekonomik bigimde Orgiitlenmesi anlamina gelir. Malevig’in ayni
terimi siiprematist eserlerini aciklamakta kullanmis olmasi ilgingtir. Malevi¢ ekonomiyi bir 5. boyut olarak
degerlendirmis ve bu terimi var olan enerjinin korunarak en tasarruflu bigimde kullanilmasi seklinde
aciklamig, kare formunu bunu en iyi bicimde yapan form olarak nitelendirmistir. Van Doesburg’un
programda yer alan su sozleri yine Malevi¢’in evren kavrayisi ve bu kavrayista araciligina bagvurdugu
Eukleides-dis1 projektif geometriye isaret etmektedir. Islevsel uzamlarm boliimlenmesi, (biri digeri
tarafindan) tanimlanmig olmalarina karsin, hayal giicii tarafindan sonsuza kadar genisletilebilir
olduklarindan, ferdi bir bi¢cimi olmayan dikdortgen diizlemlerle kesin bir bicimde belirlenirler. Boylelikle
icinde biitiin noktalarin evrensel-tiimel, sinirsiz agik uzamda bulunan esit sayida noktay1 karsiladig1 koordine
bir sistem yaratabilirler. Bunu, diizlemlerin agik (dis) uzayda dogrudan bir iligkiye sahip olmasi izler. Burada
kisaca Ozetlemek gerekirse, projektif geometri, baslangica noktayr koyan Eukleides geometrisinin aksine,
uzayda dogrusal bir yonelimi baglangi¢ noktasi alir ve bu dogrunun her noktasinin uzayda koordinasyon
saglayacagi bir bagka noktanin mevcudiyetinden s6z eder. Bu koordinasyonun sonucunda ortaya ¢ikan iligki
dortgen bir diizlemi meydana getirecektir (Yilmaz, 2009: 166-167).
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Gorsel 7. Rietveld, Scréder, Séder Evi,
Sanatcinin yaptigi ev tasarimina bakildiginda Siiprematizm’de Malevi¢’in eserlerinde yer alan geometrik

denge ve renk etkisi hissedilmektedir.
3. YONTEM

Bu arastirma 1878-1935 yillar1 arasinda yagsamis Rus avangard sanat¢i Kazimir Malevi¢’in eserlerini
inceleyen tarama modelinde bir ¢alismadir ve nitel arastirma yontemi ile yapilip kitap makale tez ve internet
kaynakgalar1 taranarak literatiir taramasina gidilmistir. Aragtirmaninin evrenini Malevi¢ ve eserleri
olusturmaktadir, aragtirmanin smirliligt ise Malevi¢’in 4 Eseri olusturmaktadir. Resimler hakkinda
olusturulan yargilar Malevi¢’in bir¢ok eseri incelenerek genel bir yargiya doniistiiriilmis, arastirmada ise
gorsel olarak 4 eser gorseline yer verilmistir. Ayrica Sliprematizmi farkli bir boyutta ¢éziimlemek adina Van
Doesburg 6rneklemi tizerinden de gidilmistir.

4. SONUC VE ONERILER

Arastirmanin sonucuna gore; Stiprematizmi bir ruh hali gormekte olan sanat¢i akim olmasini kabul
etmemektedir. Ayrica resmi nesneden kurtarip geometrik formlara doniistiirmektedir. Malevi¢ sadece
resimde nesneleri yok etmemis, ayn1 zamanda nesnelerin uyandirdigi algilanmasi, duygularini, her tirli
animsatict titresimi de yok etmek istemistir. Malevi¢’in renk anlayisinin hayatindaki yasanmisliklarin
etkisiyle bilingli ve iggiidiisel olarak formlara yansidigi kanisi olusmustur. Eserlerinde kullandigi renkleri
duygulara hitap ettirerek izleyiciler iizerinde duygusal bir algi olusturdugu kanisi olusmustur. Eserlerde
goriilen diger bir 6zellik ise geometrik bigimlerin simetrik, asimetrik diizeni, kii¢likliik-biiyiikliik formlar
aras1 diizenli iligkilerin varligidir. Sanatci tarafindan olusturulan bu diizenli iligkiler izleyicide gorsel
kortekste bir diizen algilamasi saglamakta ve izleyicide kabul ve begenme duygusunu olusturdugu
diisiiniilmektedir. izleyici adlandiramadig1 fakat yasamsal formlariyla eslestirdigi bir algilamay1 yasadigi da
diisiiniilmektedir. Sanatcinin yaptigi bircok eserinde otomatizm ile yapilan bu eserlerin bile kendi igerisinde
bir diizen ve anlamsal boyutu oldugu anlagilmaktadir. Sanatginin eserlerini olustururken belli bir igsel ve
bilgisel mantiga gére yapmis olmasi usu reddetse de usa dayali bir yol izledigi kanisimi olusturmaktadir.
Ayrica sanat¢inin Rus ikonlarindan ve dinsel simgelerinden etkilenmis olmasi bi¢imleri olustururken bir
baglant1 kurup anlamlandirmasini da saglamis ve etkilenmistir.
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