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OZET

Bu caligma, J. S. Bach’in klavsen i¢in yazdig1 ancak giiniimiizde piyano repertuvarinda dnemli bir yeri olan alt1 Fransiz Siiitlerinden 4. siiit
lizerine bir inceleme sunmaktadir. Caligmada, yabanci ve Tiirkge kaynaklardan yararlanilmustir. Eser, piyanistik agidan degerlendirilmis olup,
yorumculara ve klavye 6grencilerine katki saglamay1 amaglanmustir. Oncelikle, Fransiz Siiitlerinin genel yapisi, egitimdeki énemi ve Fransiz
isminin nereden geldigi gibi konular tizerinde durulmustur. Bu siiiti olusturan 7 b6liim tek tek yorumlanarak galisma son bulmustur.

Hangi dénemde bestelenmis olursa olsun bir eserin ge¢misini bilmek, icracimin yorumunun sekillenmesine biiyiik katki saglar. Bestecinin
eserde nasil bir miizikal yap1 kullandig1, izledigi armonik yolu, idealinde nasil bir icra bulundurdugu gibi sorulari cevaplandirmak icraciya
yararl olacaktir. Siitler, birbirini izleyen dans bdliimlerinden olusur. Her dans bolimiiniin kendine has karakteri vardir. Bolimlerin
yorumlanmasinda miizikal, stilistik ve tekniksel sorunlar karsimiza ¢ikar. Bu sebeplerden yola ¢ikarak J. S. Bach’in Fransiz Siiitleri ve BWV
815 Mi Bemol Major Siiitin Icra Analizi konulu aragtirmanin icracilar icin yararli olacag diisiiniilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Bach, Fransiz Siiitleri, Klavsen, Piyano

ABSTRACT

This study presents a review of the 4th suite, one of the six French Suites, written by J. S. Bach for harpsichord but has an important place in
the piano repertoire today. In the study, foreign and Turkish sources were used. The work has been evaluated pianistically and aims to
contribute to the performers and keyboard students. Firstly, the general structure of the French Suites, their importance in education and
where the French name comes from, is emphasized. The study end by interpreting the 7 sections that make up this suite one by one.

No matter what period it was composed, knowing the backround of a work, it makes a great contribution to the interpretation of the
performer. It will be useful for the performer to answer questions such as what kind of musical structure and the harmonic path the composer
uses in the work, what kind of performance composers has in her ideal. Suites consist of successive dance sections. Each dance episode has
its own character. Musical, stylistic and technical problems arise in the interpretation of each episode. Based on these reasons, it is thought
that the research on J. S. Bach's French Suites and Performance Analysis of the BWV 815 E Flat Major Suite will be useful for the
performers.
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1. GIRIS

Miizik diinyasinda Barok dénem denince akla ilk gelen isim kuskusuz Johann Sebastian Bach’tir. Nitekim
Barok dénem O’nun &liimilyle son bulmustur. Dénemin, yiizyillar boyu olusan miizik kiiltiirii birikiminin
tamamlayicist olmus ve kendinden sonraki yiizyillara 11k tutmustur. O c¢agda var olan biitiin miizik
formlarinda eserler vermistir, Missa’lar, Motet’ler, Pasyon’lar, Kantat’lar, Preliid’ler, Fiig’ler, Sonat’lar,
Siiit’ler. Klavsen siiitlerinde italyan, Alman ve Fransiz stillerini ustaca birlestirmistir.

Farkli donemlerde farkli miizik tarihgileri tarafindan yapilan aragtirmalar dogrultusunda Fransiz Siiitleri’nin
1722 yilinda Bach’in Koéthen’de gegirdigi yillarda yazildigimi séylemek dogru olacaktir. Doneminde klavsen
i¢in, pedagojik amaglarla yazilmig olup, giiniimiizde piyanoda barok donem tekniginin Onemli
basamaklarindandir.

2.J.S. BACH FRANSIZ SUITLERI

Ingiliz Siiitleri’nin aksine, Fransiz Siiitleri bir Prelude ile baslamaz. Bu aym1 zamanda kiiciik siiitler olarak
nitelendirilmelerinin de bir sebebidir. Her siiit, ilk sirada yer alan Allamande ve daha sonra Courante,
Sarabande, Gigue olmak iizere temelde 4 ana dans icermektedir. Sarabande ve kapanis Gigue’i arasina
intermezzo niteligindeki cesitli danslar eklenmistir. ilk {i¢ siiit mindr tonda yazilmustir ve karakter olarak
daha ciddidir. Son {i¢ siiit ise major tonludur ve yasamin giizelligini ifade eder gibi mutlu ve eglenceli bir
karaktere sahiptirler. Siiit boliimlerinde anahtar degisimleri olmaz, Allemande hangi tonda basladiysa
boliimler de o sekilde devam etmektedir. Modun korunmas: Partitalar’da da ayni sekildedir ancak Ingiliz
Siiitleri’nde bolimler arasinda ton farkliliklar1 olabilmektedir. Bach siiitleri sanki kronolojik bir diziliste
bestelemis gibidir. Ciinkii her bir sonraki siiite bakildiginda giderek daha yogun bir yapiya biirliindiigi,
boliimlerinin arttigi ayrica teknik olarak zorlastigi goriilebilmektedir. Danslarin formlar1 neredeyse her
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zaman aymidir. Tk répriz birinci bdlmeyi, ikinci ropriz ise ikinci bdlmeyi isaret eder. Bir baska deyisle
danslar, iki ana bélmeden olusan ikili sarki formunda (AB) yazilmustir. Bigimsel olarak ikili formda iki
bélmede de aym veya benzer materyaller kullanilir. Ikinci bdlme, ilkinin mantiksal ve gerekli bir devami
gibidir.

Partitalar’la ve Ingiliz Siiitleri’yle karsilastirildiginda bu siiitler, Fransiz saray danslariyla baglantili olarak
daha yalin, elegan ve Galant tarzda bestelenmistir. Stilistik olarak bu siiitler, kontrpuan kullanimindan
kacinma egiliminde, sarki sdyleyen bir melodi ve ifadeli sonorite gibi daha zarif detaylar iizerine
odaklidirlar. Oyle ki piyanist Erwin Bodky, bu siiitlerin biitiin giizelligini ortaya ¢ikaracak tek enstriimanim
klavikord oldugunu disiinmektedir (Bodky, 1960). Bunun sebebi klavikordun yiiksek anlatim giiciine ve
klavsene gore daha melodik bir sese sahip olmasidir. Melodiyi ortaya ¢ikarmak igin teknik olarak karmasik
ve sik doku kullanimi azaltilmistir. Bu, daha agir ve yogun homofonik dokulu Sarabande’larda bile fark
edilmektedir.

David Schulenberg, Fransiz Siiitleri’nin virtiidziteden ve kontrpuandan yoksun olmasina karsin ifadeli
klavye yazarlig1 ve sarkili melodiye 6zen gdstermeleriyle ilgili ilging bir goriis sunmaktadir. Ona gore belki
de Bach, karmasik kontrpuantal miizigin kendisini, halka ya da 6grencilere tanitan en iyi ara¢ olmadigini
farketmesiyle, satilabilir bir yaymn yapmak i¢in miizikal maddeden kaginmaksizin yeterince Galant bir klavye
stiline yonelmis olabilir. Partitalar’in genis boyutlar1 ve virtiidzitesinden yoksun olsalar dahi, Fransiz Siiitleri,
klavye figiirlerine ayni yaratici yaklasim ve geleneksel dans tiirlerine aynmi sekilde ozgiir bir isleyis
uyguluyorlar (Schulenberg, 2006, s. 300).

2.1. Neden ismi Fransiz Siiitleri?

Bach Fransiz Siiitleri'nden baska Ingiliz Siiitleri ve Partitalar (Alman Siiitleri) olmak iizere iki siiit
koleksiyonu daha yazmistir ve hepsi de 6 siiitten olusur. Ug siiit koleksiyonunun her biri icin alt1 siiit bir
araya getirerek Bach, Tanri’nin evreni yarattigi alti ¢alisma giiniine saygi gdstermek i¢in miizisyenler
arasindaki eski bir gelenegi izlemistir (Bodky, 1960, s. 256). Cogu bestelerine bakildiginda da sembolik
numaralara 6nemli bir rol yiikledigi goriilmektedir.

Fransiz ve Ingiliz isimlerinin bestecinin kendisi tarafindan verilmedigi bilinmektedir. Fransiz Siiitleri’nin
Anna Magdalena’nin defterindekileri disinda Bach’in elindeki kopyalar1 gliniimiize ulasmamistir ama birgok
Ogrencisi tarafindan kopyalanmistir. Bu nedenle aslinda nasil isimlendirildikleri ve hangisinin giivenilir bir
edisyon oldugu tartismaya acgiktir. Rudolf Steglich, 1972 Fransiz Siiitleri’nin Henle Basiminin 6nsdziinde,
Bach’in déneminde sarayda yaptigi bir konusmada bu siiitlere ‘Suites pour le Clavessin’ yani klavsen ya da
¢embalo i¢in siiitler olarak adlandirdigini yazmaktadir (Steglich, 1972). Keller’in Fransiz Siitleri igin ‘Suite
pour le clavecin’ ve Ingiliz Siiitleri i¢in ‘Suites avec prelude’ basliklarimin Bach’in kendi elinden
kaynaklandigina (Keller, Die Klavierwercke Bach’s, pp. 169, 180) dair agiklamalar1 Schmieder’in
katalogunda dogrulanmamaktadir (Bodky, 1960, s. 300). Ancak A. Schweitzer’in Bach biyografisinde
yazdigma gore bir el yazmasinda ‘Sex Suiten pur le Clavesin compossee par Mos: J. S. Bach’ yazisi
bulunmaktadir (Schweitzer, 1966, s. 326). Bach belki de bu koleksiyonlara ayirt edici bir bashk hig
vermemistir (Schulenberg, 2006, s. 300).

Bach arastirmacilar1 arasinda Fransiz ismiyle ilgili baz1 farkli goriisler mevcuttur. Bach’in ilk biiyiik
biyografisini yazan J. N. Forkel, alti kiigiik stiit ifadesini kullandigi bu eserlere Fransiz isminin Fransiz
stilinde yazildiklart i¢in verildigini sdylemektedir (Forkel, 1920, s. 128). Richard D. P. Jones, Forkel’e atifta
bulunarak bu sdylemin kismen dogru oldugunu, tipki Fransiz siisleme ve Luthe tarzi gibi, Fransiz bale
danslarmin énemli bir rol oynadig gériisiindedir, ancak Germen ve italyan unsurlari da mevcuttur ve genel
izlenimi zengin bir tslup karisimidir diyerek devam etmistir (Jones, 2013, s. 43). Schulenberg ise Fransiz
Siiitleri tanmimlamasimin kokenleri ne olursa olsun eserlerin tarzlariyla higbir ilgisi olmadigini, biitiini
iizerinde Ingiliz Siiitleri’nden ¢agdas standartlarina bakarak belki de biraz daha az Fransiz oldugu fikrindedir
(Schulenberg, 2006, s. 299). H. Schott ise Ingiliz ve Fransiz Siiitleri’nin Bach ailesinin yerli miizik
repertuvarina ait oldugunu sdyleyerek Ingiliz Siiitleri’nin hem duygu hem de stil agisindan Fransiz
kardeslerinden daha ¢ok Fransa’ ya ait olduklarini savunmaktadir (Schott, 2002, s. 72-73). Ciinkii Ingiliz
Stitleri’nde, 17. ve 18. ylizyillardaki ¢cogu Fransiz klavye siiitlerine bakildiginda bir boliimiin, 6rnegin
Courante’mn iki kez tekrarlanmasi gelenegi uygulanmistir. Ancak Ingiliz Siiitleri’nin isimleri, riitbeli bir
Ingiliz adamdan kaynaklandig diisiiniilmektedir.

Muhtemelen Fransiz Siiitleri denmesinin sebebi, diger siitlerin senfonik yapilariyla karsilastirildiginda
Fransiz sanatinin geleneksel yonleriyle birlesmis olan kiiclik ve incelikli estetik yaklagimlarinin yani sira,
Frangois Couperin’e benzer bir miizik dili ve ¢agdas Fransiz kompozisyonlar1 gibi zarif olmalarindan
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kaynaklanmaktadir. Ayrica onlar1 daha Fransiz yapan sey, ana boliimlerden olan Sarabande ve Gigue’in
arasina baglayici olarak Menuet ve Gavotte gibi Fransiz danslarinin konulmus olmasidir.

2.2. Fransiz Siiitlerinin Piyano Egitimindeki Onemi

Johann Sebastian Bach, 12 yasindaki oglu William Friedmann’in da ig¢inde oldugu genisleyen bir dgrenci
cevresine sahipti. Envansiyon’lar, sinfonia’lar ve 48 Preliid-Fiig ile birlikte Fransiz Siiitleri, Bach’in 6grenci
egitimlerine yonelik kapsamli bir programin ayrilmaz pargasidir. Ogrencilerinden biri besteci Heinrich
Nikolaus Gerber (1702-1775), onun siiitleri pedagojik amaglarla yazdig: fikrini desteklemektedir. Gerber’e
gore klavye ogrencileri egitime Envansiyon’lar, Fransiz ve Ingiliz Siiitleri ile baslar, esit diizenlenmis
klavyenin igindeki 48 Preliid-Fiig ile sonuglandirirlardi (Wolff, 2000, s. 329). Anlasilacag: iizere Fransiz
Stitleri, klavye teknigini gelistirmede ve kontrpuantal yapi ile armonik bigimlendirmeyi anlamada
Envansiyon’lardan sonra, esit diizenlenmis klavyeden once bir basamak gibidir. Ayrica hem oglu, hem de
Anna Magdalena icin yazdig1r Clavierbiichlein’in i¢indeki diger kiiciik parcalar incelendiginde, sistematik
olmasa da siiitlerden malzemeler barindirdig1 goriilebilmektedir.

Diger klavsen eserleriyle karsilastirildiginda Fransiz Siiitleri’nin daha hafif ve melodik yapilarinin yani sira,
kontrpuantal olarak daha az yogun olmalari Ggretici niteliklerini ortaya koyar. Ancak galicinin teknik
taleplerinin nispeten hafif tutulmasi ve klavsen deyiminin normlarinin daha yakindan gozlemlendigi Fransiz
Siiitleri’nin homofonik tarzi, daha bilyiik giicliikkler dogurabilir (Schulenberg, 2006, s. 301). Ciinkii idaresi
giic ve deyimsel olmayan bir ses liderligi mevcuttur.

Gilinlimiizde amat6r miizisyenlere teorik miizik egitimi, Bach’in bu eserleri tarafindan saglanir, eserleri icra
edenler onlardan farkinda olmadan tematik olusum kurallarim 6zlimser, parga yazma, yapi, modiilasyon ve
fark etmese de baska bircok dnemli beceriler kazanir ki bu beceriler onu diisiik diizeyli sanatlara karsi korur.
(Schweitzer, 1966, s. 262).

Bach’in ogrencilerinden biri Johann Philipp Kirnberger’in kendi 6grencilerine sdyledigi su sdzlerden
Bach’in 6gretimindeki ulusal danslarin 6nemi goriilebilmektedir;

“lyi 6gretmenler, 6grencilerine her zaman farkli stillerin dans ezgilerini 6nerirler. ... Farkli ritimler; Belirgin
sekilde ortaya c¢ikmasi gereken cesitli bolmeler (duraklar); Her dansin karakteristik ritmi, Performansin
agirlilign ve canliligi; Stil ve ifade cesitliligi, 6grencileri en biiylik zorluklara calistirdi ve onlar1 farkli,
etkileyici ve degisik performansa alistirdi. ... Dans miiziginin zevksiz oldugu séylenmemelidir; Onlar bundan
daha fazlasina sahipler- karakterleri ve anlatimlar1 var. ...Sadece onlarla yeterince pratik yapmis olan biri
sarki sOyler gibi ¢almada bir model olabilir” (Steglich, 1972).

3. BWV 815 Mi BEMOL MAJOR FRANSIZ SUITININ iCRA ANALIZI

flk 3 siiit mindr tonda yazilmistir. Bu 4. siiitle beraber Fransiz Siiitleri, o dSnemde daha popiiler olan major
tonaliteye tasinmaktadir. Ardindan gelen siiitlerde de yer verilecek olan yeni bir dans bolimii, Gavotte
eklenmektedir. C.P.E. Bach’in kopyacisi Michel’in el yazmasinda, bu siiitin bir Preliide ile baslatildigi,
ayrica ayni kopyada Gavotte 2 bolimiiniin de bulundugu goriilmiistiir (Schneider, 2005).

3.1. Allemande

Allemande’in geleneksel yapisi olarak eksik Ol¢ii ile baglamaktadir. Her biri digeriyle esit iki bdlmeden
olusan Allemande, kirik akorlardan olusan genis bir armonik yapiya sahiptir. Sag eldeki kesintisiz onaltilik
nota akisina, sol elde basso continuo tarzinda stabiliteyi saglayan dortliik ve sekizlik nota yiiriiyiisleri eslik
eder. Onaltilik sabit nota hareketi, Bach Allemande’larinin ¢ogunun bir o6zelligidir ve Snemli motifsel
materyaller onaltilik notalarin i¢indedir. Temponun, eksik 6l¢iideki Si bemol sesinden itibaren sakin ve basit
kalacag: hissettirilmelidir. ilk yarinm acilisi, {ist partide onaltilik tenor ve arpejli ses dalgasima sol elde
siirekli bas ile desteklenen ii¢ sesli bir doku ile olmaktadir. Parca baslar baglamaz Re bemol sesiyle
subdominant tonaliteye ydnelme gerceklesmektedir. 11k iki dlciideki 2. ve 4. vuruslarin ilk notalar sol ele
verilmigse de, bunlar kesinlikle ayr1 duyurulmamali, tek elle calintyormusgasina bir biitiin icerisinde
olmalidir. Bir diger konu ise, onaltiliklarin son notasi ile ardindan gelen onaltiligin ilk notasinin ayni ses
oldugu durumlarda legatonun kopmamasina dikkat etmektir. Ikinci sefer ¢alinan ayn1 nota, ilkine bagliymis
gibi diisiiniilebilir.
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Tenor ses araligindan baslayan melodik ezgi, 5. 6l¢iide yukar1 dogru bir zirveye ¢ikarak, bundan sonra sag
elin hem tenor hem soprano olarak iki sese hakim olmasini baglatirken, dokuyu dort sesli bir yapiya
doniistiiriir. Aymi yiikselis, 8. dl¢lide dort ses yukaridan baglayarak Sol sesinde biten daha biiyiik bir zirve
yaratmaktadir. Bu gibi yiikselisleri belirginlestirmek adina ses dikkatli ve yavas bir sekilde arttirilabilir.
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Ikinci bolme, yine ilk bolmeye benzer sekilde, soprano ses araliginda, énce daha az siki bir kontrpuan ile
baglar. 13. 6l¢iiyle gelisim kisminda doku siklagir. Burada 16., 17., ve 18. Ol¢ii sonlarinda soru-cevap
seklindeki baglant1 figiirleri, dinamikler yardimiyla belirtilmelidir.
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Genel olarak bagl sesler, her partide farkli farkli zamanlarda yogun sekilde mevcuttur. Boyle pasajlarda hem
ciimleleme hem de legato igin, pedal kullanimi1 yardimci olabilir. Klavsen i¢in yazilan Fransiz Siiitleri’nde
pedal kullanimi, yalnizca piyanodan elde edilebilen sesin parlakligi ve kalitesi i¢in kullanilmalidir. Sesleri
baglamak ve cilimlelemeyi yapmak her zaman parmak kullanimiyla olmali, yalnizca imkansiz olan
durumlarda pedala bagvurulmalidir. Pedal kullanimi, sadece klavsen ve piyano farkindan kaynaklanmaz. Sag
pedal kullanmak kontrpuan ¢izgilerini belirsizlestirir. Kullanilmas1 gereken durumlarda, hem armoninin hem
de kontrpuantal pasajlarin bulanik olmamasi i¢in pedalin sik degistirilmesine 6zen gosterilmelidir.

3.2. Courante

Ismi Fransiz Courante olsa da, Italyan Corrente stilinde yazilmistir. Iki bagimsiz sesten ve ritmik yapidan
olusur. Icraci, sag eldeki iiglemeli ritme karsilik sol eldeki noktal ritmin son notasini iiglemeden sonra ya da
iiclemenin son notastyla ¢almakla ilgili kararsizlik yasayabilir.

COURANTE
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Ayni ritmik kalip birinci partitanin Corrente boliimiinde de kullanilmistir.
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Matematiksel olarak noktali ritmin son notasi, iiglemenin son notasindan sonraya denk gelmektedir. Ancak
bu, Courante karakteri geregi oldukga siiratli bir tempoda miimkiin degildir. Boyle tiglii ritme karsilik ikili
ritim kombinasyonlarinda, yazildigi donemdeki ritmik notasyon inceliklerinin heniiz giiniimiiz
standartlarinda olmadigin1 goz 6niinde bulundurmak gerekir. Boyle bir kombinasyon, giiniimiizde yazilsa,
—3=
k'
sol eldeki noktali ritim yerine, « « seklinde bir kalip uygun olur.

Artikiilasyon olarak, sag el ¢cogu zaman legato, sol elde ise noktali ritmin son notasi keskin bir sekilde
ayrilmalidir. Higbir grup digerinden bagimsiz degildir. Aksine, noktali ritmin son notasi diger gruba aitmis
gibi diisiiniiliip calinabilir.

3.3. Sarabande

Sarabande’in dogas1 geregi ikinci vurusa verilen énem, par¢a boyunca her zaman hissedilmektedir. ilk bes
Olciideki tematik figliriin parcasi, uzun notalardaki siislemeler, dogaglama olarak yapilabilecek siislemelere
birer drnek olmaktadir. Giris motifi sesler arasinda siirekli ortaya ¢ikmakta, ¢ogu yerde de cilimleleri
baglatmaktadir.

SARABANDE
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Dans baslar baslamaz Re bemol sesiyle La bemol majore gegilerek, bitise kadar armonik belirsizlik yaratilir.
A bolmesinin ikinci climlesi, Si bemol majérde devam eder. B bolmesi de, ikinci dlgiiyle beraber Fa minére,
sonrasinda yine La bemol majore gecerek, tonik arayisi iginde kalinir.

3.4. Gavotte

Iki sesli ikili ritimdeki Gavotte, baslangictan itibaren iki basit kaliptan olusan bir motifle olusturulur. Eksik
Olctideki bir dortlii aralik ve bir {iglii araliktan olusan dort notali kalip, ikili gruplar seklinde boliinerek
artikiile edilmelidir. Aym gruplama bolim boyunca nabiz seviyesini yukarida tutmak i¢in devam
ettirilmelidir. Motifi olusturan figiirler par¢a boyunca hem birlikte, hem de ayr1 sekillerde islenmislerdir.

GAYOTTE

Sekizlik nota kaliplart birbiriyle esit devam ederken, farkli el yazmalarini temel alan bazi edisyonlarin 4.
oOlciisiinde, noktali ritim ile esitsizlik yaratilir. Eger noktali ritim tercih edilecekse, 12. 6l¢iiniin ilk vurusunda
var olan benzer yerde de ayni ritim kullanilabilir.

3.5. Menuet

Bu kisa Menuet, bircok edisyonda yer almaz. Bunun nedeni daha eski tarihe dayanan el yazmalarinda
Menuet’nin olmamasidir. Basit iki sesten olusan Menuet’de, Gavotte’ta da oldugu gibi biitiin sekizlik
pasajlar ikili gruplandirilir. 11k yarisi, temel fikrin sol elde oktav ile taklit edilmesiyle olusturulan sekiz
Olciiliik bir climleden, ikinci yar1 da sekiz 6l¢iiliik tek bir climleden olusur.
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3.6. Air

Iki sesli Air, oldukca hizli temposuyla sag ve sol el arasindaki dengenin gok iyi korunmasini gerektirir.
Nabzin bitirise kadar yiiksek tutulmasi, onaltilik ritimle akan melodiye verilen dnemle olacaktir. Giris motifi,
eksik dlciide sag elde verildikten sonra, sol elde karsi konu ile devamlilik saglanir. ilk bdlme, sadece alt1
Olgiiden olusan tek bir climledir.
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Ikinci bolme, giris motifinin dikey tersine cevrilmis sekliyle baslayip, 16. dlciiye kadar ¢ok cesitli armonik
siireglerle gelistirilmistir. 16. 6l¢ii tekrar A bolmesine doniiliip bitirilecekmis gibi baslar ancak kendine farkli
bir yol ¢izerek alt1 6lgiiliik farkli bir ciimleyle bitirilir.

Onaltilik nota kaliplarinin siirekli akisinda problem yaratmaya egilimli bazi pasajlar vardir. Ornegin 10.
Olctideki ilk kalibin iki ele boliinmesi ve daha sonra gelen yedili aralik atlayisinin, akiciligi ve legatoyu
bozmasina izin verilmemelidir.

3.7. Gigue

Iki ve bazen iig ses arasinda degisen Italyan stilindeki Gigue, tam bir fiig gibi tema ve bir kars1 temayla girer.
Ancak bu, tamamen aldaticidir. Ciinkii parca aslinda fiigal yapidan oldukca uzaktir. Temayi, birinci ve ikinci
Olcii olarak iki ayr1 motife bolebiliriz.

GIGUE
BN A 4 ’
e
e == =

Dansin yapilandirmasinda, ikinci motif daha etkili olmustur. Bu basit miizikal materyal, par¢ca boyunca
gelistirilir. Bir figiiriin gelistirilmesinde, sekvense ¢ok fazla bagvurulmustur. Genel olarak artikiilasyon 2+1
seklinde uygulanabilir.

Ikinci bolme, ¢ogu gibi, temanin dikey tersine gevrilmesiyle baslar. Burada, temanin devam, ii¢ 6lgii
boyunca sesler arasinda degisen trilli ve noktali ritimli pasajlarla saglanmistir. Bu pasajlarda, ritmi
kaybetmemeye Ozen gosterilmelidir. Triller olabildigince kisa tutulmali, iki el arasinda dengesizlige
sebebiyet verilmemelidir. Fransiz Siiitleri’'nde c¢ok fazla akorun kullanilmadigi g6z Oniinde
bulunduruldugunda, 33. 6l¢iide iki kirilmis akorun bulunmasi1 melodik agidan etkileyicidir.
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Her iki bolmenin de bitirilisinde benzer bir uzun trile karsilik diger elde onaltilik notalar yer alir. Yiiksek hiz
temposunda bu pasajlar teknik a¢idan zorlayici olabilir.
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4. SONUC

Farkli iilkelerin degisik ritimlerdeki geleneksel danslarinin bir araya getirilerek enstriimantal miizige stilize
edilmesiyle siiitler 6nemli bir yer tutmustur. Bach’in klavsen i¢in yazdig1 altt Fransiz Siiiti, hem Barok
donem eserlerinin hem de siiit formunun giizel bir 6rnegidir.

4. siiitin her boliimiinde teknik, stilistik ve yapisal 6geleri hakkinda bilgiler verilmistir. Bu 6geler 15181inda
icra Onerileri sunulmustur. Klavsen igin yazilan bu siiitleri, piyanoda yorumlarken, klavseni taklit etmek
yerine, piyanonun verdigi genis olanaklari destekleyici nitelikte kullanmak uygun olur.

Sonug olarak, Fransiz Stitleri, klavye egitiminde 6nemli bir yer tutar. Piyanoda icra edilirken, her dans
boliimiiniin kendine has karakteri kavranmali, Barok dénem kontrpuan yapisim ortaya g¢ikaracak sekilde
yorumlanmalidir. Siislemeler i¢in, Bach’in kendi siisleme {islubu esas alinmali, her boliimiin dans kdkenine
uygun tempo, dikkatlice secilmelidir. Dinamikler, asiriya kagmadan, yoruma katki saglayacak sekilde
kullanilmalidir.
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