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The Vernacularization of the Sublime in Post-Kantian Aesthetics: Modern and Postmodern
Traces in Turkish Contemporary Art

OZET

Bu makale, post-Kantg1 estetikte ylice kavramunin Tiirk ¢agdas sanatindaki yerellesme siirecini
modern ve postmodern baglamlarda ele almaktadir. Kant'in doga merkezli yiice anlayiginin Lyotard ve
Nietzsche gibi disiiniirlerin etkisiyle radikal bir doniisiim gegirerek; sanatta temsil edilemeyenin
sunumu, trajik cosku ve dijital/beden odakli yeni boyutlar kazanmasi incelenmektedir. Tiirkiye'nin
kiiltiirel kimligi, kentsel doniisiim, gb¢ ve teknolojik devrimler gibi yerel dinamikler, Burhan
Dogangay, Nuri Bilge Ceylan, Canan Tolon, Refik Anadol ve Nezaket Ekici gibi sanat¢ilarin eserleri
iizerinden ¢6ziimlenmektedir. Niteliksel ve disiplinlerarasi bir yontemle yiiriitiilen bu ¢aligma, yiicenin
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Yiice' kavrami, insan deneyiminin sinirlarini asan olgular1 anlama cabasinin felsefi ve sanatsal bir ifadesidir. Bu
kavram, Antik Cag'dan giiniimiize uzanan tarihsel stirecte, ozellikle Immanuel Kant'n Yargi Giiciiniin Elestirisi
(1790) ile sistematik bir felsefi zemine kavusmustur.? Kant, yiiceyi, "evrensel olanin altinda tikel olani diisiinme"
yetisi olarak tanimlayarak, yargi giiciiniin bir pargasi olarak ele almistir (Ginsborg, 2022, Boliim 1). Ancak Kant'in
doganin biiyiikliigii karsisinda duyulan hayranlik ve dehset karigimi bir duygu olarak tanimladig1 "yiice", sonraki
disiiniirler tarafindan kokld bir doniistime ugratilmstir.

Post-Kant¢1 donemde, yiice kavrami 6nemli bir doniigiim gecirmistir. Jean-Francois Lyotard'in "temsil edilemeyenin
sunumu" ve Friedrich Nietzsche'nin "trajik cosku" kavramsallastirmalari, yiiceyi doga deneyiminin tesine tagimustir.
Bu doniigsiim, modern insanin politik ¢atismalar, teknolojik devrimler ve varolussal krizlerle karakterize olan
deneyim diinyasini kapsayacak sekilde genislemistir. Bu siire¢, Kant'in "sunum" (darstellung) kavraminin estetik bir
temele oturtulmasiyla da yakindan ilgilidir. Ross'a (2007) gore, Heidegger, Lacoue-Labarthe ve Nancy gibi
filozoflar, Kant'm Ugiincii Elestiri'de ortaya koydugu sunum problemini, insan &zgiirliigii ile maddi diinya arasindaki
iligkiyi estetik bir ¢cergevede yeniden tanimlamak i¢in genisletmislerdir (s. 4). Lyotard'in temsil krizine yaklagimi, bu
estetiklestirilmis sunum anlayiginin sanatta "temsil edilemeyenin" izini slirmesiyle Ortiisiirken; Nietzsche'nin
sublimasyon kavrami, parcalanmis diirtiilerin bir "iist amag" etrafinda biitiinleserek siiriikleyici bir deneyime
doniigsmesini ifade eder (Gemes, 2015).

Yiice kavrami iizerine yapilan tartismalar, ¢ogunlukla Bat1 merkezli bir perspektiften yiiriitiilmiistiir. Bu baglamda
Tiirkiye, Dogu ile Bat1 arasindaki 6zgiin konumu, ¢ok katmanli tarihsel mirasi ve kendine has kiiltiirel dinamikleriyle
yiice kavraminin farkli yorumlanma bicimlerini incelemek icin verimli bir zemin sunmaktadir. Ozellikle Tiirkiye'nin
modernlesme deneyimi ve ¢agdas sanat pratikleri, yiicenin yerel baglamlarda nasil doniistiigiinii anlamak agisindan
kritik 6nem tasir. Tiirk ¢cagdas sanatindaki yiice kavraminin yerellesme siireci hem evrensel estetik sdylemlere hem

! Dog.Dr., Ankara Hact Bayram Veli Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Heykel ABD, Ankara, Tiirkiye.

2 Kritik der Urteilskraft (1790), Kant'm iig biiyiik elestirisinin sonuncusudur ve genellikle Yarg: Giiciiniin Elestirisi olarak Tiirkgeye gevrilir. Saf Aklin Elestirisi
(1781) ve Pratik Akiin Elestirisinden (1788) sonra yayimlanmasi nedeniyle literatiirde siklikla "Ugiincii Elestiri" olarak da anilir. Eser, estetik yargi ve teleolojik
yargi olmak tizere iki ana boliimden olusur ve Kant'in elestirel sisteminin biitiiniine 6nemli katkilar sunar (Ginsborg, 2022).
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de yerel dinamiklere 151k tutar. Refik Anadol'un da belirttigi gibi, veri sadece matematiksel bir olgu degil, ayni
zamanda bir "hatira"dir (Yiiksel, 2021). Anadol, bu baglamda verinin "sikici bir rakam ya da rastlantisal veya
matematiksel bir sey" olmadigini, "gercekten de bizim hatiralarimiz oldugunu" vurgular (Yiiksel, 2021). Bu durum,
Tiirk ¢agdas sanatindaki dijital doniigiimlerin, yiicenin sadece doga ile sinirli kalmayan, teknoloji ve veri ile de
iligkili olan yeni boyutlarini ortaya koymaktadir.

Bu makale, Burhan Dogangay'in kentsel yikimi1 belgeleyen Duvarlar serisinden Nuri Bilge Ceylan'in insanin dogayla
kurdugu iligkiyi sorgulayan Giilsiim adli ¢alismasina, Canan Tolon'un belirsizlik ve sonsuzluk temasimi isleyen
Limbo eserinden Refik Anadol'un yapay zeka temelli Makine Hatiralari'na ve Nezaket Ekicinin beden odakli
performanslaria kadar uzanan genis bir yelpazede, Tiirk cagdas sanatindaki ylice kavraminin farkli 6rneklerini ele
alarak, bu yerellesme siirecini incelemeyi amaglamaktadir.

Makalenin analiz boliimlerinde ele alinan eserler, kronolojik ya da sanat¢i odakli bir diizen yerine, kavramsal ve
tematik iligkilere gore incelenmektedir. Her bir eser, farkli bagliklar altinda yiicenin cesitli boyutlarin1 aydinlatmak
icin tekrar ele alinabilmektedir. Ornegin Refik Anadol'un Makine Hatiralari, hem postmodern temsilin krizi hem de
dijital doniisiimler baglaminda tartigilmaktadir. Bu yaklasim, eserlerin ¢ok katmanli analizine olanak saglarken,
okuyucunun gorseller ve tartigma boliimleri arasinda aktif bir diyalog kurmasini gerektirir.

YONTEM

Bu calisma, post-Kantg1 estetik teorilerinin Tiirk ¢agdas sanatindaki yansimalarini anlamak amaciyla niteliksel bir
arastirma yoOntemi benimsemektedir. Disiplinlerarasi bir yaklagimla estetik felsefe, sanat tarihi ve kiiltlirel
caligmalarin kesisim noktasinda konumlanan bu aragtirma, yilicenin yerellesme siirecini ii¢ ana asamada ele
almaktadir: (1) Teorik ¢ergcevenin olusturulmasi, (2) Sanat eserlerinin se¢imi ve ¢dziimlenmesi, (3) Bulgularin
kiiresel estetik tartigsmalarla iligkilendirilmesi.

Sanat eserlerinin yorumlanmasinda, izleyici, kiiltiirel baglam ve eserin kendisi arasindaki dinamik etkilesimi
merkeze alan hermeneutik (yorum-bilgisel) bir yaklasim benimsenmistir. Bu yaklasim, 6zellikle Carroll'm (2008)
hermeneutik elestirisinden esinlenerek, Bati merkezli postmodern ylice teorilerinin soyut ve igkin (immanent)
vurgusunu, Tiirkiye'nin ¢ok katmanli sosyopolitik gercekligiyle dengelemeyi amacglamaktadir. Ornegin, Burhan
Dogangay'in Ribbons serisindeki New York ve Istanbul'un kentsel déniisiim siireclerini belgeleyen imgeler, sadece
Kantg1 anlamda bir "matematiksel yiice" okumasiyla sinirli kalmayip, ayn1 zamanda bu sehirlerin kolektif hafizasi ve
direnis pratikleriyle de iliskilendirilerek ¢oziimlenmistir.

Aragtirmanin 6rneklemini, yiice kavramiyla dogrudan veya dolayli olarak iliskilendirilebilen temalar isleyen ve
Tiirkiye'nin sosyopolitik baglamini yansitan sanatgilar olusturmaktadir. Sanat¢1 ve eser se¢iminde su Olgiitler dikkate
almmustir: (1) Eserlerin yiice kavramiyla kurdugu teorik ve estetik bagin giicii, (2) Kullanilan medyum ve tekniklerin
cesitliligi, (3) Eserlerin Tiirkiye'nin kiiltiirel kimligi, kentsel doniisiim, gé¢ ve toplumsal bellek gibi konularla iliskisi.
Bu olgiitler dogrultusunda, Burhan Dogangay'in kentsel doniisiimii soyut bir dille yorumlayan Ribbon Mania (1982)
adli ¢aligmasi, Nuri Bilge Ceylan'in doga ve insan iliskisini sorgulayan fotograf g¢aligmalari, Canan Tolon'un
metafizik belirsizlikleri yansitan Limbo (2022) adl1 enstalasyonu, Refik Anadol'un yapay zeka temelli veri heykelleri
ve Nezaket Ekici'nin beden odakli performanslari arastirmanin kapsamina dahil edilmistir. Bu ¢aligmanin
sinirliliklar1 arasinda, 6rneklemin segilen sanatgilar ve eserlerle kisitli olmasi ve yiice deneyiminin &znel dogasi
geregi yoruma dayal1 bir nitelik tagimasi sayilabilir. Bir sonraki boliimde, dncelikle post-Kanter estetik diisiincede
yiice kavraminin gegirdigi doniisiimler ve bu doniisiimlerin temel ugraklari teorik bir ¢ercevede ele alinacaktir.

KANT SONRASI FELSEFEDE YUCE: TEORIK BiR MIRASIN DONUSUMU

Yiice kavrami, Kant dncesinde Klasisizm, Romantizm ve Gotik geleneklerde farkli bicimlerde tezahiir etmis olsa da,
sistematik felsefi tanimimi Kant'la kazanmistir (Morley, 2021). Kantin doga merkezli yiice anlayisi, sonraki
disiiniirler i¢in hem temel bir referans noktas1 hem de asilmasi gereken bir ¢erceve olusturmustur (Ginsborg, 2022).
Bu yaklagim, insan 6zerkligini merkeze alarak yiiceyi evrensel bir ontolojik deneyim olarak konumlandirmistir.

Kant, Burke'iin ¢aligmalarmi gelistirerek yiiceyi li¢ kategoride - korkung, ylice ve gorkemli - incelemistir (Morley,
2021). Bu yaklasimda yiice, insanin kavrama ve kontrol kapasitesini asan durumlarla karsilasmasindan dogan bir
deneyimdir. insan akli, doganin ezici biiyiikliigii karsisindaki caresizligini kabul ederken, paradoksal bigimde kendi
rasyonel ve ahlaki {stiinliigiiniin farkina varir (Rohlf, 2024). Bu ikili dinamik, Kant'n yiiceyi salt dogasal bir
fenomen olmaktan ¢ikararak insanin epistemolojik ve etik sinirlarina dair bir sorgulamaya doniistiirmiistiir.

Kant'm yiice teorisi, doneminin toplumsal cinsiyet algilarini yansitan bir sdylem igerir. Yiiceyi eril/agkin, giizeli ise
disil/igkin kategorilerle iliskilendiren bu yaklasim, estetik deneyimi toplumsal cinsiyet rolleri iizerinden yorumlar
(Frierson, 2011, xvii-xviii). Bu cinsiyetlendirilmis ayrim, Kant'in estetik ve ahlak arasinda kurdugu iliskiyi de
sekillendirmistir (Ginsborg, 2022).

Post-Kantg1 diisiiniirlerden Schopenhauer, yiiceyi iradeye kars1 verilen trajik miicadele baglaminda ele alarak, sanati
bir kurtulus aract olarak konumlandirmustir. Nietzsche ise, Sokratesgi rasyonalizmin varolusu salt biligsel kavrayisa
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indirgeyerek trajediyi zayiflattigini savunurken, Kant'm bilissellige getirdigi sinirlamalar 'trajik yiice' kavraminin
yeniden diisiiniilmesi i¢in bir firsat olarak gormiistiir (Williams, 2012). Nietzsche, Schopenhauer'n pasif direnis
anlayisim asarak, ylicenin sublimasyon yoluyla aktif bir doniisiim potansiyeli tagidigini savunur (Gemes, 2015).
Yunan tragedyasinda Apolloncu ve Dionysos¢u unsurlarin birlesiminden dogan "gli¢lii kdtiimserlik", trajik yiiceyi
karakterize eder. Bu yaklasim, Lyotard'in "temsil edilemeyenin sunumu" kavramina zemin hazirlayarak, sanatin
doniistiiriicii giliclinii vurgular.

Kant'in sanatta yiiceyi kabul edip etmedigi tartismalidir. Kvokacka (2021), Ugiincii Elestiri'de piramitler ve Aziz
Petrus Bazilikas1 drneklerini inceleyerek, Kant'in sanatsal temsillerin matematiksel yiiceyi tetikleyebilecegini ortiik
bicimde kabul ettigini savunur (s. 404). Bu yorum, Kant'in yiiceyi Oncelikle dogayla iliskilendiren yaklagimina
ragmen, sanatin yiice deneyimindeki roliine dair yeni bir perspektif sunar.

Lyotard'm postmodern yiice anlayisi bu tartigmali mirast radikal bir donilisiime ugratir: Auschwitz gibi tarihsel
travmalar, sanatin dilini pargalayarak yiiceyi 'temsil edilemeyenin sunumu' olarak yeniden tanimlar (Gratton, 2018,
The Differentd section, para. 6). Bu doniisiim, yalnizca temsil krizini degil, aym1 zamanda sanatta bigim-igerik
iligkisinin yeniden sorgulanmasini da beraberinde getirir. Vandenabeele (2015, s. 43-45), Kant'in matematiksel yiice
anlayisini sanata tastyarak, bicimin asiriligi ve yoklugu ayrimina dayanarak iki yeni kategori gelistirir: “mannerist
yiice”, bi¢im fazlaligryla kendini gdsteren; ve “maddeci yiice”, bi¢imsizlige yonelerek maddeye odaklanan. Bu
perspektif, kapitalizmin kendisini bir “metafizik ilke” olarak sunmasiyla iligkilidir; sonsuz gelisim arzusu, yiicenin
dinamik ve sok edici dogasini yansitir (Hoshino, 2012). Ozellikle Refik Anadol'un dijital veri heykelleri (Gorsel 5),
yapay zekanin sonsuz veri akisinit somutlastirarak “maddeci yiice”nin teknolojik bir tezahiirli olarak okunabilir. Bu
eserler, izleyicinin duyusal sinirlarin1 zorlarken, ayn1 zamanda Lyotard'in 'temsil edilemeyen' kavramini dijital gagin
ontolojik sokuyla birlestirir (Shinkle, 2013). Morley (2021), modern teknolojik toplumdaki giindelik hayatin
kosullarinin "travmatik bir sok" etkisi yaratarak "modern toplumu" derinden etkileyebilecegini belirtir. Bu baglamda,
Lyotard'm postmodern yiice anlayisi, dijital cagin bu travmatik ve sok edici deneyimlerini yansitan dnemli bir

gergeve sunar.

Gorsel 1: Nuri Bilge Ceylan, Giilsiim, 2024, Arsivsel pigment baski, 150 x 174 cm. (Dirimart, t.y.).
Kaynak: https://dirimart.com/tr/Exhibitions/Yolda/195

Morley (2021), yiice deneyimin "bilingli kontroliin 6tesinde yogun deneyimler" igerdigini belirtir. Bu baglamda
Lyotard, kapitalizmin "glizel" degil, "yiice" bir estetige sahip oldugunu savunur; ¢ilinkii kurallar1 yikar ve yenilerini
icat eder (Gratton, 2018, The Postmodern Condition section, para. 5). Bu baglamda, Nuri Bilge Ceylan’in Giilsiim
adli arsivsel pigment baskis1 (Gorsel 1), Lyotard’in postmodern yiice anlayisini yansitan bir baska 6rnek olarak
karsimiza ¢ikar. Ceylan’in eseri, insanin varolussal yalmizligini ve belirsizligini, izleyiciyi ontolojik bir sorgulamaya
davet eden bir dil kullanarak aktarir.

MODERN SANATTA YUCENIN DONUSUMU: ROMANTIK iDEALDEN SOYUT KAOSA

Modern sanatta ylicenin doniisiimii, Kant'n doga merkezli taniminin 6tesine gecerek, insanin igsel kaosunu ve
kentsel gercekligini kucaklamigtir. Morley'nin (2021) belirttigi gibi, yiice, "Romantik hareket" ile yakindan iliskilidir
ve "Gotik korku" da bu deneyimin bir pargasidir. Romantik donemde Caspar David Friedrich’in Buharli Bir Dagin
Uzerinde Gezgin (1818) gibi eserleri, doganin ezici biiyiikliigiinii insanin ontolojik sorgulamalariyla birlestirmistir.
20. yiizyilin soyut ekspresyonistleri ise bu dili formun sinirlarin1 pargalayarak yeniden sekillendirmis, Jackson
Pollock'un Number 1A (1948) gibi damlama resimlerinde renk ve hareketin kontrolsiiz enerjisiyle izleyiciyi bir tir
dinamik yiiceyle yiizlestirmistir.
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Bu evrim, Bat1 merkezli bir perspektifle sinirli kalmamistir. Burhan Dogangay'in Ribbons serisinden Ribbon Mania
(1982) (Gorsel 2) adli galismasi, bu yerellesmeye carpict bir ornektir. Dogancay, Kant'in "matematiksel yiice"
kavranini, hem New York'un grafiti kapli duvarlarindan ilham alan sokak estetigi hem de Istanbul'un kentsel yikim
poetikast lizerinden yeniden yorumlar. Trompe-I'oeil teknigiyle® kurgulanan tuvaldeki lacivert tonlar ve yirtik kagit
izlenimli lekeler, modern kentin par¢alanmis dokusunu yansitir. Dogangay, Gasché’nin (2003) Kant'1 “doganin vahsi
nesneleri” tizerinden okuma bi¢imini, betonun ve boyanin vahsiligiyle yeniden yorumlayarak, yiicenin evrensel dilini
Istanbul'un catlak duvarlarinda yerellestirir. Kentsel déniisiimiin soku, izleyiciyi hem gérsel bir siirsellik hem de
ontolojik bir gerilimle bas basa birakir.

Gorsel 2: Burhan Dogangay, Ribbon Mania, 1982, Tuval iizerine akrilik, 152,4 x 152,4 cm., Metropolitan Museum of Art. (Metropolitan
Museum of Art, t.y.).
Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/457772

Soyut ekspresyonizmle baslayan bu kagis, modern sanatin yiiceyi salt bir temsil nesnesi olmaktan ¢ikarip deneyimin
merkezine tagidigini kanitlar. Pollock’un tuvali, Dogancay’in duvarlar1 ve Friedrich’in daglari, yiicenin farkli
cografyalarda nasil kok saldigmin izlerini tagir. Modernizm, bu kokleri kirarak yiiceyi insan yapimi bir kaosa
doniistliriirken, Tiirkiye’nin sanat pratikleri de bu kiiresel dilin yerel bir gramerle nasil yeniden yazilabilecegini
sorgular.

POSTMODERN YUCE: TEMSILIN KRiZi VE YENI iFADE BiCIMLERI

Postmodern sanatta yiice, temsilin 6tesine gecerek izleyiciyi aktif bir 6zne haline getirir. Bu doniisiim, Kant'in yiice
deneyimini "bilingli kontroliin Gtesinde yogun deneyimler" olarak tanimlamasiyla paralellik gosterir (Ginsborg,
2022, Boliim 2.7). Ross (2007), Kantn sunum problemini, Platon'un Idealar'n goriiniir diinyadaki temsili ve
Hristiyan teolojisindeki "bedenlesme" (incarnation) kavramlartyla karsilastirarak, yilicenin tarihsel olarak nasil 'maddi
formlarla iligkilendirildigini' vurgular (s. 2-3). Lyotard'a gore, postmodern sanatta yiicenin bu yeni konumu,
kapitalizmin "yikici siddeti" ile paralellik gosterir: Her ikisi de kurulu diizenin normlarimi alt iist eder (Hoshino,
2012, s. 11).

Refik Anadol'un yapay zeka temelli Makine Hatiralar: (2021) eseri (Gorsel 5), teknolojik yiicenin hem poetik hem
de politik ikiligini yansitir. Vandenabeele'nin (2015) dijital sanatta bicimin yoklugunun "maddeci yiice"yi dogurdugu
tezi, Anadol'un eserinde somutlasir. Algoritmalarm sonsuz karmasikligi, izleyicinin duyusal sinirlarini asarak,
Lyotard'm "temsil edilemeyen" kavramina benzer bir ontolojik sok yaratir. Anadol'un NASA verilerini 1s1k
formlarina doniistiirme stratejisi, Kant'in "matematiksel yiice"sini dijital bir dille yeniden yorumlar. Ancak bu durum,
Artun'un (2021) isaret ettigi gibi, dijital kolonyalizm riskini de beraberinde getirir. Sanat¢inm biiyilik teknoloji
sirketleriyle igbirligi, "veriyi kalici bir materyal olarak kullanma" vizyonunu desteklerken (Celik, 2024, para.4), ayni
zamanda dijital yiicenin kiiresel dilini yerel bir tarihsel diyaloga doniistiirme potansiyelini barindirir.

Nuri Bilge Ceylan'in Giilsiim (2023) (Gérsel 1) ve Ali Alisir'in Isimsiz (2023) (Gorsel 4) eserleri, yiicenin ¢agdas
yorumlarini sunar. Ceylan'in ¢aligmasi, insanin dogayla kurdugu iliskideki varolussal gerilimi, Lyotard'in "temsil
edilemeyen" kavramini ¢agristiran minimalist bir dille aktarir. Alisir'in dijital manipiilasyonlarla bedeni pargalayan

3 Fransizca "gozii aldatmak" anlamina gelen bu sanat teknigi, gercekei illiizyonlar yaratarak izleyiciyi ii¢ boyutlu bir yanilsamaya yonlendirir. Ornegin, Burhan
Dogangay’m Ribbon Mania (1982) eserinde tuval tizerindeki yirtik kagit ve derinlik illiizyonlart bu teknikle olugturulmustur.
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eseri ise, teknolojinin insan bedeni iizerindeki kontrol mekanizmalarimi goriiniir kilarak, "temsil edilemeyen"in
bedensel sinirlar baglaminda yeniden yorumlanigini sunar.

Gorsel 3: Canan Tolon, Limbo, biiyiik 6lgekli enstalasyon, 2022. (Alem, 2022).
Kaynak: https://www.alem.com.tr/sergiler/canan-tolonun-limbo-sergisi-contemporary-istanbul-vakfinda-acildi-1077643

Canan Tolon'un Limbo (2022) enstalasyonu (Gorsel 3), Lyotard'in 'temsil edilemeyenin sunumu' kavramini giiglii bir
sekilde yansitir. Tolon, dogal ve yapay malzemelerin dinamik etkilesimi tizerinden, izleyiciyi ontolojik bir
belirsizlige iter. Fisekhane'nin tarihsel mek&ninda sergilenen eser, paslanmis metal salincaklar ve aginmig yiizeylerle
"inga-yikim" ve "yasam-0lim" zitliklarin1 vurgular. Tolon'un mimarlik ge¢misi, bu enstalasyonda mekam bir "araf"
olarak kurgulamasii saglar. izleyici, salincaklarla etkilesime girme diirtiisiiyle karsilasir, ancak sanatg1 bu eylemi
kasith olarak engelleyerek "oyun" ve "tutsaklik" arasindaki gerilimi deneyimsel bir alana tagir.

Bu cagdas sanat 6rnekleri, postmodern yiicenin Tiirk sanatinda nasil yerellestigini gosterir. Kant'm doga merkezli
yiice anlayisindan Lyotard'in "temsil edilemeyen"ine uzanan teorik cerceve, Tirk sanatgilarin elinde Ozgiin
yorumlara kavusur. Anadol'un dijital verilerden Tolon'un mekansal deneyimlerine, Ceylan'in minimalist estetiginden
Alisir'in beden politikalarina uzanan bu ¢esitlilik, ylicenin ¢agdas sanatta aldigi yeni bigimleri ve yerel-kiiresel
gerilimlerini yansitir. Bu eserler, postmodern yiicenin salt bir estetik kategori olmaktan ¢ikip, toplumsal ve politik bir
anlam kazandigim gosterir.

YUCENIN DENEYIMLENMESI: iZLEYiCiNIN DONUSEN ROLU

Postmodern sanatta izleyici, yilicenin deneyimlenmesinde aktif bir fail haline gelir. Goldthwait'm (2003) Kant'in
genglik donemine dair analizlerinde vurguladigi gibi, Kant'in Observations on the Feeling of the Beautiful and
Sublime adli eseri, yilicenin deneyimlenmesinde duygusal ve rasyonel bilesenlerin nasil i¢ ige gectigini gosterir.
Ancak Nietzscheci bir perspektiften bakildiginda, bu aktif katilim, “sublimasyonun ancak bastirilmamis diirtiilerin
biitiinlesmesiyle miimkiin oldugu” (Gemes, 2015, s. 253) arglimaniyla desteklenir. Williams'a (2012) gore, trajik
mitte Dionysoscu bilgelik, Apolloncu bir hileyle sembolize edilir ve trajik kahramanin yok olusu, bireysellesme
yarasinin iyilesmesi, yani bir tlir "mistik cogku" olarak goriiniir. Bu, Nietzsche'nin "trajik cosku" kavraminin, aci ve
wstirabin iginde dogan bir haz olarak, trajik vizyonun temelini olusturdugu anlamina gelir (Williams, 2012). Bu
baglamda, Nezaket Ekicinin Imagine performansi, izleyicinin bedensel ve zihinsel sinirlarini sorgulayarak, ylicenin
pasif bir sok olmaktan ¢ikip kolektif bir diyaloga dontismesini saglar. Ekici'nin performansi, Kant'in Gézlemler'inde
giizel ve yliceyi cinsiyetlendirilmis kategorilerle iligkilendirmesine ve yiiceyi eril/agkin, giizeli ise disil/ickin olarak
konumlandirmasina (Frierson, 2011, xvii-xviii) bir meydan okuma olarak goriilebilir; bedenin politik direncini
merkeze alir.

Ancak Carroll (2008), bu aktif katilimin salt bir “6zgiirlesme” olarak okunamayacagini; izleyicinin kiiltiirel kodlar,
tarihsel hafiza ve mekansal simirlarla kurdugu diyalogun belirleyici oldugunu savunur (s. 176). Nezaket Ekici'nin
Imagine performanst (2012), bu dinamikleri somutlastiran 6nemli bir ornektir. Ekici, izleyicinin enerjisini
“gozlerinin igine bakmadan bile hissedebildigini" ve bu enerjiyi “hareketlerimle onlara geri verdigini" belirterek
(Memis, 2024, para. 28), postmodern yiicenin diyalojik dogasimi vurgular. Benzer sekilde, Refik Anadol da yapay
zekay1 bir "takim arkadas1" olarak gorerek (Yiiksel, 2021), sanatgi, yapay zeka ve izleyici arasindaki etkilesimin
onemine isaret eder. Performans, Istanbul'un Tophane gibi politik gerilimli mekanlarinda sergilendiginde, izleyiciyi
ontolojik bir sorgulamanin merkezine yerlestirir. Ekici’nin performanslarinda, aciy1 merkeze alan Batili postmodern
yaklagimlarin aksine mizah ve ironi 6n plandadir. Sanatci, “performanslarimda bedeni zorlamak yerine, insani tutup
birakmayi tercih ediyorum; bir gozle aglamak, bir gozle giilmek en giizel sanattir” diyerek (Memis, 2024, para. 16),
yiicenin trajik boyutunu yerel bir duyarlilikla yeniden yorumlar. Bu yaklasim, Istanbul'un Tophane gibi politik
gerilimli mekanlarinda sergilendiginde, izleyiciyi ontolojik bir gerilimle yiizlestirirken aym1 zamanda kolektif bir
diyalog alami agar. Benzer sekilde, Nuri Bilge Ceylan’in Yolda sergisindeki portreler, bedenin politik ve poetik
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boyutlarm vurgular. Ornegin, Ceylan’m Cezayir’de fotografladigi Asker (2024) adli calisma, askeri kimligi bir
direnis semboliine doniistiirerek biyopolitik kontrol mekanizmalarini sorgular (Dirimart, 2025). Ceylan’in ifadesiyle,
bu eserlerdeki insanlar “kendi diinyalarinin kahramanlar1” olarak temsil edilir; bu da yiicenin bedensel deneyimini,
izleyicinin 6znelligine dayal1 bir diyaloga acik hale getirir (Diken, 2025). Boylece ylice, evrensel bir sok olmaktan
cikarak yerel bir direnis estetigine doniistir.

Gorsel 4: Ali Aligir, "Isimsiz", 2025, arsivsel pigment bask1, 160 x 92 cm. (ArtDog Istanbul, 2025).
Kaynak: https://artdogistanbul.com/bozlu-art-projectten-kuzeye-dogru-sergisi/

Bu i¢ igelik, postmodern enstelasyonlarda izleyicinin bedensel ve zihinsel smirlarmin sorgulanmasiyla yeniden
giretilir. Lyotard’in deyisiyle bu, "duyumsanabilir olanin smirlarmin askiya alinmasidir" (Gratton, 2018, The
Inhuman and the Event section, para. 2). Ornegin Ali Alisir’in Isimsiz (2025) adli calismasi, dijital manipiilasyon ve
fotograf kolaj teknikleriyle insan bedenini parcalayarak, izleyiciyi biyopolitik kontrol mekanizmalar1 iizerine
diisiinmeye zorlar (Gorsel 4). Eserdeki deforme edilmis anatomik formlar, Hoshino’nun (2012) "yiicenin kapitalist
ekonomiyle paylastigi dinamik" argimanini yansitir: Tipki kapitalizmin sinirlar1 siirekli agmasi gibi, sanat da
izleyicinin duyusal sinirlarimi zorlar (s. 28).

Benzer sekilde, Canan Tolon’un Limbo enstalasyonu (Gorsel 3), izleyiciyi “aktif 6zne” konumuna iter: paslanmig
salincaklar ve kuruyan ¢imler, zamanin yikici etkisini gosterirken, izleyicinin bu siirece miidahale edememesi,
Lyotard’in “temsil edilemeyenin sunumu’nu deneyimlemesini saglar. Tolon’un eseri, “tekrar”1 bir direnig aract
olarak kullanir; katmanli yapilar, izleyicinin “gergeklik algisim” sorgulayarak onu “Oliim-yasam dongiisii”’niin
kacinilmazligryla yiizlestirir (Fisekhane, t.y.). Bu durum, sanat¢cinin “gdrsel hafiza” ve “mekan” arasindaki iligkiyi

mimari bir perspektifle ele aldigin1 gésterir—Tolon’un tasarim ve mimarlik egitimi, bu yaklagimin temelini olusturur
(Artsy, t.y.).
YUCENIN YENI SINIRLARI: DiJiTAL VE BEDENSEL DONUSUMLER

Gliniimiiz sanatinda ylice kavrami, dijital teknolojilerin smirsizligi ve bedenin kirilganligi iizerinden yeniden
tanimlanmaktadir. Kant'in "matematiksel yiice"si, algoritmalarin sonsuz veri akiglarinda ve bedenin politik
direniginde kendini gosterir. Nezaket Ekici'nin Imagine (2012) performansi (Gorsel 6) bu doniisiimii somutlastirir:
Kirmizi elmalart politik bir metafor olarak kullanan sanat¢i, gogmen bedenlerin maruz kaldigi siddeti izleyicinin
fiziksel alanina tasir. "Insanin onuruna dokunulamaz" ilkesini performatif bir dille sorgulayan Ekici (Memis, 2024,
para. 22), izleyiciyi dehset ve dayanigma arasinda salinan bir diyaloga davet eder.

Refik Anadol'un Makine Hatiralar: (2021) (Gorsel 5), yapay zekanin irettigi gorsel siirsellikle izleyiciyi verinin
devasa dlgegi karsisinda konumlandirir. Sanatgimin COP30 Iklim Zirvesi igin hazirladigr siirdiiriilebilir yapay zeka
projesi, "doganin giiciinii ve siirdiiriilebilirlik vizyonunu teknolojinin sinirlariyla yeniden tanimlama" hedefini tasir
(Celik, 2024, para. 12). White (2013), teknolojik yiicenin dogal olanla kapitalist mantik arasindaki gerilimi
cisimlestirdigini vurgularken, Carroll (2008) dijital yiicenin "siirsizlik" retoriginin izleyiciyi pasiflestirme riskine
dikkat geker (s. 178).
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Gorsel 5: Refik Anadol, “Makine Hatiralar1 v.2”, 3 boyutlu veri heykeli, 2021. (Fotograf: Erhan Sevenler-Anadolu Ajansi, 2021).
Kaynak: https://www.aa.com.tr/tr/pg/foto-galeri/yeni-medya-sanatcisi-refik-anadolun-makine-hatiralari-uzay-sergisi-/0#

Anadol'un ¢aligmalart bu gerilimi hem somutlagtirir hem de agma potansiyeli tagir. Sergilendigi Fisekhane gibi
tarihsel mekanlarla etkilesime giren veri heykelleri, teknolojik yiicenin yerel hafiza katmanlartyla bulustugu 6zgiin
bir estetik dil yaratir. Osmanli'dan giiniimiize askeri-endiistriyel hafizay1 dijital bir dille yorumlayan sanatgi,
algoritmalarin sonsuz karmasikligimi Kant'm "matematiksel yiice"sine baglar. Eugénie Shinkle'in (2013) belirttigi
gibi, bu eserlerde yiice "banallik ve yiicelik arasindaki gerilimle" sekillenir.

Uzay arastirmalarindan elde edilen verileri dans eden 1sik formlarina doniistiiren Anadol, Lyotard'in "temsil
edilemeyenin sunumu" kavramini teknolojik belirsizlikle birlestirir. Artun (2021) ise, Google gibi sirketlerle is
birliginin "dijital kolonyalizm" riski tasidigina dikkat ¢eker: Kiiltlirlin veriye indirgenmesi, sanatin 6zerkligini tehdit
edebilir (parag. 4). Bu baglamda yiice, artik daglarin ugsuz bucaksiz manzaralarinda degil, insan zihninin
kavrayamadig algoritmik karmasiklikta aranmaktadir.

Bu doniigiim, yiicenin ¢agdas sanattaki yeni smirlarini ve potansiyellerini gosterir. Dijital teknolojiler ve bedensel
performanslar araciligiyla yiice, hem kiiresel hem de yerel baglamlarda yeniden yorumlanmakta, sanatin politik ve
ontolojik boyutlarini zenginlestirmektedir.

Refik Anadol'un Makine Hatiralar: v.2 (2021) gibi, Ali Alisir'in dijital kolajlart da (Gorsel 4) disiplinlerarast bir
yaklagim sergiler. Alisir, fotografin "sanal" potansiyelini kullanarak, "teknolojinin insan1 biyolojik bir varlik olarak
nasil doniistiirdigini" (Kirezgik, 2019, para. 6) sorgular. Sanat¢inin "insanligin maddi ve manevi siireclerini"
(Kirezgik, 2019, para. 11) elestirel bir dille yansitan eserleri, dijital yiicenin politik-poetik ikiligini ortaya koyar.

Bu yeni estetik paradigmada beden, bir direnis ve sok alanina doniisiir. Nezaket Ekicinin Imagine (2012)
performans1 (Gorsel 6), gocmen bedenlerin maruz kaldigi siddeti kirmizi elmalar {izerinden metaforlastirarak
izleyicinin fiziksel alanina tasir. "Insanimn onuruna dokunulamaz" ilkesini sorgulayan sanatgi, "bu sz Tiirkiye icin de
tim diinya i¢in gegerli[dir]" (Memis, 2024, para. 22) diyerek yiicenin evrenselligini yerel baglamda yeniden
yorumlar. Performans, izleyiciyi salt bir gozlemci olmaktan g¢ikarip, Nietzsche'nin "trajik cosku"sunu cagristiran
bedensel bir deneyime davet eder. Boylece kapitalizmin kiiresel soklari, tuvalde degil, tenin titreyisinde hissedilir
hale gelir.
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Gorsel 6: Nezaket Ekici, Imagine adli performanstan bir kare, 2012. (Sénmez, 2012).
Kaynak: https://www.sanatatak.com/nezaket-ekiciden-kirmizi-elmali-aksiyon/

Ali Alisir'm Isimsiz (2023) ¢alismasi (Gorsel 4), dijital manipiilasyon ve fotograf kolaj teknikleriyle insan bedenini
parcalayarak biyopolitik kontrol mekanizmalarini sorgular. Deforme edilmis anatomik formlar, Hoshino'nun (2012)
kapitalizmle yiicenin paylastigi "sinirsizlik" argiimanini beden iizerinden yeniden iiretir. Bu yaklagim, teknolojinin ve

iktidarin sinirlari lizerine diisiindiiriirken, yilicenin politik ve poetik boyutlarini birlestirir.

Canan Tolon'un Limbo (2022) enstalasyonu (Gorsel 3), bosluk ve doluluk arasindaki diyalektigi soyut formlarla ele
alir. Metalik ylizeylerde yaratilan 151k-g6lge oyunlari, Lyotard'in "temsil edilemeyen" kavramini gorsel bir metafora
dondistiiriir. Bu eser, dijital ¢cagin kaosunu ve bedenin direncini bir soruya doniistiirerek, izleyiciyi belirsizlik ve
sonsuzluk duygusuyla yiizlestirir.

Bu sanatcilarin ¢alismalari, yiicenin dijital ¢agda aldig1 yeni bigimleri gosterir: Anadol'un veri heykelleri, Alisir'in
parcalanmis bedenleri, Ekicinin performatif direnisi ve Tolon'un soyut enstalasyonlari, teknolojik ve bedensel
yiicenin farkli tezahiirleridir. Bu eserler, yliceyi salt estetik bir kategori olmaktan ¢ikarip, toplumsal ve politik bir
alana tagir.

SONUC: YUCENIN KULTUREL YOLCULUGU

Yiice, Kant'in doga merkezli tanimindan kiiresel bir kiiltiirel diyaloga evrilirken, bu siirecteki paradoksal doniigiimler
Gasché’nin (2003) "para-epistemik basar1" kavramiyla agiklanabilir. Yiicenin yerellesmesi, yalnizca kiiltiirel bir
uyarlama degil, ayn1 zamanda evrensel bir kavramin yerel baglamlarda nasil “genel bir bilis” (cognition in general)
sagladiginin kanitidir (Gasché, 2003, s. 4). Bu baglamda Tiirkiye'nin ¢agdas sanat pratikleri, ylicenin evrenselliginin
ancak yerel dinamiklerle harmanlandiginda anlam kazandigini gosterir.

Burhan Dogangay'in Ribbon Mania (1982) adli eseri (Gorsel 2), bu yerellesme siirecinin en garpict drneklerinden
biridir. Metropolitan Miizesi'nin (Metropolitan Museum of Art) de vurguladigi gibi, sanat¢i 1972-1989 arasinda
urettigi Ribbons serisinde trompe-l'oeil teknigiyle New York'un grafiti ve posterlerle kapli duvarlarindan ilham
alirken, Islami hat sanatinmn ritmik soyutlamalarina da gonderme yapar. Sokak sanatimin ifade olanaklari, bdylece
yerel ve kiiresel bir estetik dil ile harmanlanir. Metropolitan Sanat Miizesi’nin (t.y.) vurguladigi gibi, Ribbon Mania,
trompe-I’oeil kolaj teknigiyle kurgulanmistir: Tuval iizerindeki kurdele benzeri formlar ve yirtilmis kagit izlenimi
veren soyutlamalar, bir duvar yiizeyini asarak izleyicinin mekanina dogru firlarcasina tasvir edilir. Agik gri zemin
tizerinde 151k-gblge oyunlariyla pekistirilen bu ii¢ boyutluluk illiizyonu, Kant’in “matematiksel yiice” kavramini,
kentsel dokunun dinamik parcalanisina dair poetik bir sorgulamaya doniistiiriir. Gasché’nin (2003) Kant’1 “doganin
vahsi nesneleri” iizerinden okuma bigiminden hareketle, eserdeki lekeli yiizeyler ve ¢atlak dokular, betonun materyal
gercekligiyle birleserek izleyiciyi hem gorsel bir siirsellik hem de kentsel kaosun ontolojik sokuyla yiizlestirir.

Metropolitan Miizesi’nin belirttigi iizere, tuvaldeki soyut isaretler bir yandan yipranmis posterleri ¢agristirirken,
diger yandan Islami hat sanatmin ritmik soyutlamalarina gonderme yapar. Bu ikili referans, Dogangay’m yerel
kiiltiirel mirast kiiresel bir estetik dil ile nasil harmanladigini gosterir. Ribbon Mania, kapitalizmin kiiresel soklarina
karsi poetik bir direnis sunarken (Hoshino, 2012), ayni zamanda Lyotard’in “temsil edilemeyenin sunumu”
kavramini, kentsel hafizanin parcalanis1 iizerinden yeniden yorumlar. Eserdeki yirtik formlar ve illiizyonist teknik,
Istanbul’un ¢ok katmanli tarihsel dokusunu hem bir bellek alan1 hem de ontolojik bir gerilim olarak izleyiciye sunar.
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Bu yaklasim, yiicenin evrensel dilinin yerel bir estetikle nasil i¢ ige gectigini ve sanatin sinirlart asan politik-
potansiyelini ortaya koyar.*

Nuri Bilge Ceylan’m Giilsiim (2024) adli arsivsel pigment baskisi, insanin varolussal yalmizligim ve belirsizligini
minimalist bir dille aktarir. Eserin derin mekansal bosluklart ve 1s1k-g6lge oyunlari, izleyiciyi ontolojik bir gerilimle
bas basa birakir. Ceylan’in 2025°te Dirimart Dolapdere’de sergilenen Yolda baslikli kisisel sergisi, bu temay1 kiiresel
bir boyuta tasir. Cezayir, Hindistan ve Tiirkmenistan gibi farkli cografyalardan portreler, izleyiciyi “soyut bir
gezegenin vatandaslar1” olarak konumlandirir (Dirimart, 2025). Sergideki fotograflar, Lyotard’in “temsil
edilemeyenin sunumu”nu, insanligin evrensel yalmzligi ve baglantisizlig1 iizerinden somutlastirir. Galeri direktori
Selen Erkal’in belirttigi gibi, bu eserler “ne donemsel ne de cografi olarak ayrilmig” bir biitiin olusturur; yiicenin
dilini, yerel baglamlarin 6tesinde ortak bir insanlik durumuna evriltir (Diken, 2025). Benzer sekilde, Canan Tolon’un
Limbo’su (Gorsel 3) ve Ali Alisir’in dijital manipiilasyonlari1 (Gorsel 4), yiicenin bedensel ve dijital sinirlarla olan
iligkisini yeniden tanimlayarak kiiresel estetik tartigmalara yerel bir dil kazandirir. Tolon’un eseri, Figekhane’ nin
tarihsel katmanlari tizerinden “insa-yikim” dongiisiinii metaforik bir dille aktarirken, paslanmis metaller ve kuruyan
cimler, izleyiciyi “arafta” kalan bir ontolojik gerilime iter (Uludag, 2022). Alisir’in Isimsiz (2025) adli caligmast ise,
dijital kolajlarla pargalanmis insan bedenleri {izerinden biyopolitik kontrol mekanizmalarini goriiniir kilar (Artsy,
ty.). Bu iki sanatgi, yiicenin evrensel dilini, Istanbul’un kentsel gerilimleri ve dijital ¢agin dinamikleriyle
harmanlayarak, Tiirkiye’nin sanatsal pratiklerinin kiiresel sdylemlere 6zgiin bir katki sundugunu kanitlar.

Tiirk ¢agdas sanati, yiicenin evrensel dilini yerel baglamlara 6zgii bir duyarlilikla harmanlayarak, bu kavramin salt
Bat1 merkezli teorilerle sinirli kalmadigini kanitlar. Ross’un (2007) belirttigi gibi, Kant’in “sunum” kavrami, “insan
Ozgiirliigh ile maddi diinya arasindaki iligkiyi estetik bir ¢ergevede tanimlama” cabasinin bir iiriiniidiir (s. 4). Bu
caba, Tirkiye’deki sanatcilarin kentsel doniisiim, go¢ ve dijital devrim gibi yerel dinamikleri yiicenin poetikasiyla
birlestirmesinde de devam eder. Nuri Bilge Ceylan’in minimalist manzaralar1 veya Refik Anadol’un veri heykelleri,
Kant¢1 sunumun yerel bir diyaloga doniiserek nasil “diinyevi anlami1” yeniden {iirettiginin kanitidir. Nietzsche’nin
sublimasyon kavrami baglaminda, bu harmanlama siireci, parg¢ali diirtiilerin “iist bir ama¢” etrafinda biitiinlesmesiyle
gergeklesir (Gemes, 2015). Bu biitiinlesme, yalnizca teorik bir soyutlama degil, somut sanatsal pratiklerde de kendini
gosterir.

Nuri Bilge Ceylan’in Yolda sergisi, bu harmanlamanin en ¢arpict 6rneklerinden biridir. Farkli cografyalardan
portreler, 'soyut bir gezegenin vatandaslar’' metaforuyla yiicenin evrenselligini vurgularken (Dirimart, 2025),
Istanbul’un kentsel hafizasiyla bulusan eserler ise yerel direnis estetigini besler. Bu iki katmanli yaklasim,
Nietzsche’nin sublimasyon kavraminda 6ne g¢ikan 'pargali diirtiilerin {ist bir amag etrafinda biitiinlesmesi' (Gemes,
2015) ile dogrudan ortiisiir. Benzer sekilde, Ali Alisir’'in Montreal ve Miami’deki sergileri, dijital yiicenin kiiresel
dilini yerel bir poetikayla harmanlama ¢abasini somutlastirir. Sanatginin 'sanal' temali eserleri, teknolojinin insan
bedeni ve mekan algisi tizerindeki donistiiriicii etkisini elestirel bir dille yansitarak, yilicenin biyopolitik boyutlarini
ortaya koyar (Kirezgik, 2019). Ceylan’in ¢aligmalari, Lyotard’in 'temsil edilemeyen' izini siirerek, sanatin kiiresel
soklar1 yerel bir poetikayla nasil dengeledigini gosterir (Diken, 2025). White (2013), yiicenin kapitalist moderniteyle
olan bagimi vurgularken, bu iligkinin kiiresel sanatta nasil farkli cografyalarda temsil edildigine dikkat ceker. Ornegin
Hirst’in kdpekbaligi, doganin yikici giizelligini ticarilestirirken; Burhan Dogangay’in Duvarlar serisi, ayn1 yikimi
kentsel doniigiimiin poetikasina terciime eder. Julian Bell (2013), kiiresel sanat pratiklerinin yiiceyi 'devasa mimari ve
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postmodern ylicenin temsil krizinin devam ettiginin kanitidir. Sanat, artik bir 'cevap' degil, kiiltiirel kimliklerin,
politik gerilimlerin ve teknolojik doniisiimlerin yarattigi yeni sorularla dolu bir aynadir.
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