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Yiiksel Aksu Sinemasinda Egitsel Temalar!
Educational Themes In Yuksel Aksu's Films

Recep ERCAN!
1 Dog.Dr. Sivas Cumhuriyet Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Tiirkge Ve Sosyal Bilimler Egitimi Boliimii, Sivas, Tiirkiye
OZET

Bu calismanin amaci, Yiiksel Aksu’nun filmlerinde islenen egitsel temalar1 betimlemektir. Yonetmen ¢ocuklugunun gectigi
cografyanin insanlarim1 kadrajina almis; toplumsal gergekligi oldugu gibi yansitmis, yorumu ve elestiriyi izleyiciye
birakmistir. Aksu’nun filmlerinde yakin donem siyasal tarih, kiiciik esnafin hayatta kalma miicadelesi, insanin doga ile
etkilesimi, dini ritieller, usta-cirak iliskisi, Anadolu cografyasina ait kadim bilgelik ve kiiltiirler, farkliliklara tolerans, ¢evre ve
doga bilinci gibi temalar one ¢ikmaktadir. Yonetmen, ¢ocuklugunun gectigi cografyada kaybolmaya yiiz tutmus insani
degerlerin pesindedir. Insani insan yapan kadim bilgi ve kiiltiirleri filmlerinde islemistir. Hikayeleri ger¢ek hayattin iginden
olusmus, cocuklugunun izlerini tasimaktadir. Bu filmler kadim kdltiirii aktarma imkani verdigi i¢in bir egitim araci olarak
okunmali ve yorumlanmalidir.

Calisma kapsaminda Aksu’nun ii¢ filmi; “Dondurmam Gaymak”, “Entelkdy Efekéy’e Karsr” ve “Iftarlik Gazoz” analiz birimi
olarak secilmistir. Caligmada one ¢ikan egitim temalari «mekanlar», «karakterler», «nesneler» ve «olaylar» boyutlarinda ele
almmistir. Caligsmada nitel arastirma desenlerinden biri olan kiiltiir analizi kullanilmustir. Kiiltiir analizinde amag toplumsal
davranis kaliplarini, degerleri, kurallari anlamak ve kiiltiirel 6gelerin analizine odaklanmaktir. Arastirmaya konu olan filmlerin
egitsel imgeler agisindan anlagilmasi ve yorumlanmasi igin betimsel analiz kullanilmigtir. Aksu filmlerinde smifsal ve kiiltiirel
farklihklar1 ayrisma nedeni degil, bir arada yasamanin zenginligi olarak gostermistir. Insanlarm inanglarindan ve
diisiincelerinden dolay1 otekilestirilmedigi bir toplum diislemektedir. Bu diisii gergek kilmak igin, filmlerinde Anadolu’da
eskiden beri yasamus kiiltiirleri, inanglar, fikirleri, geleneksel ve modern pratikleri ele almis, yorumu da izleyiciye birakmustir.
Toplumda yasayan gercgekliklerin ve degerlerin hi¢ birini yok saymamustir. Aksu iyimserdir; sosyal ve kiiltiirel etkilesimlere
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olumlu bakmus, genel olarak “dostca yasayabiliriz” mesaji vermistir. Bu filmlerde sevgi, saygt ve hoggoriiniin yani sira dogay1
koruma bilinci de konu edilmistir. Insanoglu dogay1 korudugu miiddetce doga ona ihtiyaci olan her seyi sunacaktir.

Anahtar kelimeler: Yiiksel Aksu, Film, Egitim, Kiiltiir, Doga.
ABSTRACT

The aim of this study is to describe the educational themes in Yiiksel Aksu's films. The director has made the films about the
people of the geography where he spent his childhood; reflected the social reality as it is, leaving the interpretation and
criticism to the audience. In Aksu's films, themes such as recent political history, the struggle of small shop keepers to survive,
human interaction with nature, religious rituals, master-apprentice relationship, ancient wisdom and cultures of Anatolian
geography, tolerance to differences, environmental and nature awareness come to the fore. The director is in pursuit of human
values that are about to disappear in the geography where he spent his childhood. He has processed the ancient knowledge and
cultures that make people human in his films. His stories are formed from real life and bear the traces of his childhood. These
films should be read and interpreted as an educational tool, as they provide the opportunity to transfer ancient culture.
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Within the scope of the study, three films of Aksu; “Dondurmam Gaymak™ , “Efekoy Entelkoy’e Kars1” and “Iftarlik Gazoz”
were selected as analysis units. The prominent educational themes in the study are discussed in the dimensions of “spaces”,
"characters", "objects" and "events". Culture analysis, one of the qualitative research designs, was used in the study. The aim
of cultural analysis is to understand social behavior patterns, values, rule sand focus on the analysis of cultural elements.

Descriptive analysis was used to understand and interpret the films that are the subject of the research in terms of educational
images. In his films, Aksu showed class and cultural differences as the richness of living together, not as a reason for
separation. He dreams of a society where people are not marginalized because of their belief sand thoughts. In order to make
this dream come true, he discussed the cultures, beliefs, ideas, traditional and modern practices that lived in Anatolia for a
long time, and left the interpretation to the audience. He did not ignore any of the realities and values living in the society.
Aksu is optimistic; viewed social and cultural interactions positively and gave the message that “we can live amicably” in
general. In these films, besides love, respect and tolerance, the awareness of protecting nature is also the subject. As long as
man protects nature, nature will offer him everything he needs.

Keywords: Yiiksek Aksu, Film, Education, Culture, Nature.
1. GIRiS

Bu c¢alismanin amaci, Yiiksel Aksu’nun filmlerini egitsel temalar agisindan analiz etmektir. Yiksel Aksu
sinemasinda mitolojik, cografi, kiiltiirel pek cok tema ustalikla islenmistir. Kadrajina aldigi her bir tema sosyal bir
mesaj vermektedir. Insanin doga ile etkilesiminde, dini inanglarmi yasama bigiminde, ekonomik ve siyasal
etkilesimlerin temelinde ahlaki ilkeler bulunmaktadir. Insanin kendini bilmesi, nefsini terbiye etmesiyle alakalidir bu
ilkeler. Anadolu’da ¢ocuklarin egitimi sadece okuldan ibaret degildir; yasamin kendisi bir okul islevi gérmektedir.
Cocuklar bir kism1 yaz tatilinde esnafin yaninda ¢irak, tarlada is¢i olarak calisirlar. Dersleri iyi degilse daha zor
islerde cahstirilir ki okumaya karsi istekli olsun. “Is” ve “egitim diisiincesi” birlikte tahayyiil edilir ki birbirini
tamamlasin. Aksu’nun filmleri, ger¢ek hayat hikayeleri iizerine insa edilmistir, yonetmenin kendi ¢ocuklugunun da
izlerini tagimaktadir. Biitiin filmlerinde gilindelik yasamin celiskilerini kadrajina alarak diyalektik bir okuma
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yapmaktadir. Bu durum yonetmen agisindan bilingli bir tercihtir. Anadolu cografyasina ait kiiltiirel farkliliklari; aym
zamanda siyasal, dinsel, siifsal ozellikleri ayrisma nedeni degil, kadim kiiltiiriin birlestirici unsurlar1 olarak
gOstermistir.

Aksu bir roportajinda “insanin bir iilkesi degil ama bir cografyasi olmali” demistir. Ger¢ekten de yonetmen
filmlerinde dogdugu, ¢ocuklugunu yasadigi, insanlarini tanidigi, dilini konustugu cografyayr anlatmaktadir.
Yonetmen bu cografyayi iyi bildigi i¢in gocuklugunda tanik oldugu hikayeleri kullanarak bir anlamda kendi
insanlarini anlatmistir. Filmlerde rol alan insanlarin hemen hemen tamami bolge insanidir. Aksu, dogdugu bolgenin
sosyal, ekonomik ve kiiltiirel 6zelliklerini gercek hikayeler {izerinden sinemaya en iyi aktaran yonetmenlerden
birisidir. Sosyolojik malzeme 06zelligi tasiyan bu hikédyeler sosyal, ekonomik, kiiltiirel boyutta egitsel temalar
acisindan zengin bir icerik barindirmaktadir. Icinde inang olaylar1 var, ekonomik agidan kiigiik bir esnafin var olma
miicadelesi var, eko-turizm ve organik tarim yapma hevesi var, doganin korunmasi miicadelesi var, usta-¢irak iliskisi
var, her seyden 6nemlisi beseri mahlukat denilen insan olma arayisi/egitimi var. Bu bakimdan sinema; dilin, tarihin
ve kiiltiiriin aktarildig: bir iletisim aracidir. Metin okuma ¢abasidir; gercekligin, tarihin, kiiltiiriin, yasamin yeniden
yorumlanmasim saglamaktadir sinema. Aksu, filmlerinde gordiiklerini, yasadiklarim kadrajina alarak gercekligi
oldugu gibi beyaz perdeye yansitmaktadir. Aksu, cocuklugunun gegtigi hayati, toplumu anlatmaktadir hikayelerinde.
Bu toplumda halkin yasadig1 dini ritiieller ve din-toplum iliskileri, dinin tarihsel arkaikleri ve mitolojik baglantilari,
kiigiik {ireticinin kapitalist isletmeler karsisinda varlik miicadelesi, komsuluk, dayanigma, siyaset, egitim, koyliiliik-
sehirlilik, aydinlanmaci kimlik ve cehalet {izerine ironiler gibi topluma dair her sey vardir.

Aksu, evrensel degerleri kendi cografyasinda yakalamis bir yonetmendir. Aydinlanmaci, toplumcu, ¢cagdas, devrimci
degerleri yasadigi cografya ile baglantisin1 yakalamis birisidir; millidir ama milliyet¢i degildir, dine saygilidir ama
dinci degildir. Yiiksel Aksu sinemasinda, Anadolu’ya ait ne varsa ona temas etmeye caligsan, onu goriiniir kilmaya
calisan bir entelektiiel tavr1 goriilmektedir. Anadolu uygarliklari, bilgeler, filozoflar, fikirler ve onlardan kalan kadim
bilgiler goriiniir kilinmaktadir. Bu nedenle Aksu’nun filmleri {izerinde ¢ok sayida elestiri, roportaj, makale ve
akademik g¢alisma yiiriitiilmistiir. Bu caligmada Yiiksel Aksu sinemasinda egitim olgusu/diisiincesi ele alinmigtir.
Sinemanin bir 6zelligi de sosyolojik, antropolojik ve arkeolojik mirast ¢ocuklarla bulusturmaktir. Cocuklara/kendi
insanimiza cografyamizi, iilkemizi, insanimizi, iilkemizin tarihi ve cografi 6zelliklerini, toplumsal bellegimizi, insan
iligkilerini, dilimizi, kiiltiiriimiizii aktarmak bir gérevdir. Aksu sinemasi bu gorevi hakkiyla yapmistir. Yaptigi filmler
de odiiller almistir.

Toplumun kaderini belirleyen olaylar1 ve olgular: islemek, yeniden yorumlamak sinemanin gorevidir. Yiiksel Aksu,
filmlerinde ¢ocuklugunun gectigi cografyanin insanlarimi anlatirken toplumsal duyarlilik noktasinda kolektif biling
olusturma c¢abasindadir. Anadolu’nun birgok medeniyete yaslanan zengin bir cografyasi, kadim bir kiiltiirii vardir.
Arkeolojik, antropolojik ve tarihsel birikim agisindan Ege bolgesi, farkli medeniyetlerin kesisme noktasinda olup
giinimiize kadar kendini yasatabilme/aktarabilme oOzelligiyle dikkat cekmektedir. Filmlerinde cografi temalar
kullanan Aksu, “cografyamin etkin ve belirleyici bir unsur oldugunu soyler. ibn-i Haldun’un Heredot’dan miilhem
“cografya kaderdir” soziinii hatirlatarak, cografyanin insan kaderi iizerinde, insan hayati, kiiltiirler ve medeniyetler
izerindeki etkisinin belirleyici buldugunu belirtir.

Tiirkiye’de farkli toplum kesimlerinin uzlasmakta zorlandigi bazi ¢atisma konulari son yillarda sinemanin kendine
0zgl anlatim diliyle islenmistir. Tiirkiye’de siyasal ve kiiltiirel nedenlerle sagda ve solda kiimelenen farkli toplum
kesimleri, kimlikler iizerinden kendine alan agmaktadir. Etnik, dinsel ve siyasal nedenlerle gecmiste kutuplasma,
kamplasma yasayan bu insanlar acilar ¢ekmistir. 1990’lardan sonra bu konularin Tiirk sinemasinda goriniirligii
artmus, elestirel ve uzlagmaci bir perspektifle ele alinmistir. Yiiksel Aksu filmlerinde tarihin ve cografyanin kendisine
yiikledigi sorumlulukla hareket etmis, bolge insanlarinin degerleri/kiiltiirii izerinden toplumsal gergekligi ele almis,
kolektif bilincin simdisini ge¢cmisle iliskilendirebilmistir. Dahasi toplumsal farkliliklar1 dezavantaj olarak degil,
zenginlik olarak bir araya getirmeyi amaglayan bir sinemact portresi ¢izmistir. Yonetmen ve senarist Yiiksel Aksu,
hem fiiniversitede cografya egitimi almig olmas1 hem de dogup biiyiidiigii Ege bolgesini ¢ok iyi tanimasi nedeniyle bu
cografyaya ait geleneksel-modern, kirsal-kentsel, fakir-zengin, ¢aliskan-tembel imgelerini harmanlayip yeniden
iiretmeyi basarmis bir sanat¢idir. Yaptigi filmlerde sinifsal ve kiiltiirel farkliliklart ayrisma nedeni degil, bir arada
yasamanin zenginligi olarak gostermistir. Kendisinin senaryosunu yazip yonettigi bu ii¢ filmi; “Dondurmam
Gaymak”, “Entelkdy Efekoy'e Karst” ve “iftarlhik Gazoz”, Aksu'nun diger televizyon dizileri igin yaptigi
filmlerinden ayr1 bir 6neme sahiptirler. Bu filmlerde Mugla’nin toplumsal ve cografi imgelerini ustalikla kullanmis
ve sentezleyebilmistir. Aksu, bu filmlerinde toplumsal degerleri 6nemseyen ve farkliliklart bir araya getirmeyi
amaglayan, bir sinemaciya doniismiistiir. Filmlerinde bir cocugun gercek hayat hikdyesinden esinlenme soz
konusudur. Bu hikéyelerde bir ¢cocugun otobiyografisi kadar ele alinan konularin egitsel islevi, sosyal ve kiiltiirel
temalarda sekillenen egitim diisiincesi islenmektedir. Yonetmen bolgenin sosyolojisini betimlemistir; bunun igin de
egitsel imgeler kullanmustir.
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1.1. Amacg

Bu ¢alismanin amaci, Yiiksel Aksu’nun filmlerinde islenen egitim imgelerini betimlemektir. Bu amag¢ dogrultusunda
egitsel imgeler, egitim diisiincesinin sekillendigi «mekanlary, «karakterlerin etkilesimleri», «nesneler» ve «olaylar»
boyutunda betimlenmis ve yorumlanmistir.

Aksu, filmlerinde Ege insaninin folklorunu, iiretim iliskilerini, kiiltiiriinii, dinsel ve politik goriislerini uzlagmaci,
hosgoriilii ve neseli bir bicimde beyaz perdeye yansitmistir. Tiim farkliliklara ragmen ortak degerler etrafinda bir
arada yasanabilecegini gostermistir. Sinema sanati agisindan goriiniirliik, hem farkindalik olusturma, hem de degerler
egitimi agisindan dnemlidir.

2. YUKSEL AKSU SINEMASINDA ANA TEMALAR
2.1. Dondurmam Gaymak Filminin Konusu

Yonetmen yaptigi bu filmlerde toplumcu gercekeilikten yola ¢ikarak farkliliklara ragmen bir arada yasayabilme
temasini islemistir (Ersan, 2021). 2006 yilinda vizyona giren Dondurmam Gaymak filminin tiim ¢ekimleri Mugla
merkez ve ilgelerinde ¢ekilmistir. Oyunculardan sadece Turan Ozdemir (Ali usta) profesyonel oyuncudur, digerleri
tamami yorenin insanlaridir. Bati Anadolu’nun tiim kentleri gibi Mugla’nin da ilge ve kasabalar1 Antik tiyatrolari,
ticaret kentleri ve limanlariyla tarih boyunca farkli medeniyetlere kucak agmis ve kiiltiirlerin etkilesime gectigi bir
bolgedir. Yonetmen Aksu, her insanin sanat ve kiiltiirle ilgilenmesi gerektigini savunmus, bolge insaninin dilini,
folklorunu, mizah yetenegi ve hosgdriiye dayal diisiince birikimini filminde kullanmastir.

Film, Mugla’nin bir kasabasinda yasayan dondurmaci Ali Usta’nin bilylik dondurma sirketleriyle miicadelesini konu
almaktadir. Ali usta babadan kalma bir meslek olan dondurmacilikla ge¢imini stirdiirmektedir. Ancak, Algida, Panda
gibi uluslararast dondurma markalari, para ve reklam giicii sayesinde pazar payini biiyiitiince Ali ustanin satist
oldukga diismiistiir. Ali usta, bor¢lanarak aldigi motosikletinin taksitlerini 6demeye calisirken devasa rakiplerine
kars1 direnebilmek icin yerel kanallarda dondurmasinin reklamini yaptirmaya ¢abalamaktadir. Biitiin iddias1 kendi
dondurmasinin kaliteli, hakiki oldugu, sirket dondurmalarinin ise dogal olmadigi iizerinedir. Dondurmaci Ali ustanin
yaptig1 is, kendi ifadesiyle ciddiye alinmasi gereken, uzmanlik gerektiren profesyonel bir meslektir. Uzun yillari
gerektiren c¢iraklik egitimi sonucunda be seviyeye ulagmistir. Profesorliigiin de iizerinde zanaatkarlik gerektiren,
kaliteli iscilik ve dogru malzemenin kullanilmasi gibi 6zellikler sonucu elde edilen hakiki bir dondurmadir. Ancak
vahsi kapitalizm karsisinda ayakta durmasi her gecen giin zorlagmaktadir. Biiyiik dondurma sirketlerin ¢ikardigi
dondurmalar ise reklamlar sayesinde piyasay1 ele geg¢irmis goriiniiyor. Dolayisiyla Dondurmam Gaymak filmi,
Algida, Panda gibi biiyiik dondurma markalar1 karsisinda kii¢iik esnafin var olma miicadelesini anlatan bir filmdir.
Kapitalist tiretim iligkilerini ve yerli tiretimin nasil yok oldugunu anlamak agisindan film &greticidir. Elbette usta-
cirak iligkisine dayali mesleki beceri kazanma, geleneksel baba meslegini devam ettirme noktasinda kiltiiriimiizii
gelecek kusaklara aktarilmasi, biiyiik sirketlerin hegemonyasini komik bir dille elestirmek, kaybolmaya yiiz tutmus
kiigiik esnafin mahalli degerlerin sikintilarina sahip ¢ikmak filmin ana temalarindandir. Y&netmen, elestirel bir dil
kullanmasi agisindan da filme ekonomi politik bir igerik kazandirilmistir.

Dondurmam Gaymak filmi, kiiresel kapitalizm karsisinda yerli liretimi devam ettirmeye ¢alisan kiiciik esnafin
trajikomik Oykiisiinii anlatirken pek ¢ok temay1 da islemistir. Mugla halkinin sempatik sivesi, Baba Zula’nin yerel
miizikleriyle Ege kiiltiiriine ait ne varsa onu yansitmaktadir. igkisini de icen, camisine de giden, belli bir yastan sonra
hacca giden Ege insaninin yasam felsefesi filmde mizahi bir dille anlatilmigtir. Dondurmam Gaymak filmi i¢in ¢ok
sayida olumlu elestiriler yapilmistir; “Tiirk sinema tarihinin en olumlu imam ve haci karakterlerine sahip oldugu” da
sOylenmektedir (Turan, 2006). Filmin temel problemi, kii¢iik isletmelerin diinya ¢apindaki sirketlerin agirlig: altinda
yok olmasidir. Bu nedenle filmde toplumsalligin yok olusu, medyanin egemen siniflarin tekelinde ticari boyut
kazanmasi, popiilerlesme, kiiresellesme ve adaptasyon gibi kavramlara da gondermeler yapilmaktadir. Ali Usta’nin
yeniliklerin gerisinde kalmamak icin ¢abaladigin1 gdsteren diyaloglara da yer verilmektedir. Filmde popiiler kiiltiiriin
haliyle tiiketim ¢ilgimligiin, ¢ocuklarin tercihlerini etkilemede, davraniglarina yon vermede ve popiiler olani
toplumda yayginlagtirmada ¢ok kuvvetli bir kavram oldugu sonucu da ortaya konulmaktadir (Uydur, 2019).

Filmde birgok kiiltiirel 06geye yer verilmistir; din, ahldk, gelenek, siyaset ve ataerkil degerler. Dini
sohbetler/anlatimlar komedi tadinda aktarilmistir. Inang ve kiiltiir i¢c ice ge¢mis toplumun dogal parcasi seklinde
yansitilmigtir. Ali Usta’nin motoru ¢alinmasi ve bundan dolayr evinde biiyiik bir tartisma ¢iktiktan sonra raki igip
sarhos oldugu boliimde, ezan okunurken sarki sdylemenin saygisizlik oldugu ifade edilir ve sarki kesilir. Ancak alkol
kullanmakla ilgili herhangi bir “glinah” durumundan s6z edilmez (Uckag, Altun, 2012). Bundaki maksat, bir seyleri
eksik anlatmak degil, ayr1 diinyalarin insanlarini belli 6lgiide birbirlerine saygi duymaya davet etmektir. Sarhos olan
kisi, namaza gitmese bile ezana saygisin1 gostermis ve sarkisimi kesmistir, izleyiciden de beklenti; kars1 tarafin
sarkisim1 kesme nezaketine, alkol kullanilmasina saygi gostermek nezaketinde bulunmasidir. Bu aym1 zamanda bir
egitim olayidir, kiiltiirel toleranstir. Demokratik kiiltiiriin gelismesi bir egitim basarisidir. Filmde iyi iretici, iyi
tiikketici bilinci verilmeye calisilarak egitimin ekonomik iglevi iizerinde de durulmustur. Dondurmaci Ali Usta,
geleneksel organik yontemlerle “hakiki” dondurma iiretirken sirket dondurmalarini dogal olmadiklari noktasinda
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kamuoyu farkindaligi yaratmaya galismaktadir. Benzer bir durum Iftarlik Gazoz filminde de islenmistir. Cibar Usta
yerli gazoz ireticisidir, biiylik sirketlerin buzdolabi reklamlari araciligiyla satmaya g¢alistiklari “Coco&Cola”
karsisinda ayakta kalma miicadelesi vermektedir. Filmde reklamlarin gocuklarin tiiketim egilimlerini artirmasi
konusu islenmistir. Bilingsiz tiiketim konusunda reklamlarin egitim agisindan olumsuz 6rnek olarak sunulmustur.

Anadolu’da bazi meslekler baba meslegi olarak devam ettirilir. Ozellikle okumayan gocuklar aile isini devralir.
Dondurmaci Ali Usta da baba meslegini devam ettirmektedir. Bu tiir isletmeler okul goérevi iistlenir. Cocuklar bu is
yerinde c¢iraklik egitimini tamamlar, zanaatim1 6grenir. Usta-¢irak egitimi Anadolu kiiltiiriinlin ayrilmaz pargasidir.
Iftarlik Gazoz filminde de filminde de usta ¢irak iliskisi konu edilmistir. Bu bolgede ¢ocuklar 6zellikle yaz aylarinda
tarla isleri basta olmak iizere ailenin ge¢imlik islerinde ¢alistirilir. Tembel 6grencilere daha zor isler verilir ki okusun
diye. Okuyan ¢ocuklar taktir edilir, ddiillendirilir. Yonetmen Aksu’nun da hem okudugu hem de dondurmacida sekiz
yil ¢iraklik yaptigini basina verdigi miilakatlardan 6greniyoruz.

2.2. Entelkoy Efekdy’e Kars: Filminin Konusu

Entelkoy Efekdy’e Karst filminde koylii-sehirli, okumus-cahil milli degerler-limpen degerler karsilastirmasi
tizerinden doganin korunmasi, organik tarim, eko-turizm, kiiltiirel miras, kapitalist tiiketim aligkanliklarinin
elestirilmesi, ihtiya¢ disinda tiiketimin yanlis oldugu, alternatif iiretim ve tiikketim metotlarinin tartisilmasi, yerli
iiretimin desteklenmesi gibi konulara dikkat ¢ekilmistir.

2011 yilinda vizyona giren film, kentin bogucu havasindan sikilmig, Ege’nin bir kdyiinde organik tarim yapmak
isteyen bir grup entelektiiel kentlinin hikayesini anlatmaktadir. Aksu, filmin ¢ikist konusunda biiyiik kentlerde
yasayan orta sinifin mizmizlanmalarina kulak verdigini sdyler. Dogaci sdylemi olsun, dnerdigi tez itibariyle olsun
cok namuslu ve ahlakli bir film yaptigin1 soyler. Film, bir grup ekoloji aktivistinin sakin bir Ege kdyiinde yagamak
istemelerinin ardindan o koyde kurulmasi planlanan termik santrali engelleme ¢abalarina girismelerini ve bdlgedeki
koyliiler ile yasadiklar1 komik ve ilgi ¢ekici olaylar1 anlatmaktadir. Aksu bu filmde, toplumun farkli kesimlerinden
insanlarin bir arada yasayabilecegini anlatmak gayretindedir. insanlarin fikirleri ne kadar farkli olura olsun, ortak
toplumsal degerler etrafinda yasamay1 basarabileceklerinin miimkiin oldugunu gdstermistir; yeter ki birbirimizi
dinleyelim, konusalim, tartigabilelim.

Yonetmen Aksu, sanatin, kiiltiiriin, esasen sinemanin bir cografyasi olmasi gerektiginden hareket eder; bu
cografyanin {izerinde ne varsa onu resmetmistir. Nitekim bir miilakatta, hayatta ne varsa kamerasini ona ¢evirdigini,
fotograf c¢ektigini belirtir: “Bir sanatgi olarak hayatin i¢inde cinayet varsa gosteririm, din varsa gosteririm, bilim
varsa gosteririm, kadin varsa, doga varsa, iiriin varsa gosteririm” demistir. Ancak sunu da belirtmek gerekir ki Aksu,
hayat karsisinda pozitif durumu nedeniyle iyimser seyleri gostermeyi tercih etmektedir (Soydemir, 2017).

Yonetmen, filmlerinde Anadolu cografyasini plato olarak kullanmig, 6zellikle dogup biyldigi Mugla ve
cevresinden, Bati Anadolu cografyasi iizerinden aktarimlar yapmistir. Bu cografyada yer alan toplumun uzlasi
noktalarin1 yakalamig, onlar iizerinden sahneler olusturmustur. Bu uzlasiyr tiim filmlerinde farkli sekillerde
aktarmistir. Zeybek oyunuyla uzlagmanin ortaya ¢iktigi, harman dali esliginde bulusmanin gergeklestigi bu filmde
tagrali-kentli, okumus-cahil karsithigini tersten okuyarak capraz roller yiiklemistir. Kiiltiirel ters yiliz oluslarla
cinsiyetlerin yer degistirdigi bu filmde yonetmen, Alman ve ekolojist kadina Ege tiirkiisii sOyletirken, milli,
milliyet¢i ve Anadolu kdylisii olan erkege yabanci dilde kulagi tirmalayan kotii bir parca sdyletmistir. Filmde
koyliler sehirli olmak isterken, kentten kacan bir grup ¢evreci dogal yasama katilip modern kdy hayati yagamak
istemektedir. Yonetmen koyliileri, komedi filmi yapmanin verdigi bir rahatliktan olsa gerek hafif kurnaz olarak
betimlemistir. Entelleri ise kent yasamindan bikmis, akli basinda yol gostericiler olarak tasvir etmistir. Ydnetmen
Aksu burada, koyliiniin 6ziinii kaybetmesinden dem vurmak istemistir. Fakat bu ayrim keskin bir ayrim degildir.
Nitekim filmde entel aktivist “Katrin” ile koyliilerin 6nde gelen karakteri “Muhtar Ali” arasinda bir agk durumu
ortaya ¢cikmistir. Bu da yonetmen Aksu’nun farkliliklara ragmen bir arada yasama tezini giiglendiren bir baska kesit
olmustur (Bozdemir, 2012).

Filmde verilmek istenilen bir¢ok egitsel ve toplumsal mesaj vardir. Dogal tarimin 6zendirilmesi, eski evlerin
restorasyonuyla kiiltiirel mirasa sahip ¢ikilmasi, dogal cevre ve verimli topraklar yok edecek santrallara kars
¢ikilmasi, hayvanlara gereken 6nemin verilmesi, insanlarin 6nemsemedikleri toprak, tabiat ve etnografik dgelerin ne
kadar 6nemli olduklar1 gibi ¢ok fazla mesaj vardir. Filmde sosyal mesajlar sinifsal temeli bakimindan tartismali olsa
da Aksu’nun toplumsallig1 basarili bir bigimde ele almasi, toplumsal degerlerin sinemaya taginmasi adina olumlu bir
adim olmustur. Giliniimiizde c¢evre bilinci yiiksek bir orta smif dogmustur; oyle ki is¢i simifi ve kdyliilerden daha
yiiksek bir duyarlilikla dogal yasam alanlarini koruma konusunda duyarlilik gostermektedirler.

Entelkoy Efekdy'e Karsi filmi, ilk bakista ¢evreci bir film olmakla birlikte icerisinde bir¢ok toplumsal konuyu
barmdirmaktadir. Cevreciler ve koyliiler arasindaki catismay1 sadece sinifsal boyutuyla degil, ayni zamanda
aydmlanma perspektifinden de bakilmasini saglamistir. Milliyetcilik, din, muhafazakarlik, ¢evre ve doga, kiiltiirel ve
tarihsel birikime yaklagim konusunda koylil sinifi ile aydin sinifinin farkindaligi konu edilmistir. Koyliiler tam kor
yurtseverlik 6rnegi gosterirken aydinlar yapici yurtseverlik i¢inde olduklarimi gostermislerdir. Biligsel paradigma
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acisindan bakildiginda koyliilerin geleneklerine, kiiltiliriine, tarihi mirasina kendileri degil de entellerin sahip ¢ikmasi
tam bir ters okumadir. Filmde koyliler atasindan kalma her tiirlii hali, kilimi entellere ti¢ bes kurusa satmistir. Filmde
kiiresel kapitalizmin dayatmacit gayri ahlaki yagmaci tutumu karsisinda Enternasyonalist yerlilik degerleri
savunulmustur. Burada c¢eligki sudur: Yerli — organik degerlere modernist-kentli enteller sahip ¢ikarken gelenekgi-
muhafazakar kesimi temsil eden koyliiler ise maddi ¢ikarlar i¢in kapitalizmin yok edici gayr-i ahlaki saldirilarina
ortak olmasi ilgingtir. Film bu yoniiyle izleyiciye kiiltiir dersi, tarih dersi, insanlik dersi vermektedir.

2.3. iftarhik Gazoz Filminin Konusu

Iftarlik Gazoz filminde bir cocugun duygu diinyas1 {izerinden kasaba halkimin yasantis1 konu edilmistir. Yonetmen
kadrajma agirlikli olarak ramazan ayinda yasanan olaylari, ritiielleri, geliskileri ¢ocuk karakter Adem’in hikayesi
tizerinden aktarmaktadir. Hikayenin gectigi mekanlar; kasaba, cami, plaj, ¢arsi, okul ve tiitiin tarlalar1 bdlge insaninin
nesesiyle karnaval havasinda bir film yaratmistir. Adem basarili bir 6grencidir. Annesinin duygu kadrajindan okuyup
doktor miihendis olacak, babasinin dilegi Hasan abisi gibi Ankalara, Istanbul gibi biiyiik sehirlerde iiniversite
okuyacak. Ekmeginin pesinde olan gazozcu Cibar Usta, Adem’i kendine ¢irak yapar ve hikdye baslar.

Yonetmen bu filmde toplumsal farkliliklart yore insaninin hosgorii ve esprili diinyasinda en aza indirmis, birlikte
yasama idealini, komsuluk kiiltiiriinii 6ne ¢ikarmistir. Siyasal goriis farkliliklari, dini inancglar hi¢bir sekilde ayrigma
konusu edilmemistir. Yonetmen kadrajina camiyi de almistir, plaji da, orug¢ tutan1 da tutmayani da, icki i¢enini de
icmeyeni de cografyanin kiiltiirel zenginligi iginde biz buyuz diye sunabilmistir. Yonetmen, bahsedilen konulari
islerken siyasi bir taraf olmak yerine aym cografyada yasamanin gerekliliklerine ve toplumsal uzlaginin énemine
dikkat ¢ekmis, farkli fikirlerin fotografini ¢ekmistir. Ege bolgesi tarihi ve cografi sartlari nedeniyle ¢ok kiiltiirlii,
sicakkanli ve hosgoriilii insanlarin yurdu olarak tasvir edilmistir. Yonetmen farkliliklar1 koruyarak bir arada
yasanabilecegine, cografyanin birlestirici bir unsur olduguna ve toplumsal uzlaginin huzur iginde yasamanin 6n sarti
olduguna vurgu yapmistir. 1970’11 yillarin siyasi, toplumsal ve ekonomik durumunu yansitmasi nedeniyle donem
filmi olarak adlandirilabilir. Filmde gegen en 6nemli mesaj, dini ve siyasi degerlere ayni sayg1 Olciistinde duyarlilik
gosteren Ege insaninin hig bir tarafi rencide etmeden farkliliklara ragmen beraberce yasanabilecegini savunmaktadir.
Filmde gegen karakterlerle ilgili su saptamalar yapilabilir: Adem; 6gretmeninin gozdesi, ailesinin biiyiik adam olacak
dedigi, ¢evresinin takdir ettigi, arkadaslarinin imrendigi kisidir. Cibar Kemal; kapitalist diinyada ayakta kalmaya
calisan, yerel gazoz treticisi ve saticisi; rakibi Coca&Cola'dir. Bu nedenle ¢ok calismasi gerekmektedir. Hasan;
Zengin ve tutucu bir aganm Ortadogu Teknik Universitesi’nde okuyan sosyalist oglu. Siyasi olarak aktif, kasabanin
genglerini Grgiitleyen ve siyasi fikirleriyle etkilemeye ¢alisan kisi. imam; Adem’in hayatindaki etkili kisilerden
biridir. Din adami1 olmasi1 nedeniyle kasabada belli bir sayginlig1 vardir.

Iftarlik Gazoz filmi, Adem’in ¢ocukluk hikayesini anlatmaktadir. 70’li yillarin heniiz baslarinda Ege’de bir kasabada
ailesiyle birlikte yasayan Adem, yetenekli bir cocuk olarak gdze ¢arpmaktadir. Adem, yaz tatilini degerlendirmek
maksadiyla gazozcu Cibar Usta ile ¢aligmaya baglamistir. Ramazan ayinin ilk giinlerinde camide orug¢ hakkinda
verilen vaazdan etkilenen Adem, orug tutmaya karar vermistir. Yas1 kiigik oldugu igin ailesi bu karara riza
gostermese de Adem, gizlice orug tutmaya baslamustir. Ege'nin sicaginda oruclu halde gazoz satmak Adem’i
fazlastyla yormaktadir. Susuzluk ve aglik nedeniyle hayaller gormeye baslayan Adem, kendisini yorucu ve ogretici
bir maceranin i¢inde bulmustur. Film, temelde bu hikéye iizerine bina edilmistir. Ancak hikayenin i¢ine girdikce
siyasi, sosyal, ekonomik, cografi birgok mesele géze ¢arpmaktadir. Ege’de bir kasabada dini ritiiellerin halktaki
yansimasina bakildiginda sinemamizin dini meselelerde iyi bir smnav verdigi goriilecektir. Dindar insanlar1 rencide
etmeden, imam karakterini marjinallestirmeden iyi bir film yapilabilecegini gostermistir (Kaya, 2016).

Yonetmen kendi gocuklugunda yasadigi, duydugu hikayeleri anlatmayi tercih etmektedir. Kendi degerlerimizden
hareketle yeni bir dil mi olusturuyorsunuz sorusuna Aksu su cevabi verir: Ben sadece tanikliklarimin ve biyografik
hikayemi ¢ektim; siyasi diigiince de, din de insana aittir. Bunlar insana ait bir seyse zaten bir paydada bulusuyorlar.
Iftarlik Gazoz; “Hepimiz bu cografyanin insaniyiz” diyen bir film (Ozen, 2016). Film, donemin siyasi atmosferini,
catismalarini samimi bir sekilde gozler Oniine sermektedir. Filmde birgok kez tekrarlanan “orucu biiyiiyilince
tutarsin” s6ylemi, toplumda var olan dini degerin sinemaya tasinmis olmasi dikkat ¢ekmektedir (Abasakucan, 2016).

Yonetmen bu filmde ¢ocukluk ve genclik yillar1 arasinda ilging bir bigimde gegisler yapmis; yer yer metaforik
baglantilar da kullanmistir. Aksu, 6liim orucu ile ¢ocuklukta bozulan ramazan orucunun kefareti olan 61 giin
metaforunu kullanarak hikayeyi 70°li yillara, Adem’in bir Anadolu kasabasinda yasadigi cocukluk giinlerine
tagimaktadir: Siyah Onliiklii ilkokul giinlerine. Gazozcunun c¢ocuga sundugu ‘g6z hakki’ gazoz, muhtesem bir
merhamet sahnesiydi. Ardindan olaylar bir yaz mevsiminde Ramazan ayinda siiriip gidiyor. Titiin kiran isgiler,
miimin, miitevekkil ve fakir bir halk, bu halkin tiirkiileri, orug, cami, giiler yiizlii bir imam, teravih, camideki
cocuklar, teravihle diinya kupasi magi arasinda kalan miiminler, masum kagamaklar. Cibar Kemal’in merhameti,
geleneksel usta-girak iligkisi, kiigiik cocugun safiyeti, Tanri’ya verdigi s6z, orucunu tutmak i¢in nefsiyle yaptigi
muhtesem miicadele, yerli gazozu ezmeye calisan buz dolapli Coca Cola, Iste biitiin bunlarla Aksu; tarlalari, isli
lambal1 daracik fakir evleri, dar sokaklari, iftar toplari, neseyle kilinan teravih namazlari, yazlik sinemada g¢ekirdek
citleyerek izlenen Tiirk filmleriyle Anadolu’nun ruhunu yakalamis ve bizim hikdyemizi gérmiistiir (Karaca, 2016).

488 ASR journal Year 2022, Vol:7, Issue:36 (APRIL)



Academic Social Resources Journal Open Access Refereed & Indexed & Journal

Iftarlik Gazoz filmini bir ‘inang’ ve ‘irade’ filmi olarak nitelendiren ydnetmen Aksu, 1970’li yillarda iilkeyi sarsan
siyasal sdylem ve eylemlerin gélgesinde Anadolu kiiltiiriiniin dayamisma duygusunu, iftar sofralarimin sicakligini,
Ege halkinin eglenceli dogasini, usta-girak iliskisini merkeze alarak beyaz perdeye yansitmistir. Aksu’nun beyaz
perdeye aktardigi sadece dini bir inan¢ degil; tim dinlerde, tiim kiiltiirlerde, insani insan yapan etmenlerde, en
onemli seyin “inang” oldugunu iddia ederek inanci Adem (insan) olmak gibi daha genis manada yorumlamaktadir
(Ozen, 2016).

3. YONTEM
3.1 Arastirmanin Deseni

Bu calismada nitel arastirma desenlerinden biri olan kiiltiir analizi yaklasimi1 kullanilmistir. Antropoloji gelenegini
yansitan kiiltiir analizi deseninde amag; toplumsal davrams kaliplarmi, degerleri, kurallari, anlamak ve kiiltiirel
Ogelerin analizi izerine odaklanmaktir (Kaya, 2021). Kiiltiir ortak bir anlayis ve kurallar biitlinii olarak bireylerin ve
gruplarin davraniglarini etkiler ve sekillendirir. Kiiltiir analizine yonelik calismalarda amag¢ belirli bir grubun
kiiltiirinii tanimlama ve yorumlamaktir. Bu nedenle, bu c¢aligmada; ortak bir mekanda ve toplumsal yapida gegen
olaylarin ve egitsel temalarin incelendigi kiiltiir analizi deseni kullanilmistir.

3.2.Veri Toplama Kaynag

Bu calismada veriler dokiiman analizi ile toplanmistir. Dokiiman analizi, matbu ya da dijital materyaller olmak iizere
gorsel, isitsel tiim kayitlar1 incelemek ve degerlendirmek amaciyla tercih edilen bir yontemdir. Nitel aragtirmalarda
kullanilan bagka teknikler gibi dokiiman analizinde de kaynaklarin anlasilmasi ve yorumlanmasi gerekmektedir. Bu
kapsamda calismada incelemeye konu olan filmler; Dondurmam Gaymak (2006), Entelkdy Efekoy’e Karst (2011),
Iftarlik Gazoz (2016), bu filmler iizerine yazilmus elestiriler, réportajlar ve filme iliskin izlenimler veri kaynag
olarak alinmigtir. Ayrica bu filmlerin yonetmeni ve senaristi Yilksel Aksu’nun sanat anlayis1 ve konusmalar
calismanin temel veri kaynagidir.

3.3.Veri Analizi

Bu ¢alismada; arastirmaya konu olan filmlerin egitim imgeleri agisindan anlasilmasi ve yorumlanmasi igin betimsel
analiz kullanilmistir. Betimsel analiz, arastirma sonuglarinin ortaya koydugu cerceveye gore verilerin islenmesi,
bulgularin tanimlanmasi ve yorumlamalarini kapsayan bir analiz tiiriidir (Yildrim & Simsek, 2011). Bunu yaparken
de verilerin 6zgiin formuna bagli kalmak gerekmektedir. Ciinkii betimsel analizde temel amag, arastirmaya konu olan
kiiltiiriin tanimlanmasi ve bu kiiltiirii olusturanlarin algilarinin, deneyimlerinin ve tutumlarinin kendi bakis agilariyla
aktarilmasidir. Bulgular ¢aligilan grubun diliyle sunulur ve dogrudan alintilara sikca yer verilir.

4. BULGULAR

4.1. Dondurmam Gaymak Filminde Egitsel Temalar ve imgeler

Mekanlar: Dondurma diikkani, cami, meyhane, ev, sokak, kdy, ¢evre/doga, Mugla’nin koy ve kasabalari, dere, karakol,
Karakterler ve iliskiler: imam, Ali Usta, Cirak Kamil, Mustafa (sosyalist), esnaf, anne, ¢ocuk, Tingdz Kerim ve ¢ocuk cetesi,
saglik ocagi, polis, komsu,

Nesneler: Nasip Dondurma, hakiki dondurma, televizyon, reklam, riiya, li¢ tekerlekli motor, yoresel tiirkiiler,

Olaylar: Yerli iiretim bilinci, yerli esnafin kendini koruma miicadelesi, ¢evre/doga bilinci, mizah/elestiri, komsuluk
dayanigmasi, tolerans, dini degerler, cografi degerler, uluslararasi sirketlerin gayri ahlaki dogasi, politik analizler, iyi tiretici-iyi
tiikketici bilinci

Dondurmam Gaymak filminin konusu, kiigiik esnafin ya da yerli iireticinin uluslararast sirketleri karsisinda yok
olmamak i¢in rekabet edebilme sorunu iizerine kuruludur. Filmde bu sirketlerin sinirsiz egemenliklerini pekistiren
ara¢ ise televizyon ve reklamdir. Nitekim film baslangicta bir zihinsel imge olan ‘riiya’ ile baslamaktadir. Ali
Usta’nin filmin giris sahnesinde riiyasinda gordiigti reklam filmi i¢in; “Adamlar dondurmaya degil, reklama masraf
ediyorlar. Yiln on iki ayi reklamlar: doniip duruyor. Adamlar reklamda anasint geng kiz diye satip duruyor” gibi
ifadeleri filmin gidisatt konusunda ipuglari vermektedir. Filmde kadin bedeninin konu edildigi goriintii ve
diyaloglarda ‘algisal imge’ one ¢ikmaktadir. Medya, kiiltlirel degerleri yipratmak, edilgen tiiketicilerden olusan saf
insanlart manipiile etmek ve kandirmakla suglanmistir.

Dondurmam Gaymak filmi, toplumsal bellege hitap ederken egitim idesi olarak iyi ve kotii 6rnekleri kullanmaktadir.
Kamil, Ali Usta’nin “Nasip Dondurma’’ diikk&nina bakan ¢ocuk yasta bir ¢iraktir. Yaramaz olan kardesi Ting6z
Kerim’in aksine akilli, ¢aliskan ve basarili bir ¢ocuktur. Annesinin giivenini kazanmis olan Kamil, istendik
davraniglar sergilerken kardesi yaramazlik pesindedir. Saglikli sosyallesme agisindan film uyarict bir islev
gormektedir: Anne: “Yamlip sasiverip de yiiziimiizii kara ¢ikarma ¢ocugum” Kerim: “Aman anne ya, her giin ayni
seyleri soyleyip durursun. Aymi bant kaydi gibisin ha!” Anne: “Soyleyecegim tabi, diinyanin bin bir tiirlii hali var.”
Burada ¢ocuguyla gurur duyan ilgili anne imgesi 6ne ¢ikmaktadir. Haylaz olan diger ¢ocuk Tingdz Kerim ise
annenin tavsiyelerini kulak ardi etmekte, annesini tizmekte ve bu ylizden de annesinden siddet gérmektedir. Ting6z
Kerim ¢ocuk g¢etenin basidir. Siirekli yaramazlik pesindedir.
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Film, popiiler kiiltiir iizerinden ¢ocuklar1 da goriiniir kilmistir. Medya {izerinden aktarilan popiiler kiiltiir, en ¢ok
¢ocuklarmn tiiketim egilimlerini etkilemektedir. Nitekim filmde ¢ocuklar ¢ubuk dondurma almak igin birbirleriyle
yarigir. Reklamlarin da etkisiyle Cubuk dondurmalar ¢ocuk hedef kitlesini daha ¢ok etkilemistir. Bunu fark eden
dondurmaci Ali Usta: “Bu devirde reklamsiz is mi var? Bak goreceksin, bugiin diinyanin dondurmasin satacagiz. Iki
haftaya kadar banka kredi borcunu da esnaf kefalet borcunu da odeyecegiz. Televizyonda reklamimizi géren
dondurma almaya kosacak” der. Bunun iizerine sosyalist karakter: “Len senin reklamin, bunlarin reklamiyla basa
mi ¢tkabilir. Reklama diinyanin parasini harciyor adamlar.”

Cocuk cetesi tarafindan motoru ¢alinan Ali Usta ekmek teknesini kaybetmis birisi olarak sinir krizi gegirir ve solugu
karakolda alir: Ali Usta: “...sikdyet¢iyim, motorumu ¢aldilar.” Polis: “Kim, nerde, ne zaman ¢aldilar? Ali Usta:
“Kimin ¢aldigi belli degil mi? Yiizde yiiz mandacilarin igi” Polis: “Mantiksiz, mantiksiz ne konusursun sen. Koskoca
fabrikator adamlar, senin motorunu ne yapacaklar? Coluk-¢ocuk isidir o.” Ali Usta: “Sen dyle san! Adamlarin derdi
motor degil. Bana burada dondurma sattirmak istemiyorlar. Adamlar her yeri kaplamis, simdi de koye dikmisler
gozlerini. Adamlarin gozii doymuyor. Fabrikator olsalar ne olacak!”

Ali Usta’nin motorunun biiylik firmalar tarafindan degil de koyilin bisiklet cetesi g¢ocuklar tarafindan canlar
dondurma c¢ektigi i¢in alikonuldugu ortaya ¢ikinca Ali Usta motoruna kavusur. Ancak Ali Usta’nin biiyiik dondurma
iireticilerine elestirisi hala devam etmektedir. Popiiler kiiltiir 6geleri iizerinden sistem elestirisi yapmaktadir.

4.2. Entelkoy Efekoy’e Karsi Filminde Egitsel Temalar ve imgeler

Mekénlar: Cami, carsi, bag-bahge, ¢evre/doga, tarihi ve oren yerlerin, Entelkdy, Efekdy,

Karakterler ve iliskiler: Imam, Muhtar Ali, Asir1 Mustafa (kominist), enteller-sanatcilar, aktivist-cevreci Katrin, kdyliiler,
Turizm Bakani, Alman Yesiller Partisi temsilcisi Claudia Roth, Kirik¢r Ana,

Nesneler: Zeytinlikler, tarimsal tiriinler, traktor, esek, ke¢i, eski ev esyalar1 (hali-kilim), yoresel tiirkiiler,

Olaylar: Yerli iiretim, uluslararas: sirketler, termik santral, ¢evre politikalari, mizah, tolerans, yerlilik, millilik, milli degerler,
dini degerler, cografi degerler, tarihi degerler, ¢evre ve doga bilinci, organik tarim bilinci, tarihi ve dren yerlerin korunmasi,
eko-turizm, kiiltiir ve sanatsal faaliyetler, komsuluk dayanismasi, iyi iiretici-iyi tiiketici bilinci, kOyliiniin bilinglendirilmesi,

Yonetmen Aksu sistem elestirisini, Entelkdoy Efekdye Karsi filminde de devam ettirir. Gengliginden itibaren 6zlemini
kurdugu ekolojik tarim, kiiltiir turizmini gergeklestiremez ama filmini yapar. Filmin egitim diislincesi agisindan
Onemi, cevre bilinci olusturmasidir. Filmde cocuk karakterler yoktur ama ¢ocuklarin nasil bir iilkede/cografyada
yasamalar1 gerektigine iliskin gelecekleri icin dnemli mesajlar vermektedir. Bir yanda egitimli entelektiiel bir sinifin
sehirden uzaklagmasi ve bir harabe koyde kendilerine yasam alani olusturmalari, diger yanda kdye yabancilagan ve
ic bes kurus icin topraklarin1 satmak durumunda kalan kdyliilerin yasam pratikleri. Film, toplumsal degisimi dogru
okuyabilmek i¢in genglere tam bir sosyolojik gézlem yapma imkani sunmaktadir.

Biiyiik sehrin bogucu havasindan kurtulmak i¢in kendilerine bir yagam alanm1 kurmak isteyen Enteller, komin hayati
izerine sekillenmis, hi¢bir seyin israf edilmedigi, dogaya yabanci olan her seyin terk edildigi ekolojik bir kdy
kurmak isterler. Eski tarihi evleri onarirlar, eski esyalari elden gegirirler ve tekrar kullanima sokarlar; boylece tam bir
cevreci olduklarin gosterirler. Organik tarimla ugrasirlar, hayvan beslemeye baslarlar. Yiizlerce yildir kdy hayati
sirdiiren Efekoyliler ise, kendi degerlerine yabancilasan ve giderek yoksullagan, topraklarimi satmak zorunda
birakilarak iiretimden koparilmaktadir. Tekelci kapitalizmin tarim alanlarini termik santrallere ve madenlere kurban
etmesi giiniimiizde glindemi mesgul eden en biiyiik sorunlardan biridir. Parasal iliskiler kurarak hukuk ve siyaseti de
kendi c¢ikarlari i¢in kullanabilen biiyiik sirketlerin yalanlariyla, Anadolu kd&ylisiiniin kiiltiirel/tarihsel kdklerini
kaybetmesi, kendine yeni bir varolus alan1 yaratamamasi, aksine giderek kii¢iik burjuvalasmaya meyletmesi tarihsel
bir kirilma yaratmigtir. Film, Anadolu insaninin kiiltiirel kimlik ve sosyo-politik yapisinin degistirilmesi riski tizerine
elestirel bir okuma yapmaktadir.

Muhtar Ali: “Sormast ayp bu dag basinda zeytinlikleri, kirag tarlalart ne yapacaksiiz? ”Katrin: “Organik tarim
yapacagiz. ...kimyasal giibre kullanmayacagiz, kegi giibre ya da baska natiirel giibre kullanacagiz.” Muhtar Ali:
“Hadi tarlayr zeytinlikleri anladim da bu eski evleri ne yapacaksimiz? Affedersin esek baglasan durmaz
burada. ”Katrin: “...kiiltiir turizmi yani ekolojik turizm yapacagiz.” Muhtar saskinlik iginde bu durumu anlamaya
calisir, ama bir taraftan da kdyliiniin eli para gorecek diye sevinglidir. Bu diislincelerini Katrin’le paylasir: “Mecbur
satacaklar tarlalart camim satmayip ne yapacaklar, koyliide para mi var, iiziimde para yok, tarimda para yok,
zeytinde para yok, rencberlik zaten bitti. Eskiden ¢ok zenginmis bu koy.”

Enteller koyliilerden biraz arsa alir ve kdye gelirler. Koyliiler baslarda ekolojik anarsizmden, ekolojik tarimdan pek
anlamasa da bunlara iyi paraya bir seyler sattiklar1 igin misafirperver davranirlar. Oyle ki ellerinde atadan kalma gul,
cadir, canak ¢omlek ne kaldiysa satarlar. Bunun iizerine kdyde agir1 olarak taninan sosyalist Mustafa ile muhtar Ali
arasinda diyalog ilgingtir: Asiri: “huna huna, ortalik bit pazarina dondii anasim satam. Ule insan anasindan
atasindan kalan hatirayr satar mi ya” Muhtar Ali: “Ulen hatirast olupta ne hatirast olacak, eski piiskii bircok sey.”
Asiri: “Onlarin hepsi tarihi bir sey, bugiin tarihi satan yarin donunu satar.” Muhtar Ali: “Sen ne bi¢cim konusuyosun
amcaoglu ha, sana ne elalemin donundan” Asiri: “Insan para i¢in anasinin atasinin yadigarim satar mi ya.”
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Enteller yiiksek para vererek koyliilerin eseklerini de alarak ulagim araci olarak eskiye dykiinme/doniis anlaminda
tam bir dogal yasam alam1 kurmaya ¢alisirlarken koy muhtarini ve kdyliileri sevindirecek bir haber gelir. Efekdy
civarinda zengin komiir rezervi bulundugu ve termik santral kurmak amaciyla topraklarin1 kamulagtirmak, hatta
santralde calistirmak istediklerini sdylerler. Koyliller “basimiza talih kusu kondu” diye bu habere ¢ok sevinirler.
Mubhtarin miijdeli haber diye verdigi bu bilgi Entelleri kaygilandirir: “Muhtar ne diyorsun ya buraya termik santral
mi kurulur. Buraya, bu bolgeye 6yle mi?” Muhtar Ali: “Buraya kurulacak tabi ya, Yatagandan daha biiyiik olacak
diyorlar. Bizim kéyiin alti kémiir kaynayip dururmug ya.” Entel: “Emin misin muhtar, kim séyledi bunu,” Muhtar
Ali, “...Kaymakam séyledi”

Enteller kdy muhtarin1 ve kdyliileri termik santrala karsi ¢ikma konusunda ikna etmeye calisirlar: “Bak muhtar
buraya termik santral yapiimasi: demek tiim bu giizelliklerin yok olmasi demek. Hep beraber bir seyler yapalim, karsi
duralim.” Muhtar: “Iyi diyosunuz giizel konusuyosunuzda bende dogayr ¢ok severim, ka¢ senenin avcisiyyim...” Entel
Katrin: “Muhtarcim para mi onemli saglik mi onemli.” Muhtar: “tabi her seyin bast saglhk, emme saglk da
parayla.” Enteller: “Iste bu anlayis yiiziinden diinya ¢opliige dondii, siz bari yapmayin muhtar. Biz bu sagmaliga
karswyiz, termik santral istemiyoruz.” Muhtar: “Arkadagslar sizler okumus insanlarsiniz, 6yle hemen kestirip atmaymn,
yarin adamlar gelecekler, karsi oldugunuz seyleri adamlarn yiiziine séyleyin. Demokrasi diye bir sey var.” Enteller:
Bunun demokrasiyle bir ilgisi yok ki, bizim onlarla konusacak hi¢chir seyimiz yok, bir zeytin agaci yiiz senede
yetisiyor, liitfen koyiin muhtart olarak karsi ¢tkiniz buna.” Muhtar: “Yahu zeytin agacumin yekununu satsan bir
milyar yapmaz, affedersin kilosunu bir milyondan alan satan yok,” Entel: “Her seye para olarak bakiyorsun. ... Bizim
Sizinle konusacak bir seyimiz kalmadi.”

Kapital degerler karsisinda Efe koy ile Entel kdy karst karsiya gelmislerdir. Efekoyliiller pek okumamais, yanlis ve
bilingsiz tarim nedeniyle yoksullagsmig ve maddi ¢ikar igin kendi tarihine, geleneklerine, kiiltiiriine sahip ¢ikacak
iradesi goriilmemektedir. Film koyliilerle entellerin miicadelesinde entelleri hakli ¢ikarmaktadir, ama aslinda filmin
esas mesaji koyliilere yoneliktir; kendinize gelip kiiltlirlinlize, topraginiza ve doganiza sahip ¢ikin mesaji
vermektedir. Yonetmen risk alarak koyliileri degil, doga igin, ¢evre igin, gelecek icin entelleri hakli ¢ikarmistir.
Filmin sonunda Efe koyliiler topraklarini, degerlerini korumaya calisan cevreci entel koyliilerin savunduklari
dogrulara yakinlagmislardir.

Yonetmen Efekdy ile Entelkdyliileri ortak bir akilda uzlastirmayi basarmistir. Asik Veysel’in dizelerinde gectigi
gibi: “Kim okurdu kim yazard:, bu diigiimii kim ¢ozerdi, koyun kurt ile gezerdi, fikir baska baska olmasa” dizeleri
bize sorunlar1 daha kolay asilabilecegi, uzlasma yoluyla daha giizel bir yasamin kurulabilecegini gostermistir. En
onemlisi de milli kimligin yasadig1 cografyaya, dogaya, tarihe sahip ¢ikilarak olacagini gostermistir. Cevreci
aktivistlerin/entellerin hayalleri, 1940’11 yillarin kdy enstitiileri miicadele ruhunu andirmaktadir. Enstitiilerin amaci
ve egitim felsefesi; esit, 6zglir yurttaglik hakki ve aydinlik Tiirkiye i¢in iilkeyi yeni bagtan mamur etmekti; tiretmekti,
aydin insan tipini yetistirmekti.

Dondurmam Gaymak filminde oldugu gibi Entelkéy Efekéye Karsi filminde de yine sirketlerin insani olmayan
dogasiyla karsilasilmaktadir. Dogal yasama, geleneksel kiiltiire ve yerli {iretime karsi nasil bir saldir1 oldugu filmde
acikca islenmistir. Oncesinde vatandasin nasil yoksullastirildigi, bilgisiz birakildigi, ekonomi politik elestiriden
yoksun kaldigy, iletisim medyasiyla manipiile edildigi, iiretiminin para etmedigi, igsizlik baskisi altinda nesi varsa
satip yurdunu terk etmek zorunda kaldigi goriilmektedir. Sosyal, siyasal ve ekonomik agidan kadim kiiltiire ve
cografyanin ozelliklerine uymayan bu gelismeler, kapitalist {iretim bi¢iminin yerli iiretimi ve kiiltiirii nasil yok
ettiginin fotografidir. Aksu her iki filmde de ekonomi politik bir ders vermektedir. I¢inde doga-gevre bilinci var, yerli
ve milli kiiltiir var, organik tarimin 6nemi var, paranin kurdugu sistemin insan dogasina yabanci oldugu vurgusu var.
Yerli iiretimi desteklemek i¢in neler yapilmasi gerektigine dair bilgi var. Cahilligin ve okumamis olmanin sémdiiriiye
ve kullanilmaya ne kadar miisait oldugu inanci var. Vatandaslik egitimi acgisindan bu filmler iyi bir islev
iislenmislerdir.

4.3. iftarlik Gazoz Filminde Egitsel Temalar ve imgeler

Mekanlar: Halkevi, cami, okul, ¢arsi-pazar yeri, ¢evre/doga, plaj, tiitiin tarlasi, gesme,

Karakterler ve iliskiler: Tmam, Miidiir-6gretmen, 6grenci cocuklar, Cibar Usta, Cirak Adem, Hasan Abi (devrimci), Sevket
Aga (toprak agasi), Anne-baba, tarim is¢ileri,

Nesneler: Hakiki gazoz, gazoz kapagi, buzdolabi, ii¢ tekerlekli bisiklet, kitaplar, yoresel tiirkiiler, afisler, taktirname, La
Fontain masallari, karinca ve circir bocegi,

Olaylar: Yerli iiretim bilinci, uluslararas sirketler karsisinda kii¢iik esnafin miicadelesi, mizah anlayisi ve tolerans, yerlilik ve
milli kiiltiir, milli ve dini degerlerin 6gretilmesi, emek bilinci, ramazan aymna ait ritiieller, ¢cevre/doga bilinci, nefsine hakim
olma

Iftarlik Gazoz filminin ¢ekimleri Mugla'nin Ula ilgesinde gerceklestirilmistir. Yonetmen ¢ocuklugunun gectigi Ege
yoresinin 1970'li yillari1 anlatmaktadir. Tiitiin tarlalar1, calisan kdyliiler, bag ve bahgeler, yemyesil doga, yoldan
gecen insanlarin ve hayvanlarin su ictigi ¢esme, tek katl evler ve daracik sokaklar, orman yolu, plaj, ¢arsi, kasaba,
cami, kahvehane, Halkevi, esnaf diikkanlar1 dikkat ¢eken mekanlardir. Yerel siveyle konusan insanlarin sempatik
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tavirlari, Ege insanin1 ve Bati Anadolu kiiltiirlinii yansitmaktadir. Kasabanin halki ¢iftgilik yaparak, tiitiin toplayarak
gecimini saglamaktadir. Yasam tarzi agisindan da tarlada ¢alisan insanlar olagan dogalligiyla goriiliir. Filmde halk
inanglarina bagli, yardimsever, adaletli, ahlakli, dogal Anadolu motifinde islenmektedir. Filmde kasabaya dair her
sey cok giizel yansitilmistir. Ozellikle esnafin yasadig: zorluklar, tarlada calisan amelelerin yoksulluk diizeyinde
durumlari bazi1 diyaloglarda oldugu gibi yansitilmistir. Ornegin Cibar ustanin gazoz iiretim diikkdn1 kendi kendini
idame ettiren, kola ile rekabet etmesi acisindan anlamli bulunmustur.

70’11 yillar itibariyle Mugla bir sanayi kenti degildir, turizm de pek gelismis degildir. Ekonomik hayat yogun olarak
tarim ve hayvanciliktir. Yerlesim bolgelerinde betonlasma heniiz yoktur. Geleneksel iiretim bi¢imi devam
etmektedir. Elbette traktdr gibi iiretim araclar1 var ama esek, at gibi binek hayvanlar1 da halkin giindelik hayatinda
gormek miimkiindiir. Caligsma hayatinda feodal iligkiler, imece usulleri devam etmektedir. Orman, tarim, turizm gibi
alanlarda heniiz endiistrilesme yoktur. Eko-turizm ve hayvancilik devam etmektedir. Ulasim imkénlar1 agisindan
bakildiginda nispeten kiiciik asfalt ve toprak yollar kullanilmaktadir. Bolgenin endiistri iirlinliniin tiitiin oldugu
anlagilmaktadir. Titlin {iretiminin zor olmasi nedeniyle ¢ocuklar okula 6zendirilmektedir; doktor miihendis gibi
meslekler revagtadir. Okumayanlar ise mecburen annesi babasi gibi tarlada ¢aligmak zorundalar. Mugla bolgesi
kendi kendine yetebilen bir bolgedir. Disa gé¢ vermemektedir. Ege Bolgesi ve Mugla, denize yakinlik ve uygun
iklim 6zelligi nedeniyle gelisime agik, kiiltiirlii, hosgoriilii, neseli insanlarin cografyasidir.

1970’11 yillarda bir Ege kasabasinda yasayan bir ¢ocugun yaz tatilinde gazozcu ¢iragi olarak ¢aligmaya baglamasiyla
hikaye tiitliin tarlasi, ¢arsi, okul, halkevi, cezaevi, cami gibi énemli mekanlarda anlam/boyut kazanmis, politik
karakterler iizerinden hikaye c¢esitlenmis, komedi ve trajedi arasinda gidip gelmistir. Aksu filmde emek- sermaye
celiskisine vurgu yapsa da kirsalda bu celiskinin heniiz fark edilmedigini, is¢i sinifi bilincinin gelismedigini
gostermistir. Aksine, emek bilincinden uzak diisen amelelerin tiirkiiler ve maniler esliginde agaya saygida kusur
etmeyen, orucunu tutan, imece ¢alismasina agirlik veren goriintiilerin yani sira, kiiltlirlimiizde 6nemli bir iiretim ve
ahlak Ogretisi olan usta-¢irak iliskisine dikkat ¢ekmistir. Ayrica filmde dini anlatilar iizerinden ¢ocugun hayati
kavrama gabasi, ebeveyn iliskisi tizerinden ¢ocugun mesleki tercihleri gibi konular ustalikla islenmistir.

Aksu, diger filminde degil ama Iftarlik Gazoz filminde Adem karakteri iizerinden gocuklarin diinyasina fazla yer
vermistir. 1970’li yillarin okul kiyafeti siyah onliik ve beyaz yakadir. Karne giinii gelip catmistir. Ogretmenlere veda
zamamdir. Gozyaslari esliginde karneler dagitilir. Adem okulun ¢aliskan ve taktir alan ii¢ 6grencisinden biridir. Okul
kapaninca ¢ocuklar solugu tiitiin tarlasinda calisan ailelerinin yaninda alirlar. Cocugun hayatinda anne babadan sonra
en Onemli figiir 6gretmendir. Sinif 6gretmenleri ¢cocuklara su sekilde veda eder: sizler benim ilk géz agrimsiniz, ilk
mezunlarim, sizlerden ayrilmak evlatlarimdan ayrilmak gibi bir sey, ne zaman ne sikintiniz olura bana gelmenizi
isterim.” Smifta hiizlinli atmosfer hakim olur, hem o&gretmen hem de Ogrenciler gozyaslarini tutamazlar,
kucaklagirlar. Bayrak merasiminde okul miidiirii de ¢ocuklara su 6giitte bulunur:

Sevgili ogrenciler! Iftarname alan égrencileri hep birlikte alkisliyoruz, ¢iinkii onlar bu alkisi hakkediyor degil mi?
Simdi tatildeyiz diye yan gelip yatmak yok; tarlada, bagda, bahgede annenize babaniza yardimct olacaksiniz
anlasildy mi? Hayatiniz boyunca bagimsizlik ve ozgiirliik benim karakterimdir siarini asla unutmaymiz, Atatiirk’iin
devrimcilik ilkesi sizlere kilavuz olsun, yol gostersin.”

1970’11 yillarda egitim gilindelik yasamdan kopuk degildi, birbirlerini tamamlardi. Atatiirk’{in ilkeleri 6grenciler igin
anlam ifade ediyordu. Derslerde ¢aligkan olmak, okuyup doktor, mithendis olmak herkesin hayalinde bir karsiligi
vardi. Ders caligmayanlar ise en agir iglere verilirdi ki okusun, ders alsin diye. Cocuklar1 tasiyan kamyonet toprak
yolda tozutarak ilerlerken yol boyunca tarlalarda calisan insanlarin goriintiisii, tam bir karnaval havasini
andirmaktadir. Nihayet ¢ocuklariyla bulusan aileler karne sevincine ortak olurlar. Dikkatler iftarname alan Adem’in
iizerindedir. Adem’in anne ve babasi ¢ok gururludur. Anne: “Benim oglan iftarname almis” diye biiyiik seving duyar
ve herkesle paylasir. Baba da agaya seslenerek “Sevket abi (aga) bugiin okullar kapandi ya benim oglanda iftarname
aldi” demesi lizerine Sevket Aga’da Adem’i tebrik eder, har¢lik veriri. Hasan abisi kitap hediye etmistir, Baba:
“Insallah Hasan abisi gibi Izmir’de Ankara’da iiniversite okuyacak” demesi iizerine Sevket aga: “Insallah Hasan
abisi gibi kominist olmaz, eksik olsun itiniversitesi miiniversitesi, tiniversite mi kaldr memlekette hepsi anarsi yuvast”
der. Hasan ODTU’de okurken sol diisiinceden etkilenmis, babastyla sik sik fikir ¢atismasina diismektedir.

Yonetmen bu filmde birazda kendi ¢ocuklugundan esinlenmis; olaylar, mekanlar ve karakteri ona gdre secerek
hikayeyi anlatmistir: “Cocukken biz, bisiklete binip, rampa asagi denize gidiyorduk. Anadan babadan habersiz.
Doniiste de bir kamyon veya traktdre tutunup yokus yukar1 doniiyorduk. ...12 Eylil’de yakalandigimizda 15
yasindaydim. Dolayisiyla daha c¢ok taniklik, gézlem ve sonradan okumalarla enformasyon sahibiyim. Duvarlara
yazilama gordiim tabii. Uyandigin zaman duvarin boyanmis oluyordu. Halkevlerine takiliyorduk. O tiir siyasal
iklimdeki abilerimizi, tiitiin tarlalarindaki propaganda calismalarimi o c¢ocuk gibi dinliyorduk. Onlarin verdigi
kitaplari, romanlar1 okuyorduk. Mesela Maksim Gorki’nin Ekmegimi Kazanirken romanini bana komsumuz, basin
yayinda okuyan bir abim vermisti. Hasan karakterine feyz veren... Ama ayni anda, Gorki’nin Ekmegimi Kazanirken
varken, Kemalettin Tugcu da yanindaydi. Kuran da yanindaydi. Teksas Tommiks de bonusuydu. Hocaya gidiyorsun
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Kunut duasini dgreniyorsun. Oglen vakti bir romani bitireyim diye ugrasiyorsun, iflahin kesiliyor yani...”(Kaya,
2016).

Sevket aga “hadi okullar kapandi c¢ocuklari denize gotiiriin” diyerek isi erken paydos eder ve cocuklari
odiillendirmek amaciyla ailelerle birlikte denize ylizmeye gondermistir. Deniz kenarinda gazozcu Cibar usta gazoz
satmaktadir. Cocuklar bagina tsiisiir. Adem’in bu sefer har¢lig1 vardir. Taktirname aldig1 i¢in Aga harclik vermistir.
Eski borcu da ddeyerek arkadaslarina gazoz ismarlamistir. Bu davranist Cibar Ustanin goziinden kagmaz. Adem ile
arasinda giizel bir diyalog geger. “...ben seni imtihan ettim, borcuna sadiksin aferin, hem akilli hem diiriist.” Adem,
ustanin goziine girmistir. Cibar Usta, Adem’in babasima rica eder “...senin oglam ¢irak versen ya bana, ...bana
boylesi lazim, ...ben terbiye ederim onu.” Adem’in ¢irak olmasina baba baslarda goniilsiizdiir, ¢iinkii anne baba
Adem’in okumasini, {iniversite bitirip 6nemli yerlere gelmesi beklentisi igindedirler. Adem gok isteklidir ¢irak
olmaya. Babas1 sonunda Adem’i eti senin kemigi benim diyerek teslim etmistir. Cibar ustanin en biiyiik rakibi Coco
Cola’dir. Cibar Usta biiylik sirketler karsisinda kiiciik esnaf olarak yasam miicadelesi vermektedir. Tek avantaj
lirettigi gazozun hakiki olmasidir. Adem’le birlikte ii¢ tekerli bisikletle dag bayir demeden sokaklarda gazoz satmaya
baslarlar. Ramazan ayinin da gelmesiyle islerinin iyi gitmesini ummaktadir. Adem diikkan, carsi, pazar dolasir iic
tekerli bisikletle.

70’11 yillarda acik hava sinemalar1 ¢ok yaygindir, birka¢ giin 6nceden kasabanin sokaklarinda film tanitimi yapilir,
seyirci gazoz esliginde ¢ekirdek yiyerek film izlerdi. Gazozcu Cibar Usta’nin en biiyiik rakibi buzdolabidir. Cibar
Usta: “Goriiyon degil mi? bedava buzdolab: verip mecbur sattirtyorlar bunlari, moral bozmak yok oniimiiz ramazan,
Ramazan gelince bereketi de gelir, biz o zamana kadar mahalle aralarinda satariz oglum. Bizim gazoz hakiki, hem
de ucuz. Hem hazmi kolaylastir...”

Yerli gazoz iireticisi Cibar Usta, filmin en 6nemli karakteridir. Hem usta-girak iliskisi/egitimi, hem de yerli tiretimi
yasatmak bakimindan donemin kiiciik esnaf tiplemesini canlandirmaktadir. Rekabete dayali ticari iligki karsisinda
namuslu kalabilmis, isine hile karistirmayan ama biraz uyanik, biraz muzip, ¢evresi tarafindan sevilen, rol model
alinabilecek bir karakter. Adem’in ¢aliskan ve diiriist oldugunu goriince kendisine ¢irak tutan Cibar Kemal usta,
ekmeginin pesindedir. Ramazan ay1 boyunca gazoz satmaktir tiim beklentisi.

Kasaba da ramazan ay1 halkin yagantisinda hissedilir; teravi namazlari yasli-geng, kadin-erkek katilimla namazlari
kilinmakta, imam vaazlarinin yani sira ¢ocuklara kuran kursunda ders vermektedir. Halk giindelik etkinliklerini dini
gelenekleri de ihmal etmeden dengeli ve hosgoriilii bir sekilde yasamaktadir. Cibar usta camiye Adem’i de
gotiirmiistiir. Adem imamun s6ylediklerinden oldukga etkilenmistir. imam:

“Ramazan kardesliktir. Orug sayesinde giinahlardan armilir, nefs terbiye edilir. Nefs ve irade insaa edilerek insan
olunur. Giinahlardan arimilir ve on bir ayin kefareti édenir. Adem olmamn yani insan olmanin suurunun, en énemli
esaslarindan biri, nefsini yenmek, nefsine mukayyet olmaktir. Bu nefs miicadelesi yolunda en énemli ibadet, orugtur.
Zaten Hz. Ademe ibadet mesuliyeti verilince insan hayvandan, adem ogluna tekamiil etmigtir. Beseriyetten Ademogiu
vasfina girmis ve esrefi mahluk mertebesine yiikselmistir. Iste Ademlik insanlik suuru budur.”

Adem’in camide “baba ben orug tutacagim” demesi iizerine babasi “sen daha kiiciiksiin oglum, biiyiiyiince tutarsin
sen” diyerek kars1 ¢ikar. Bu sirada Cibar usta da kulagina egilerek “sen orug¢ ben oru¢ kim bakacak diikkana”
diyerek Adem’i orug tutma isteginden vazgegirmeye calisirlar. Ayni tavri annesi basta olmak iizere ¢evresinde birgok
kisi oru¢ tutmasini istemez. imam o kadar tesir etmisti ki Adem gizli tutmaya karar verir. Hele sevdigi diger
¢ocuklarin da tuttugunu duyunca heveslenmistir.

Tiim tilkede oldugu gibi Ula’da ramazan ay1 halkin yasantisinda hissedilir 6l¢lide dnemli bir maneviyat igerir; teravi
namazlar yasli-geng, kadin-erkek katilimla kilinmakta, imam vaazlarinin yani sira ¢ocuklara kuran kursunda ders
vermektedir. Halk gilindelik etkinliklerini dini gelenekleri de ihmal etmeden dengeli ve hosgoriilii bir sekilde
yasamaktadir. Anadolu’da dini ritiiellerdaha esnek yasanmaktadir. Nefsi agacak davraniglardan uzak durulur,
ancakdinsel yobazlik da yoktur. Bir keresinde diinya kupasinda final magi oynanmaktadir, ama bir sorun vardir. Mag
teravi ile cakismaktadir. Cami cemaatinin “imam seni dinler” diyerek Cibar Ustay1 da yanlarina alarak teravi saatini
degistirmek ic¢in imama gitmeleri ilging bir sahnedir. Cibar Usta rica eder: “Hocam teraviyi ertelesek, ...hocam
teraviyi magtan sonra kiliversek, ...bizim dinimiz kolaylik dini degil mi?

Cocuklarm egitiminde égretmen kadar imamin da etkisinin oldugu gériilmektedir. imam efendi kéy ve kasabalarda
hala dikkate alinan, sayginlig1 olan, kiisleri baristiran bir mevkidedir. Kuran kursuna gelen ¢ocuklar iizerinde de rol
model olmalart yiiksektir. Nitekim Adem plajda gazoz satarken sik sik imamin soylediklerini hatirlar: “Géz zinas
yapmayacaksin, yalan soylemeyeceksin, bagkasinin helaline bakmayacaksin.”

Anadolu kiiltiirlinde ¢ocuklar erken biiylimek isterler. Yetiskinlere Ozenirler, isin ucundan tutmak, yetiskinlerin
diinyasinda var olmak c¢ocukluk kiiltiiriiniin geregidir. Adem ustasiyla beraber kimi zaman mahalle aralarinda kimi
zaman plajda ii¢ tekerlekli iizerine koyduklar1 gazozlari satmak i¢in ¢ars1 sokak dolagirlar. iftar saatinde Adem topun
atildigr sirada kiiglik bir panik, korku yasar ve diiger. Cibar Usta telaglanir, kucagina alir ve sagligin1 kontrol eder;
aralarinda gegen diyalog Ogreticidir. Anadolu’'nun is ahlaki konusunda c¢iraklik egitiminin mesuliyeti
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yiiceltilmektedir. “Senin basina bir sey gelecegine benim basima gelsin, Allah muhafaza sen olecegine ben 6leyim
ya. Sen bana emanetsin oglum ya, kolay mi usta olmanin mesuliyeti, bir tane ¢ocuga bakamamus derler, yarin obiir
giin nasil bakacagim babanin yiiziine ya? ...Evlat sahibi olmakla ¢wrak sahibi olmak aymi sey. Yarin obiir giin
ahlaksizlik yapsan kimi aywplarlar? Beni ayiplarlar. Diizgiin ahlakli adam olsan kimi taktir ederler? Beni taktir
ederler. Usta buba yarisidir ya! Senin ahlakindan, camindan ben mesiiliim. Benim ¢ocugum olsa adim Adem
goyacaktim, benim bubamin adi Adem. Ha ¢irak Adem ha evladim Adem aymi. Bak ddem ddem dedikleri el, ayakla
bas degil, ddem manaya derler, suret ile gas degil!”

Anadolu Tiirk geleneginde “Eti senin kemigi benimdir” denilerek teslim edilen ¢iraklara meslek 6gretmenin yani
sira, iyi bir insan olmalar1 i¢in de yardimci olan ustalar, yetistirdikleri ¢iraklarimin ahlaki, insani ve sosyal
sorumluluklarini da tistlenmis olurlar. Ciraklar da ustalarini saygin bir konuma yerlestirirler ve onlara kars1 hi¢bir
sekilde saygisizlik etmezler.

Filmde en dikkat ¢eken sahne sabahin karanliginda el fenerleri yardimiyla tiitiin kirma manzarasidir. Bélge insaninin
gecim kaynaklarindan birisi de tiitiinciiliiktiir. Filmde Ege kadini, cocugu ve erkegiyle iiretimin iginde oldugu
goriilmektedir. Sahurunu tarlada yapmasi, dini degerlere yiikledikleri anlam agisindan da samimi bir Miisliiman
olduklarini géstermektedir.

5. SONUC

Yiiksel Aksu, filmlerini ¢ektigi cografyanin son otuz yildir neo-liberal politikalar yiiziinden doganin insan eliyle yok
edilmekte oldugunu, kirsalda eski yasam aligkanliklarinin yerini kimliksiz bir gérgiliniin almis oldugunu, yerinden,
yurdundan, iiretimden kopartilmis bilingsiz bir toplum olustugunu belirtir. Bu yiizden filmlerinde Anadolu
hiimanizmine ve gec¢miste sakli kalan kadim Kkiiltiirlere g6z kirpmaktadir. Cocuklugunda gordiigii, bildigi
cografyanin insanim, kiiltiiriinii, safligini, yerelligini, dogalligmi islemektedir filmlerinde. Insanligin ortak mirasi
olarak gelenegin kollektiflestirici bir yam vardir. Bilgelik bunun icinden siyrilip giiniimiize kadar gelir. lyilige sahip
cikmak gerektigini belirten Aksu, iyiligin ve giizelligin tarihiyle ilgilendigini, bunun i¢in de ge¢misten, Anadolu’nun
cok kiiltlirli tarihinden beslenmistir. Aksu filmlerinde doganin yok edilmesini, yerli iiretimin baltalanmasini
gecmisin hatalarini elestirmeyi de ihmal etmemektedir. Bu agidan bakildiginda Aksu’nun filmleri 6gretici bir okul
islevi gormektedir. Karakterlerin toplumsal karsiliklar1 izerinden ideal hoca imgesi, ¢aliskan ¢ocuk imgesi, ¢alisanini
koruyup kollayan aga imgesi, bilingsiz kdyli imgesi, akilli ¢irak imgesi, 0gretici usta imgeleri, anne baba imgeleri
tiim gergekligiyle ele alinmistir. Siyaset, din gibi tartismaya agik konular yan karakterlerin mizahi yaklagimlariyla
yumusatilarak yansitilmistir. Aksu’nun filmlerinde mizah 6nemli bir yer tutmustur. Filmlerde hikayeler karnaval
havasinda islenmistir; mizah direnme/miicadele alani, iyi bir savunma mekanizmasi, tabulari yikan bir arag olarak
kullanilmigtir. Disiincelerinden dolay1 toplumda &tekilestirilen bazi karakterlerin yanlis anlagilmasini mizahin da
yardimiyla gercekle yiizlestirince, toplumun bu karakterleri (sosyalist Hasan, asir1 Mustafa) benimsemesi higte zor
olmamistir. Karakterlerin analizini Aydemir de (2016) ortaya koymustur. imam karakteri toplumdan kopuk degil,
cagin gerektirdikleriyle inancin zorunluluklart arasindaki dengeyi kurmakta yetkin bir karakter olarak hikayeyi
taclandirmaktadir. Gazozcu Cibar usta, ii¢ kagite1 esnaf yonlerini torplileyerek zirve yapmistir. Donemin devrimei
karakteri Hasan, tiim onyargilar1 kiracak bigimde birazda mizahi ve sempatik bir bigimde sunulmustur (Aydemir,
2016).

iftarlik Gazoz, gayretli ve akilli bir ¢ocuk olan Adem’in ilk orug deneyimini, usta-girak iliskisini, tiitiin tarlasinda
calisan insanlarin glindelik yasantisini ele almistir. Mugla’nin bir kasabasinda yasayan insanlarin giindelik hayatlari,
samimi iligkileri, politik mesajlari, dini ritiielleri itibariyle Ege cografyasinin tiim 6zellikleri yansitilmigtir. Mekan
secimi hikayeyi anlatmak acisindan ¢ok basarilidir. Aksu, komedya ve tragedyay1 basariyla eklemleyerek anlatmak
istedigi her seyi, beyazperdede bize kelimesi kelimesine aktarmay1 basarmistir. Egitsel temalar acisinda usta-girak
iligkisi, tiitlin tarlasinda calisan amaleler iizerinden emek bilinci, metafizik duygular {izerinden insanin esrefi
mahlukata doniigsmesi, tiretim iligkisi baglaminda imece ve dayanisma, dini tolerans gibi bir ¢ok konu izleyiciyi
etkilemistir.

Yiiksel Aksu filmlerinde hem yerel hem de evrensel bir dil kullanmistir. Yonetmenin “kaybettigimiz giizellikleri
hatirlatmak™ amacina uygun olarak; uzlasi, hosgorii, baris, 6zsel degerler, kimlik, yerlilik, millilik, kadim kiiltiirler,
doga, toprak, su, hava gibi nice giizelliklerin korunmasi noktasinda duyarlilik gésterdigini, farkindalik olusturdugu
goriilmektedir. Kapitalizmin insani olmayan yoniine dikkat ¢ekmistir. Dondurmam Gaymak ve Iftarhik Gazoz
filmlerinde Coco&Cola, Algida gibi biiyiik sirketler kargisinda yerli iireticinin var olma miicadelesi izleyici agisindan
ogreticidir. Ayn sekilde Entelkoy Efekdye Karsi filminde termik santrale karst dogay1 savunan entellerin miicadelesi
anlamhidir. Bu durum, kapitalist degerlerin toplumda nasil egemen hale geldigini anlamak agisindan oreticidir.
Ramazan aymin getirdigi ruhani duygu atmosferi, nefsine hakim olma konusunda bir ¢cocugun gosterdigi ¢aba ve
irade izleyici acgisindan Ogreticidir. Bu iradenin bir sonucu olarak Adem olma gayreti, 6gretmenin ¢ocuklar icin
sOyledikleri, usta-girak iligkisindeki diyaloglar tamamen insani merkeze alan bir pedagojiyi gostermektedir.
Aksu’nun filmleri bu boélgenin cografyasimni, kiiltiiriinii, insanini tanitma baglaminda 6nemli bir misyon {istlenmistir.
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Sinemanin bdylesi bir iglevinin siyasal, sosyal ve ekonomik karsiliklari/sonuglar1 olacaktir. Siyasal elestiri, ahlaki
gorev, toplumsal ve cografi goriiniirliik agisindan yagayan ve kaybolan degerlerin fotografinin ¢ekilmesi 6nemlidir.

Toplumun sekillenmesinde 6nemli rol oynayan siyaset mekanizmasinin kamplastirdigi insanlarin, esasinda ayni
iilkenin insanlar1 oldugu, insamimiz kendi haline birakildiginda yasadiklar cografya ve kiiltiir, onlar1 mutlaka
birlestirecektir/uzlastiracaktir. Bu uzlagsma kiiltiirii ve tolerans, cografi ve toplumsal temalar acisindan oldukea egitici
ve Ogreticidir. Aksu’nun filmleri bir 6gretim araci/materyali olarak kullanilabilir. Sinema, izleyiciyi etkileme
ozelligiyle kiiltiir aktarma ve turizm agisindan tanitim Ozelligine sahiptir. Aksu filmlerinin ¢ekildigi mekanlar,
cografi giizelliklerin yansitilmasi agisindan 6zenli se¢ilmislerdir. Bolgenin kendine 6zgii tarihi, kiiltiirii, cografyasi ve
sosyolojisine dikkat cekilmistir. Mitolojik anlatilar boélge insaninin miizigine, diline, inancina yansimistir. Bu
cografya farkli inanglara toleransh insanlarin yasadigi bir bolgedir. Ancak yonetmen bu 6zelliklerin son yillarda
kaybolmaya basladigini belirtir. Bu konuda kendi goriisii olsa da elestiri ve yorumu izleyiciye birakir, kendisi olani
oldugu gibi gosterir/fotografini ¢eker. Bu baglamda Aksu’nun filmleri, unuttugumuz degerleri hatirlatan, insanligin
doga ile iliskisini gbzden gecirmesine zemin hazirlayan, sorgulatan rolii olmustur. Tiirkiye’de termik santrallerin
karsisinda orta smiflarin ve giderek biiyliyen g¢evreci koylii kadinlarin dikilmesi, bu alanda 6nemli derecede bir
farkindaligin olustugunu gdstermektedir.

Entelkoy Efekdy’e Karsi filmi, Ege’de bir yerde bos bir kdyii ekolojik tarima agmaya calisan enteller ile kdye santral
yapilirsa para kazanacaklarim disiinen koyliiler arasindaki gerilimi anlatmaktadir. Bu filmde organik tarim,
geleneksel degerlere sahip c¢ikmanin Onemi, kiiltiir turizmi ve ¢evre bilinci konusunda farkindalik yaratilmaya
calisilmistir. Dondurmam kaymakta kapitalist tekellere karsi miicadele veren bir kiiciik isletmecinin var olma
miicadelesi anlatilmistir. Doga katliamina karsi farkindalik, koyliliigiin kiigiik hesaplar1 ve disiinme sekilleri,
caresizlik karsisinda teslimiyeti gdsterilmistir. iftarhk gazozda kasaba hayatimin caliskan koyliisiinii, neseli insan
iligkilerini, tabiat ananin bereketli topraklarini, diiz ovalarini, soguk sularini, sicak iklimini goriiyoruz. Kaybolan
usta-girak iligkisini, birlikte ¢6zlim iireten dayanisma hallerini gériiyoruz. Bolge insaninin mizah kiiltiiriine taniklik
ediyoruz. Yerel siveyle sdylenen tiirkiileri dinliyoruz. Film bu haliyle tam bir folklor incelemesi; iginde cografi
mekanlar ve nesneler, gecmis ve simdiyi sentezleyen antropolojik gozlemler dikkat ¢ekmektedir.
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