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OZET

Paul Rotha “Belgesel Sinema” isimli kitabinda, John Grierson’un su sozlerine yer verir. “Sinemay1 bir kiirsii olarak goriiyor ve onu
bir propaganda araci olarak kullaniyorum ve bdylece sinemanin sarsilmaz felsefesinin genis alanlara yayilacagini diisiiniiyorum...”
(Rotha, 2000:, s. 30) Grierson’un sdyledigi bu sozle, sinemanin sanat olma disinda toplum {iizerinde ¢ok gii¢lii bir etkisi oldugunun
Ozeti gibidir. Dolayistyla birbirinden farkli toplumlar1 olugturan kitlelerin bellek yonetimleri, bu giiclii kitle iletisim arac1 vasitasiyla
da ¢ok daha hizli bir sekilde saglanabilmektedir. Kisaca, sinemanin, Grierson’un (Sekil,3) kismen bahsettigi gibi aslinda toplum
tizerinde diger tiim plastik sanatlardan daha gii¢lii bir etki sagladigi agik ve nettir. Hem gorsel hem isitsel olan bu sanat bigemi hem
bilimsel hem sanatsal hem de teknik olarak zaman igerisinde, kendi tiirlerini yaratmis ve bu yaratim siirecinde de kendini canli bir
organizma gibi gelistirmistir. Bu gelisim siirecinde de yararlandig1 ve kapsadigi bir¢ok sanat, tasarim, mimari ve bilim alanlartyla da,
iligki halindedir. Metinlerarasilik iligki de bu noktada devreye girer. Ekim devrimi sonrasi Sovyetler Birligi catisi altinda
gerceklestirilen sanat, mimari ve sinemanin hizmet ettigi ideolojik sOylemin toplumlar iizerindeki etkisi yetmis dort yil kadar
stirmiistiir. Bu aragtirma kapsaminda, Kolektif bellek olusumunda ideoloji ve sanat iligkisi sinema ve mekéanlar {izerinden
aragtirilacaktir. ilk olarak belgesel sinemanin gelisim siirecinde ortaya cikan propaganda gelenegi ve bu gelenegin kolektif bellek
olusumunda bir iletisim araci olarak kullanim sekli arastirilacaktir. Sonug olarak, kolektif bellek olusumunda yararlanilan belgesel
sinema ve propaganda gelenegi sanat ve mimaride, metinlerarasilik etkilesim, drnekler {izerinden agiklanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sovyet Modernizmi, Kolektif Bellek, Metinlerarasilik, Propaganda Gelenegi.

ABSTRACT

Paul Rotha, in his book Documentary Cinema, includes the following words of John Grierson. “I see cinema as a platform and use it
as a propaganda tool, so | think that the unshakable philosophy of cinema will spread to wide areas...” (ROTHA, 2000, p. 30) With
this statement of Grierson, cinema has a very important place. Besides being an art, it has a powerful impact on society. It's like a
summary that has an impact. Therefore, the memory management of the masses that make up different societies can be carried out
much faster thanks to these powerful mass media. In short, as Grierson partially refers to, it is clear that cinema actually has a
stronger impact on society than any other plastic arts. This art style, which is both visual and auditory, has created its own scientific,
artistic and technical types over time and has developed itself like a living organism in this creation process. It is also in contact with
many fields of art, design, architecture and science that it has benefited and covered in this development process. This is where
intertextuality comes into play. The effect of the ideological discourse served by art, architecture and cinema, which was realized
under the roof of the Soviet Union after the October Revolution, lasted for seventy-four years. Within the scope of this research, the
relationship between ideology and art in the formation of collective memory will be investigated through cinema and spaces. First of
all, the Propaganda Tradition that emerged in the development process of Documentary Cinema and the use of this tradition as a
communication tool in the formation of collective memory will be investigated. As a result, the interaction of Documentary Cinema
and Propaganda Tradition, which is used in the formation of collective memory and intertextuality in art and architecture, will be
explained through examples.

Keywords: Soviet Modernism, Collective Memory, Intertextuality, Propaganda Tradition.

1. GIRIS

Insanoglu var oldugu andan itibaren gevresini gozlemler ve hikayesini farkli iletisim araglariyla, anlatma
cabas icerisindedir. Yazinin icadindan 6nce ifade araci olarak resim, heykel ve rolyef kullanilirken, yazinin
icadiyla birlikte, kanunlari, barig anlagmalarini, miraslari, ticari anlagsmalari, hatta 6rnek olarak Siimerli sair
Ludhingira’nin gelecekteki nesillere kendileri ve kiiltiirleriyle ilgili bilgi aktarimlarini, nasihatlerine de
glinlimiizde sahit olmaktayiz. Ge¢misten giiniimiize antropolojik arastirmalarda, insani diger canlilardan
ayiran en biiyiik 6zelliginin kendini gelistirerek giinliik hayatta ihtiyaci olan alet kullanimi1 zenginlestirmesi
oldugunu bilmekteyiz. Insanin dogaya ve diger tiim canlilara kars1 daha gii¢lii ve hegemonyasi altina almak
istegi, kendi tiirliyle savasmasina ve yeni makinelerle icatlar yapmasina vesile olmustur. Gergeklestirdigi
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icatlarin giiniimiizde ise ge¢miste hayal edilemeyecek kadar teknolojiyi zirveye tasimasiyla ger¢eklesmis
olduguna sahit oluruz.

Sanatin gelisim siireci de sanat¢inin Ozgilirlesmesi ve sanayinin gelisimiyle paralellik gostererek devam
etmistir. Sanayi devrimi tiim sanat ve bilim alanlarinda kirilma noktasim olusturmustur. Ozellikle fotograf
makinasinin icadindan sonra goriintiiniin hareketlendirilmesi ve sinemanin icadiyla yeni bir sanat bi¢cimi olan
sinemanin, kesfi de s6z konusu olmustur. Bu yeni kesfin temeli ve dogal ilkesi es zamanlili§a dayali olarak
gorlintlinlin tiim gergekligiyle ortaya konulmasidir. Plastik sanatlardan ayrisan bu ilkenin 6zelligi, hareket,
zaman ve mekani kapsayan, mekani zamansallastiran, zamani ise mesajlagtiran nitelikte olusudur. (Hauser,
2006:, s. 389). Hareket, zaman ve mekani iceren yeni icat, Rusya’ya sinemanin gelisiyle giiciiniin farkina
varan c¢ar hiikiimeti tarafindan film ¢ekimlerinin denetlenmesini ve denetlenmeyen kisimlarinin
yasaklanmasini istemistir.

Gerekce olarak, bu yeni bulusun, halkin ahlak ve din anlayisini bozacagini dolayisiyla kesinlikle
gelistirilmesine engel olunmasini gerektigini sdylemislerdir. (Ferro, 2017:, s. 135). Nitekim Carlik
Rusya’sinda sinemanin gelisi ve gelisimi her ne kadar siki denetimlerin olmasina ragmen, bes bin civarinda
filmin yapilmasina engel olunamamistir. Ulkenin biiyiik bir ¢ogunlugunu kapsayan okuma yazma bilmeyen
koyliiler ve proleterler, birinci diinya savasi sonrasi ekonominin hizla ¢ékmesine dolayisiyla garliga karsi
tepkilerin olugmasina meydan vermistir. 1917 yilinda sokak gosterilerin artmasiyla birlikte ¢arlik rejiminin
yerine kurulan gecici hiikiimetin Bolsevikler tarafindan yikilmasiyla, Ekim Devrimi ger¢eklesmis, diger adi
olan Biiyiilk Ekim Sosyalist Devrimiyle birlikte yeni sanat anlayigin1 yaratmak isteyen Sosyalist Rusya,
devrim Oncesi lretilmis eserleri yok etmeye ¢alismiglardir. (Baygaliyeva, 2003:, s. 6). Marc Ferro, (2017),
Lenin sinemayla ilgili 1917 yilindaki goriislerini dile getirir. ‘Kitlelerin ve sosyalist kiiltiiriin gercek
miidafilerinin eline gectiginde aydinlanmanin en etkili aracini olusturacak’ der. Halk sinemay1 bir eglence
araci goriirken yonetmenler bir sanat olarak goriiyordu. Dolayisiyla, iktidar, halk ve yonetmenler arasindaki
bu ti¢ farkli goriis kendi aralarinda bir bag olusturuyordu. (Ferro, 2017:, s. 135). Halkin ¢ok hizl bir sekilde
ekonomik agidan kalkinmasi, ideolojiyi hizli bir sekilde benimsemeleri i¢in tiim sanatcilar devlet tarafindan
goreve cagrildilar. Cilinkii halk, sanatgilar tarafindan maneviyatlar1 gelistirilecek ve egitileceklerdir. Kisacasi
tiim tilkede sanatgilar tarafindan bir kiiltiir devrimi olmas1 saglanacaktir. (Baygaliyeva, 2003:, s. 7)

Toplumsal kimligin yeniden insasinda devletin ideolojik aygiti olarak kullanilan plastik sanatlar ve sinema,
kolektif bellek olusumunda metinlerarasi etkilesim igine girmistir. Metinlerarasilik, edebiyatta var olan bir
kuramdir. Basit bir ifadeyle, bir metnin diger bir metinle iliskisi ve bu iligkinin yorumlanarak anlasilmasi
tizerine tanimlanmaktadir. (Edebiyat, 2016) Sosyalist Rusya’nin sosyalist sanatgilari ideolojinin yayilip,
sosyalist kiiltlir olarak benimsenmesi i¢in en hizli ve en etkili sanat olan sinema sanati kendi icerisinde
propaganda gelenegini olusturmus ve beraberinde anitlari, heykelleri ve resim sanatinda da devletin ideolojik
propagandasi paralel olarak devam etmistir. Dolayisiyla kolektif bellek olusumunda sosyalist kiiltir
propagandasi yapilmasi i¢in sanatcilarin iirettikleri eserler belirli bir ideolojiye hizmet ettikleri i¢in kendi
aralarinda ve sdylemle, metinlerarasilik etkilesim igerisinde oldugunu sdyleyebiliriz.

2. KOLEKTIF BELLEK OLUSUMUNDA METINLERARASILIK; IDEOLOJi VE SANAT

Tirk Dil Kurumuna goére bellek, yasanilan, 6grenilen konular1 gegmisle iliskilerini bilingli olarak zihinde
saklama giicidiir (TDK, 2021). (Bellek, 2019) Birbirinden farkli bilim alanlarindan bellek {izerine birgok
aragtirma yapilmig ve bu alanlarda birgcok bellek tiirii ortaya ¢ikmugtir. Psikolojide ve Sosyal Bilimlerde
yapilan caligmalarda, kigkirtict kavramlarin birgok ortak aniyr ¢agristirdigi anda bu kavramlarin insanlar
tizerinde nasil kolektif gegmis haline geldikleri sorusunu cevaplamamizi saglar. (Boyer & V.Wertsch, 2011:,
s. 145) Nuri Bilgin, Tarih ve Kolektif Bellek (2013:) kitabinda, toplumlarin kolektif kimlik insasinda gerekli
olan bellek tiiriiniin kolektif bellek oldugundan bahseder ve olaylara maruz kalan ve yasayan toplumlarin
sahip oldugu bellegin kolektif bellek oldugunu soyler. Tarihsel bellekten farkli olarak bu bellek tiirii canlidir
ve izlerini nesillere birakir. (Bilgin, 2013, s. 15-29) .

Kolektif kimlik olusumunda sosyal gruplar, kolektif bir bellege ihtiya¢ duyarlar. Tiim grup tyelerinin ortak
geemisleri kim olduklari, ne yaptiklari, birlikteliklerini bu vasitayla kavrar. Dolayisiyla ortak bellek
sayesinde topluluk, ortak bir dil, duygu, moral gelistirir ve kendi i¢lerinde baglilik olusturarak dayanigma
saglarlar. (Bilgin, 2013:, s. 74-75) Sinema, tam bu noktada devreye giren iletisim aygitlarindan biridir. Ekim
Devrimi sonrasi Rusya tarafindan goreve cagrilan sanatgilar, devletin yeni bir ulus insasina cevap vermis,
hizl1 bir sekilde ideolojiyi destekleyen eser iiretimine baslamislardir ve Dziga Vertov da onlardan biridir.
Ekim Devrimi sonrasi1 sinemayla ilgilenen bir yonetmendir. Olusturdugu {i¢lii konsiille, Sine-gdz kuramim
gelistirmiglerdir. Sine-g6z kuramini o donemde Bolsevik iktidarini halka anlatma ihtiyacin1 duymus ve Agit-
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tren’le (Sekil 1.) tlkenin dort bir tarafim1 gezip, sosyalizm ve carlik Rusya’siyla ilgili propaganda
gosterimleri yapmustir.

Sekil 1. Sovyet ‘Agit Treni’ resmine ait bir tranvay
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Agit_treni#/media/Dosya:Vertov-agittrain-1.jpg

Agit Treni, Bolsevik sanatgilar (El Lissitzky, Kazmir Malevich) tarafindan canli renklerle boyanmis (Sekil,
2), siyasi slogan ve bayrak tasimaktaydilar ve agsag1 yukar1 65-70 metre uzunlugundaydi. (Wikipedia, 2020).

Sekil 2.Agit Treninin i¢i, gdsterim i¢in diizenlenmis i¢ mekan.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Agit_treni#/media/Dosya:Vertov-agittrain-3.jpg

Ajite konugmalari yapan Bolsevik memurlari sehir merkezlerinde yasamaktaydilar. Kirsalda yasayan fakir ve
cahil halka propaganda yapilmasi i¢in Bolsevik hiikiimeti tarafindan halka ajite konusmalar1 yapmasi i¢in
tasarlanan Agit treni, bu tip propaganda araglarina verilen genel isimdir. Agit Trenle birlikte Agit Arabalari,
tramvaylari, botlar1 ve gemileri de vardir. Dziga Vertov, kurmaca filmin halki uyusturan bir afyon oldugunu
savunur ve sinemada gercek olaylarin gdsterilmesi gerektigini sOyler. Birbirinden farkli goriintiileri montaj
teknigi kullanarak ardi ardina gostererek bambaska bir anlatim ve alimlama saglanmis olur. (Avei, 2016).
Sinemada montaj tekniginin kullanilmasiyla izleyici iizerindeki etkilesim bi¢imi devaminda deneysel
caligmalar1 da getirmistir. Bigimlerin, sembollerin, gorsellerin, renklerin, resimlerin ve heykellerin yeni bir
ulusun insasinda olusturulan kolektif bellegin araglari, ideolojik sdylemin propagandasinda metinlerarasilik
iligki etkili bir bigimde kullanilmis olduguna sahit oluruz.

3. BELGESEL SINEMANIN BiCiMi, TEKNiGi VE PROPAGANDA GELENEGI

Belgesel Sinema, sanatsal sinemadan farkli olarak arsivlere ve gergek olaylara, mekanlara, insanlara dayanan
belge niteligi tagirken gorsel ve estetik kaygilarinda var oldugu verilerin yorumlanarak iglenmesidir. (Giines,
2017, s. 68) Sinema oykii tizerinde geliserek birbirinden farkli alanlar olustururken, yeni araglar ve yeni
yontemler beraberinde yeni kitleleri ortaya c¢ikarmis, bu kitleler de yeni film bicimlerini talep etmis
dolayisiyla sinema, bu tutuma karsi yeni bigimleri gostermistir. (Rotha, 2000:, s. 48) Belgesel Sinemada
belirlenmis bir kurgu yoktur. Dekor, kostiim yoktur. insanlara ezberletilmis bir senaryo yoktur. Hayatin
iginden kisiler ve onlarin yasadiklari, sahit olduklari ya da kendi hayatlar1 vardir.

Yeni Gergekgeilik akiminin ikinci diinya savasi sonrasinda ortaya ¢ikmasiyla birlikte Belgesel Sinemada da
degisikler meydana gelmistir. (Giines, 2017) Savas sonrasi iretimin ve makinelesmenin hizla gelismesi
sonucu belgesel sinemanin yapisinda biiyiik degisiklikler olmustur. Belgeseller savasin propaganda aract
olurken, bir yandan da birlik ve beraberligi koruyacak barig amach da kullanilmistir. “Why We Fight -
Neden Savasiyoruz” adli belgesel Amerikali yonetmen Frank Capra tarafindan 1942-1945 yillari arasinda
hazirlanmisg, 1940-41 ve 43 yillarinda ise “London Can Take It - Londra Kazanabilir”, “Target for Tonight —
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Bu Geceki Hedefimiz”, “Desert Victory - Col Zaferi” isimli propaganda belgeselleri hazirlanmis ve
yaymlanmustir. (Arda, 2020:, s. 73) Savas sonrasi toplumsal sorunlarin ele alinmasiyla birlikte ilk belgesel
sinema Orneklerini gérmekteyiz (Karadogan, 2001).

Rotha, sinemanin sessiz doneminde film, mekaniksel kameranin hassas emiilsiyonun bilimsel ve islevsel
birlesimlerle temsil etme hareketinin de mekanik oldugundan bahseder. Diger endiistri dallarinda olan
degisim ve gelismelerin sinema sektdriinde de evirilmistir. Eglence sektoriinlin vazgecilmez ve en 6nemli
parcasi olan sinema, getirisi olan biiyiik kar olanaklarinin etkisiyle ¢ok hizli olarak ekonomik politikalar1 da
degistirmis ve bu dogrultuda yeni ekonomik politikalarin belirlenmesini saglamistir. (Rotha, 2000:, s. 36).
Film yaratiminin temel amaci, fiziksel ve zihinsel giidiilerle olusturulan kurgulamayla olusturulmasidir.
Kameranin kullanim sekilleri nesnelerin hareketine bagl olarak agilarin kullanimina baglidir. Nesnelerin ve
kisilerin meydana gelen eylemlerinin hizina bagli olarak kurgulama tarzi olusturulur. Bu durum ses i¢in de
gecerlidir. Dolayistyla bir filmin anlam ve bi¢imi bdyle bir olusumla yerini olusturacaktir. Dogal olarak
olusan dogal hareketler ve sesler belgesel filmin de teknik temelini olusturmaktadir. (Rotha, 2000, s. 52)

Rotha, kitabinda belgesel sinemadan (2000) bahsederken, sinema tarihi igerisinde birdenbire herhangi bir
manifestoyla ortaya ¢ikmadigini, belgesel filmlerin, olusum siirecinin birbirinden farkli nedenlerin oldugu bir
durum oldugunu sdyler ve zaman igerisinde birbirinden farkli belgesel tiirleri meydana gelir. Bu tiirlerden bir
de propaganda gelenegidir. (Rotha, 2000:, s. 49)

John Grierson's 1929 classic

I]!fiﬁers
a j_l: Herrin'

b

ht here without brave darin' ..."

T 1929 John Grierson took ta sea for this realistic
portrayal of the working lives of the men of
the North Sea herring fleets

Sekil 3. Drifters, John Grierson, 1929
https://www.amazon.co.uk/Drifters-Caller-Herrin-John-Grierson/dp/BO1105RKRW

Sovyet okulunun karakterini yansitan bu gelenek, sinemada politik propaganda araci olarak yapmmi ve
gosterimi gergeklesmistir. Eisenstein (Sekil, 4), sahnelerini kullanirken su sozlere yer vermistir.

“Bu, Ekim Devriminin onuncu yildoniimiinin filmidir. Subat’tan Ekim Devrimi dénemine kadar gegen
stiredeki olaylar ele alinacaktir. Bu tarihsel bir filmdir.” (Rotha, 2000:, s. 69)

)

A

r

§.M. EISENSTEIN

Sekil 4. Ekim, Sergei Eisenstein / Grigori Aleksandrov 1927
https://www.films-sans-frontieres.com/octobre/
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Ekim Devriminin tanikligin1 yapan ve tiim diinyay1 sarsan on giinii anlatan yapimda canli taniklar ve ger¢ek
goriintiiler gosterilerek Rusya’nin tarihi ve Bolseviklerin iktidara gelisine kadar tiim evreler, olaylar1 anlatan
yapimdir. (EKim (1917), 2021) Sovyet Sinemasi, taze bir konuya canli goriintiilerle yaklasir ve belgeselin
yapim amacini ortaya koyar. Kisaca, yeni toplumsal sistemleri ideolojik yaklagimlarla ortaya koymaktadir.
(Rotha, 2000:, s. 52) Bu yaklasim ikinci diinya savasi sirasinda kullanilan bir yontem olmustur. 1933 yilinda
Almanya’nin Propaganda Bakani Goebbels’in, (ki bu bakanlik ‘propaganda’min halk iizerindeki etkisini
bakanliga verilen isimle giiciinii de gostermektedir) sarfettigi ¢abalarin sonucu olarak g¢ekilen amaci
propaganda olan belgesellerdir. (Karadogan, 2001) Leni Reifenstahl’mn irade’nin Zaferi (Sekil, 5) isimli 1935
yapimi belgesel bu tiire 6rnek olarak gosterilebilir.

Reichsparteitagfilm der N SDAP

Sekil 5. fradenin Zaferi, Leni Ricfenstahl, 1935
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0radenin_Zaferi#/media/Dosya: Triumph_des_Willens_EN_afi%C5%9F.jpg

4. EKiM DEVRIMi SONRASI SOVYET MIMARISi

Sanatin izleyici tizerindeki giiclii etkisi yalnizca sinema vasitasiyla gerceklesmez, sanatin diger tiim
alanlarinda ve mimaride de gerceklesir. Ideolojik sdylemler, sanatgilarn ve mimarlarin eserleri iizerinden
bakilestirilir. Diinya’nin birgok yerinde iktidara gelmis komutan, siyaset¢i vb. bakilesmek i¢in heykellerini,
portrelerini ya da zafer taklar1 veyahut adlariyla anilacak kamu binalar1 yaptirmislardir.

, o .

lak

Sekil 6 Moskova Devlet Universitesi
https://en.wikipedia.org/wiki/Stalinist_architecture#/media/File:Moscow_State_University _crop.jpg

1914 yilinda Rusya’da ortaya ¢ikan Rus Konstriiktivizmi sanatta farkli olarak geleneksel yapidan ayrisarak
daha keskin hatlara sahip olan geometrik formlara yonelerek gegmisi geride birakip yeni bir zamanin
baglangi¢c imajin1 vermeye basglamistir. Bu baslangic devaminda sosyalist gercekligi getirerek ideolojinin
daha baskin oldugu sanat ve mimaride yogun olarak islenerek sdylem halini almis bir dénem igerisine
girilmis olunur. Yedi kiz kardesler Moskova’da Stalinist mimari olarak tasarlamis gokdelen grubudur. Bu
yedi grup mimari, Rus Barok ve Gotik tarzdadir. 1947-53 yillar1 arasinda tamamlanmigtir. Bu yapilardan biri
de Moskova Devlet Universitesidir (Sekil 6). 1997 yilina kadar Avrupa’nin en yiiksek mimarisi olan yapu,
giiniimiizde de diinya’nin en yiiksek egitim binasidir. (Seven Sisters (Moskow), 2021) 1955 yilinda Stalinisit
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Mimari son bulmustur. Zolthovsky’nin Bolshaya Kaluzhskaya Apartmani (Sekil, 7), Stalinist Mimari’ye
oranla ¢ok daha ekonomik olusu ve hizli bir sekilde tiretilmesi, tasarim olarak diiz hatlara sahip kiitlesellik,
sonrasinda Sovyet modernizmin de habercisi oluyordu (Diktatorliik ve Mimari, 2008).

u2.5

0
Sekil 7 Bolshaya Kaluzhskaya Apartmani
http://www.essential-architecture.com/STYLE/STY-Stalinist.htm

Su

SSCB'de ve Bati'da insa edilenler yapilar arasinda farkliliklar olusmustu. Nikita Khrushchev, 1954 yilinda
yapmis oldugu bir konusmada, Ilk olarak, Stalinist mimariyi kinadi ve déneminin mimarisini durdurdu.
Bati'nin ¢agdas mimarisi, yapilariin acikligimi, seffafligi kendini gosteren bir demokrasi duygusu
yansittyordu. Dolayistyla Khrushchev’in donemi ic¢in yeni bir zamandi ve yeni sosyal politikalar, yeni
mimari gerektiriyordu. Khrushchev, beklenmedik bir sekilde Rusya smirlarini agti. Mimarlarin, biiyiik bir
coskuyla karsiladiklar1 ¢agdas mimarinin en iyi bati1 6rnekleri ilk elden kesfedilme firsati sunulmus oldu.
Yirmi yili agkin bir aradan sonra iilke yeniden yabanci mimarlarin ugrak yeri oldu ve Moskova, 1958'de
Uluslararas1 Mimarlar Birligi'nin Besinci Kongresi'ne ev sahipligi yapti. Sosyalist gercek¢iligin modernizmle
degistirilmesi, Khrushchev 'in siyasi iradesiyle uygulandi. Bu sayede, gelecek otuz yil boyunca Sovyet
modernizmi olarak bir mimari ortaya ¢ikti. (Soviet Modernism: 1955-1985) Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler
Birligi altinda yer alan birgok tilkede gergeklestirilen yapilar, heykeller anitlar, mozikler ve freskler (Sekil 8,
9, 10, 11) giiniimiize kismen gelebilmistir. Bilyiik bir ¢cogunlugu ya harap halde ya da farkli ideolojiye sahip
yeni devletler tarafindan bertaraf edilmislerdir.

AN M A s O

O R ad bt . x
Sekil 8 Abhazya'da otobiis g . Buzluca Aniti, Bulgaristan
https://sovietmodernism.com/category/abkhazia/  https://en.wikipedia.org/wiki/Buzludzha#/media/File:VARNA _314.jpg
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Sekil 11 Pyongyang, Kuzey Kore
https://sovietmodernism.com/category/georgia/  https://sovietmodernism.com/category/north-korea/

4. SONUC

Kubilay Aktulum, Sinemada Metinlerarasiligin (2018) yeniden kullanimmin bir yapitin taklit
edilebilecegini, taklit edilen motifin o filmin 6zelligi olabileceginden bahseder. Geri doniisiim yontemiyle
sesler ve goriintiiler yeniden kolaj teknigiyle yeniden bir araya getirilir, kiiltiirel bir geri doniistimdiir. Geri
doniigiim, metinlerarasilik baglaminda alintilanan unsurun segilip, birtakim unsurlardan gecirilip olusturulan
gerecin yeni baglama eklenerek yeni bir bigimsel ve anlamsal doniistim islemidir. (Aktulum, 2018:, s. 27)
Bu yaklasim, kolektif bellek olusumunda 1917 Ekim Devriminden sonra gergeklestigini sdyleyebiliriz.

Tarihsel bellekten farkli olarak kolektif bellekte kitlelerin canli olarak taniklik ettikleri olaylarin sonraki
nesillere aktarimi s6z konusu olurken, tarihsel bellekte tarih¢ilerin yazinlari temel alinmaktadir. Sovyet
Sinemasinin yaklasimi da bu sekilde gerceklesir. Yasayan konunu canli goriintiileri sine-géz kuramina gore,
tiim sinema olanaklari, buluslari, yontem ve methodlar1 gergegi bulma ve gostermeyi amaglar. (Avci, 2016)
Eisenstein’in Ekim (1917) belgeseli tamamen bu amaca uygun bir yapimdir. Aynt ama¢ dogrultusunda
Doénemin Ressamlar1 tarafindan propaganda amaciyla resmedilmis Agit Treni ile Dziga Vertov’un diger
yonetmenler gibi, Rusya, Ukrayna ve Sibirya’ya gittigi bilinmektedir.

Sanat, Ronesans doneminde okuma yazma bilmeyen halka dini egitim amaciyla kiliseler tarafindan
kullanilan bir ara¢ olmusken, aym yontem kullanilarak yeni ulusun kolektif bellek insasinda olusturulan
bicimsel ve anlamsal doniistimler de Ekim Devriminden sonra giizel sanatlar vasitasiyla gergeklestirilmistir.
Bu sanatla sanatgilar metinlerarasilikla eseri vasitasiyla ideolojinin propagandasini gergeklestirmis oluyor.
Bu calisma edebiyatta bilinen metinlerarasilik kuraminin gorsel sanatta da gorsellestirildigini 6rneklerle
anlatarak alan yazina bir katki sunulmustur.
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