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Plastic Art
Olafur Eliasson’un Enstalasyonlar1 Uzerine Degerlendirmeler
On Olafur Eliasson’s Installations Reviews
OZET
Bu makale, Olafur Eliasson'un ¢evre ve insan deneyimi arasindaki karmasik etkilesimini yansitan
enstalasyonlarmin kapsamli bir analizini sunmaktadir. Gergeklestirdigi projelerle hem sanat Basak Danaci Polat’

diinyasinin hem de medyanin giindeminde olan, siiriikleyici ¢alismalariyla taninan Eliasson, 151k, 1s1,
basing, su ve hava gibi dogal unsurlari kullanarak izleyicilerin duyusal ve biligsel siire¢lerine meydan
okuyan dinamik alanlar yaratmaktadir. Makale, Eliasson'un enstalasyonlarinin ¢agdas sanat {izerindeki
etkisini degerlendirerek, bu yerlestirmelerin ¢evresindeki diinya ve izleyicinin bu diinya i¢indeki yeri
hakkinda artan farkindaligi nasil uyandirdigini arastirmaktadir. Yerlestirmeler, geleneksel sanat
sinirlarint agmakta ve sanat eseri ile izleyici arasinda katilimei bir diyalogu tesvik etmektedir. Yapilan
incelemeler sonucunda; Eliasson'un sanatinin sanat, bilim ve doganin kesisme noktalarinda nasil
gezindigini, ekolojik ve sosyal konular iizerinde diisinmeye davet eden doniistiiriicii deneyimler
sundugunu gostermektedir. Kamusal alanlarda sanatin roliiniin yeniden tanimlamasi ve siirdiiriilebilir
insan-doga iligkisi sdylemine yaptig1 katkilar goriilmektedir. Sanatg1, insanligin bugiinkii eylemlerine
bagl olarak ortaya ¢ikan g¢evre kirliligi, iklim degisikligi, doganin tahrip edilmesi, dogal kaynaklarn
hizla tiikenmesi gibi ¢evre sorunlarinin gelecekte ¢ok daha biiyiik sorunlara yol acacagindan hareketle
olusturdugu projeleriyle bu konulara dikkat ¢ekmeye ve farkindalik olusturmaya caligmaktadir.
Aragtirma kapsaminda yapilan bu degerlendirmeler; sadece Eliasson'un g¢aligmalarini daha genis bir
cagdas sanat baglamina yerlestirmekle kalmiyor, ayn1 zamanda sanatin ¢evre bilincini ve kolektif
sorumlulugu etkileme potansiyeline dair i¢goriiyii de desteklemektedir.
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ABSTRACT

This article provides a comprehensive analysis of Olafur Eliasson's installations that reflect the
complex interaction between the environment and human experience. Known for his immersive
works, Eliasson, who has been on the agenda of both the art world and the media with the projects he
has realized, creates dynamic spaces that challenge the sensory and cognitive processes of the
audience by using natural elements such as light, heat, pressure, water and air.The article evaluates the
impact of Eliasson's installations on contemporary art and explores how these installations evoke
increased awareness of the surrounding world and the viewer's place within it. The installations
transcend the boundaries of traditional art and encourage a participatory dialogue between the artwork
and the viewer. As a result of the investigations; It shows how Eliasson's art navigates the intersections
of art, science, and nature, offering transformative experiences that invite reflection on ecological and
social issues. The redefinition of the role of art in public spaces and its contributions to the discourse
of sustainable human-nature relationship are seen. The artist tries to draw attention to these issues and
raise awareness with his projects, considering that environmental problems such as environmental
pollution, climate change, destruction of nature, and rapid depletion of natural resources, which arise
due to humanity's current actions, will lead to much greater problems in the future. These evaluations
made within the scope of the research; It not only places Eliasson's work within a broader
contemporary art context, but also fosters insight into art's potential to influence environmental
awareness and collective responsibility.
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Enstalasyon diger adiyla Yerlestirme Sanati; video, resim, heykel, yeni medya gibi birgok farkli disiplinin bir arada
sunulabildigi disiplinlerarast bir yaklagimi tanimlamaktadir. 20. yiizyilda, sanat disiplinleri arasindaki etkilesim
sonucu sanatlar arasinda baglar gelismistir. Gelisen teknolojiyle birlikte giiniimiiz sanat anlayisinin da degistigi
goriilmiistir. Her bir sanat dali kendi arasinda disiplinlerarasi bir etkilesim i¢inde birbirini etkileyerek
zenginlestirmistir (Aslan ve Akalin, 2020, s.1346). Enstalasyon sanatin1 bir¢ok sanat akiminin (Kiibizm,
Minimalizm, Fluxus, Konstriiktivizm, Siire¢ Sanati, Yoksul Sanat, Arazi Sanati, Video Sanati, Performans Sanati,
Kavramsal Sanat vb.) besledigi ve alt yapisini olusturdugu sdylenebilir. Giiniimiizde galerilerin yan1 sira, dogada,
kamusal alanlarda ve miizelerde siklikla enstalasyon ¢aligmalari goriilmektedir. Bu sanat alaninda, sanatginin yapitin
galeri mekanmin diginda farkli mekanlarda sergileme isteginin agir bastig1 sdylenebilir. Enstalasyonlar ¢ogunlukla
mekana 6zgili kurgulanmaktadir. Kurulumlar yapilirken kullanilan nesnelerle mekan arasinda iliski bulunmaktadir.
Kurulum yapilacak mekanin kiiltiirel, sosyal ve politik agilardan sanat¢inin ele aldig1 kavram ya da tema ile iliskili
olmasi beklenmektedir. Belirlenen mekana gore nesneler, kavram cergevesinde yerlestirilmektedir. Enstalasyonlar,
mekan, zaman, nesne ve baglamla yakin iligki icerisindedir. Cogunlukla izleyici isin igerisine dahil edilmektedir.
Izleyicinin farkl1 deneyimler yasamasini hedefleyen enstalasyonlarda; sadece gérme duyusu degil koku ve isitme gibi

1Dr. Ogr. Uyesi, Adiyaman Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii, Adiyaman, Tiirkiye

2 Dog. Dr., Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Temel Sanat Bilimleri Boliimii, Ankara, Tiirkiye


https://orcid.org/0000-0001-9369-2955
https://orcid.org/0000-0001-9644-9715

Academic Social Resources Journal Open Access Refereed & Indexed & Journal

duyularmda tasarim siirecine dahil edildigi isler karsimiza ¢ikmaktadir. Gilinliimiizde internetin yaygin olarak
kullanilmasi, teknolojinin gelismesi ve giderek genisleyen malzeme ¢esitliligi sayesinde, video enstalasyon,
etkilesimli enstalasyon, foto-enstalasyon, dijital mekan-sanal gerceklik enstalasyonlar1 gibi farkli kurulumlar
gerceklestirilmektedir.

Bu arastirma, enstalasyon sanatinin tarihsel gelisimi ile baslayarak c¢agdas enstalasyon sanati orneklerinden biri
olarak sanat¢1 Olafur Eliasson’in eserlerinin incelenmesi ile devam etmektedir.

CAGDAS SANATTA “ENSTALASYON”

Enstalasyon sanat1 diger adiyla yerlestirmenin birden fazla tanimindan bahsedilebilir. Yerlestirme genel anlamda
kullanildiginda, “bir galeri veya sergi alaninda bir sanat eserinin asilmasini ya da yerlestirilmesini anlatir” (Whitham
ve Pooke, 2018, s.163). Tate Modern’in sanat terimleri sdzliigiinde Enstalasyon terimi, belirli bir mekan veya gecici
bir siire i¢in tasarlanan biiylik 6lcekli, karigik teknikteki yapilart tanimlamak i¢in kullanilmistir (Tate Modern, Art
Terms, t.y.). Susuz’a (2017, s.43) gore, “sanatginin mekan ve nesneleri birbiriyle biitiinliik arz edecek sekilde
kurguladig1 bi¢imsel diizenlemelerdir”. Boynudelik’e (1999, s.20) gore “bulunduklart mekanla fiziksel, mimari,
fonksiyon, ge¢mis ya da simdiki anlamlar agisindan bir iliskiye girmis, karsilikli olarak mekanla birbirlerini
etkileyen sergileme bicimlerini ya da bu bi¢imler i¢inde yer alan ve sanat nesnesi haline getirilmis her tiirlii nesne ya
da nesneler birligi” Enstalasyon olarak degerlendirilebilir. Farkli tanimlarla karsilasilsa da Enstalasyon, kapali ya da
acik sergileme alanlarinda sanat¢inin, bulundugu mekéana gore kullanmak istedigi nesneleri yerlestirdigi ve yer yer
seyircinin de eserin igerisine dahil edildigi bir sanat tiiriidiir seklinde agiklanabilir.

Enstalasyonun tarihsel gelisimine baktigimizda sosyal yasantinin degisim ve doniistimlerinde etkilendigini
gormekteyiz. Endiistri devrimiyle birlikte sanayilesme/makinelesme ile seri iiretim artmistir. Toplumun yasam
seklinin degismeye baslamasiyla birlikte sanatcilarinda sanata, sanat yapitina, nesneye bakis agisinin degistigini ve
sanat¢ilarin yeni arayislara girdikleri goriilmiistiir. Bir 6nceki lislup bir sonrakine zemin hazirlamis, gegmisten
giiniimiize birbirleriyle baglantili olarak sanat diinyasinda farkli akimlar ve iisluplar ortaya ¢ikmistir. Enstalasyon
sanatinin ortaya ¢ikmasinda Kiibizm’den Kavramsal Sanat’a farkli sanat hareketlerinin ve sanatgilarin etkisi
olmustur. Ornegin; Kiibizm sanat akiminda George Braque ve Pablo Picasso gibi sanatgilar kolaj ve asamblaj eserler
iretmeye baglamiglardir. Boylece tuval ve boyanin disina cikilarak farkli teknik ve malzemelerin sanata dahil
edilmesinin Onciisii olmuglardir. Geleneksel malzeme ve tekniklerin yani sira zamanla nesne kullanimi 6n plana
cikmistir. Kiibizmde oldugu gibi ger¢ek hayatta kullanilan bir nesnenin resme dahil olmasi, Siirrealizmde de
karsimiza cikmaktadir. Gergekiistii anlatimlarla, gergeklikle iliski kurmak adina gercek hayattan alinan gergek
imajlar1 kullanmiglardir. Fiitiirizm de ise 1912’de yayinladiklar1 heykelin teknik manifestosunda, heykelin tek
malzemeden yapilmasina karsi ¢ikildigi goriilmektedir (Yerce, 2007, s.4).

Marcel Duchamp’in hazir nesneleri kullanarak {iirettigi eserler Kavramsal Sanat’m oOncii eserleri olarak kabul
edilmektedir. Kendinden sonra gelen sanatgilarin bakis agisini etkileyip, hazir nesnenin kullanimini artirarak
enstalasyonun temelini olusturmustur. Bishop’a (2005, s.8) gore Enstalasyon sanatinin tarihi gelisimi, 20. yiizyilin
bat1 egilimini kapsayarak, El Lissitzky, Kurt Schwiitters ve Marcel Duchamp'la baglamistir. 1950'lerin sonunda
Environment ve Happening’ler, 1960’larda Minimalist heykeller tartigilmig, son olarak 1970'lerde ve 1980'lerde
yiikselise ge¢mis, 1990'1arda kurumsal olarak onaylanmis miikemmel sanat formu olarak yiiceltilmistir. Ogalan’da
calismasinda Enstalasyon’u ayni sanatgilar ile baglatir. Kokleri Kavramsal Sanat ve hatta 20. yiizyilin baslarinda,
Marcel Duchamp'in hazir-yapimlar1 ve Kurt Schwitters'e kadar giden Enstalasyon, diger adiyla Yerlestirme Sanati,
cagdas sanatta mimarlik ve performans disinda bircok baska gorsel sanat disiplininden de destek alan melez bir
tarzdir. Uygulanmasinda sanat eserinin sergileme veya gosterim asamalarini vurgulayan Yerlestirme, 1970'lerde
sekillenmistir (Ogalan, 2007, s.25). Dénemin sanat yaklasimlarina kars1 ¢ikarak geleneksel olanin disina ¢ikmaya
calisan Dada hareketi yenilik¢i bir bakig acisinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Kurt Schwitters'in asamblaj ve
kolaj teknikleriyle iirettigi calismalar Enstalasyon’un &nciisii olarak goriilmektedir. Ozellikle Merz adini verdigi akla
gelebilecek siradan nesneleri kullanarak iirettigi calismalar buna 6rnek olarak verilebilir. Bu yapitin1 Hannover’deki
evinin bir kosesinde baglamig zamanla iki katina yayilmis ve siire¢ icerisinde ekleme ve g¢ikarmalar yaparak
gelistirmistir. Sanat¢inin Merz yapitt “bir Dada {irlinlidiir ve toplumsal-islevsel diizeni sorgulayarak degisim ve
rastlantt fenomeninin yasamin aynasi olarak ortaya koymaktadir. Sanatci, ayn1 degerde gordiigii biitiin uygarlik
nesnelerini segerek, dagitarak bigcimlerini degistirerek, insanin yasadigr mekanin igine, giinliik yasamin akis1 iginde,
rastlantiya yol agarak yerlestirmistir” (Madra, 1991).

Enstalasyon sanatina etki eden bir diger sanat hareketi olarak Minimalizm’de; saf, sade geometrik sekiller ve
renklerle yalin bir anlatim tarzi benimsenmistir. Galeri ya da sergileme alaninda herhangi bir duygu ya da anlam
yiiklenmeden yalin bir sekilde, nesnenin sadece nesne olarak kullanildig1 ve mekanla iligki haline girerek tasarlandigi
goriilmektedir. Kavramsal sanatta da mekanla nesnenin iligkilendirip, ¢esitli diizenlemelerle kavram ve diisiince 6n
plana ¢ikarilmaktadir. 1970’lerde Arazi Sanati (Land Art) ortaya ¢ikmustir. Alisilmis sergileme mekanlarinin digina
cikarak dogaya yonelinmis toptak, tas gibi dogal malzemelerle a¢ik alanlarda diizenlemer gergeklestirilmistir.
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Kiirator William C. Seitz asamblaji kolajdan aymrmak i¢in ilk tamimlayanin Jean Dubuffet olduguna dikkat
¢ekmektedir; bu terim, Picasso, Braque ve Dadaistlerin 1910'dan 1920'ye kadar olan dénemde yaptigi ¢aligmalar icin
kullandig1 bir terimdir (Waldman, 1992, s.244). Sonrasinda bu terimin sinirlar1 genigletilmis, hurda, metal ahgap gibi
buluntu nesnelerden {iretilen ii¢ boyutlu eserlerde asamblajin kapsamina girmistir. Schwitters gibi Jean Dubuffet
kolaj teknigine yonelmis boylece bu teknigin 6n plana ¢ikararak yayginlagsmasina yardimci olmustur. El Lissitzky’in
‘Proun Odast’ birer yerlestirmeye 6rnektir. Lissitzky, ‘Proun Room’ diger adiyla ‘Nesne Odas1’ ¢aligmasinda mekéan
ve nesnenin iligkilenmesini saglamistir. Bu ¢alisma, 20. yiizyilin sonunda mekanda gergeklestirilen nesne
yerlestirmelerinin temelini olusturmaktadir. Rodchenko, Lissitzky, Tatlin gibi Konstiiktivizm akimindaki bazi
sanat¢ilarin ¢alismalari, 6znenin varligini, nesne ve mekan iliskisine dahil ederek ‘yerlestirme’ kavraminin
temellerini atmiglardir (Aydzcan Atalar, 2006, s.41).

Enstalasyon sanati, 1950’li yillardan sonra Alan Kaprow, Claes Oldenburg ve Edward Kienholz gibi sanatgilarin
cogunlukla izleyiciyi dahil ettigi ve mekana yayilacak bir sekilde olusturduklar1 yapitlariyla baslamistir. Ayni
zamanda Brian O’Doherty’nin 1970’lerde tartigmaya agtig1, giintimiizdeki teshir bi¢cimlerinden olan ‘modern sanat
galerisi’nin baglica simgesi olan ‘beyaz kiip’ olgusunun da ¢oziiliimiindeki en etkili sanatsal anlatim bigimi olmustur
(Antmen, 2019, s.9-15).

Enstalasyon diger adiyla yerlestirme baslarda bir serginin diizenlenme bigimini tanimlamak ic¢in sanat dergileri
tarafindan kullanilmistir. Ancak bu durum teriminin ilk kez 1960'larda kullanilmaya baslanmasindan bu yana sanat
enstalasyonu ile Enstalasyon sanati arasinda belirsizlige neden olmustur. Her iki terimin de ortak noktasi, izleyicinin
nesnelerin bir mekanda nasil konumlandirildigina (yerlestirildigine) ve buna bedensel tepkimize iliskin farkindaligini
artirma arzusudur (Bishop, 2005, s.6). Ancak aralarinda 6nemli farkliliklar bulunmaktadir. Sanat enstalasyonu
icerdigi eserlere 6nem verirken, Enstalasyon sanati bulundugu mekan, zaman, bellek ve izleyici odakli bir yaklagima
sahiptir. “Aslinda 1980°1i yillara kadar yaygin olarak kullanilmayan bir terim olarak ‘enstalasyon’, bu siirecte daha
cok ‘mekan diizenlemesi’ ve ‘olusum’ olarak anilmakta, asamblaj ya da performans da olsa alternatif sanat tiirleri
olarak ayni potada eritilmektedir” (Antmen, 2019, s.15). Ote yandan, son yillarda ilgili terimin, alana 6zgii, artan
kullaniminda mekan fikrinin genisletildigi goriilebilir. Mekana 6zgiiliik/yere 6zel (site specific) ne basit¢e bir eserin
belirli bir yerde bulunacagini, ne de tam olarak o yer oldugunu ima eder. Daha ziyade, eserin neye benzediginin ve
ne anlama geldiginin biiyiik 6l¢iide gergeklestirildigi mekanin konfiglirasyonuna bagli oldugu anlamina gelir. Yani
ayni1 objeler baska bir mekanda ayn1 sekilde dizilseydi farkli bir eser teskil edecektir. Richard Serra'nin ve farkli bir
sekilde Maria Nordman'in ¢aligmalart bu kavrami gelistirmistir. Bir mekan hakkinda 6nemli olan pek ¢ok seyden
bazilar1 sunlar olabilir: boyutlari, genel karakteri, insa edildigi malzemeler, daha 6nce hangi amagla kullanildigi,
tarihsel veya politik 6neme sahip bir olayda oynadigi rol vb. (De Oliveira, Petry, Oxley,1995, s.35).

Enstalasyon sanatinin video, resim, heykel, yeni medya gibi bir¢cok farkli disiplinin bir arada oldugu disiplinlerarasi
bir yaklagimi da bulunmaktadir. Bazen Kavramsal Sanat, Arazi Sanati bazen de Video Sanati ile i¢ ice gectigi
goriilmektedir. Diger sanat tiirleriyle olan benzerlikleri nedeniyle bazen net olarak Enstalasyon sanatinin ayrimi
yapilamamaktadir. Bunun bir nedeni de Enstalasyon sanatinin dogrudan bir tarihsel gelisime sahip olmamasidir.
Mimari, sinema, Performans Sanati, heykel, tiyatro, set tasarimi, kiiratorliikk, Arazi Sanati ve resim, hepsi farkl
anlarda ve oranlarda onu etkilemistir. Tek bir tarih yerine, birkac¢ paralel tarihe sahiptir. Bu ¢oklu tarih, bugiin
Enstalasyon sanati ad1 altinda iiretilen ve bu etkilerin herhangi birinin ayn1 anda goriilebildigi islerin saf gesitliliginde
kendini gostermektedir. Baz1 kurulumlar izleyiciyi bir film veya tiyatro seti gibi kurgusal bir diinyaya siiriiklerken,
digerleri ¢cok az gorsel uyaran, algilanacak minimum diizeyde algisal ipucu sunmaktadir. Bazi enstalasyonlar belirli
duyulara (dokunma veya koku) iliskin farkindaligi artirmaya yonelikken, bazilar1 da izleyiciyi karanliga
stiriiklemektedir. Bu farkli deneyim tiirleri, Enstalasyon sanatinin temaya veya materyallere degil, izleyicinin
deneyimine odaklanan bir yaklagiminin oldugunu 6n plana ¢ikarmaktadir (Bishop, 2005, s.8).

Kavramsal sanatin, tuval resmi yerine diisiinceye onem vererek eserin neden iiretildigini sorgulayan bir tavri
bulunmaktadir. Estetik goriiniisiin, boyanin, tuvalin 6énemli olmadig1 kavramin 6nemli oldugu bu bakis agisiyla,
Joseph Kosuth’un “bir ve ii¢ sandalye” ¢aligmasinda oldugu gibi nesnenin ve dilin kullanildig1 ¢aligmalara dogru
evrildigi goriilmektedir. Kavramsal sanatta yerlestirmeyi 6n plana ¢ikaran sanatgilar arasinda Lewitt, R.Morris, Nam
June Paik, Kosuth ve J. Beuys sayilabilir (Hatipoglu, 2003, s.26). “21. yiizyilin sanati, ‘cagdas sanat’, kavramsal alt
yapistyla, mekan-nesne-gozlemci 6zne ve zaman 6gelerini sanatcinin belirledigi anlam tizerinde bir araya getirerek
yeni okumalar, mekansal deneyimler ortaya koymaktadir” (Ayozcan Atalar, 2006, s.14).

Sanat enstalasyonlar1 ii¢ boyutlu sanat eserleridir. Bircogu sergilendigi mekana 6zel olarak tasarlanmaktadir. I¢
mekan veya dis mekanda kurulumlar gergeklestirilmektedir. Hatta dis mekan kurulumlari Arazi Sanati olarak da
isimlendirilmektedir. Genellikle kurulumlarin iginde ve ¢evresinde yiiriiyerek kesfedebilmek miimkiindiir.
Enstalasyonlar duvardaki bir tablo ya da kaide lizerindeki bir heykele gore daha fazla duyusal deneyim sunmaktadir.
Bazi enstalasyonlar sanal gerceklik, video gibi yeni medyay1 kullandigi gibi bazilar1 da heykel gibi geleneksel sanat
bigimlerini de kullanabilmektedir (Wood, 2015, s.4). Enstalasyon neden, anlam ve iligki yiikliidiir. Nedensiz ve
mekandan anlamsiz olarak, kisch nesnelerin bir araya getirildigi ya da herhangi bir seyleri herhangi bir mekanda
birbiriyle iliskisiz bir sekilde sergilenmesi s6z konusu degildir (Beykal, 1995, s.173).
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Iki farkli enstalasyon anlayisi bulunmaktadir. Bunlardan ilki mekana 6zgii diizenlemeler, digeri mekanin enstalasyon
olarak kullanildig1 ¢alismalar oldugunu soyleyebiliriz. Mekanin enstalasyon olarak kullanildigi ¢alismaya Yves
Klein’in (Gorsel 1) ‘The Space’(Bosluk) sergisi 6rnek verilebilir. Mekanlarin sanat nesnesi olarak kabul edilmesinin
en iyi 6rneklerini Land Art ¢calismalarinda gorebiliriz. Ozellikle Cristo Claude’un sarip sarmalayarak gerceklestirdigi
isleri, hem mekanin dogrudan sanat alanina déniismesi hem de site specific/mekana 6zgii/yere 6zel ¢alismalar olmast
acisindan 6nemli 6rneklerdir (Boynudelik, 1999, s.18).

Gorsel 1: Yves Klein, The Space (Bosluk), 1958.
Kaynak: https://www.littleartnecdotes.com/le-vide-1958/

Yerlestirme Sanati, baslangicta sanat ortamlarinca ¢ok da fazla ilgi gérmemistir. Bunun en 6nemli sebeplerinden
birkag1 soyledir; hi¢ tasinamayan ya da taginmasi gii¢ olmasi, diger sanat eserleri gibi sanat diinyasinda alinip
satilmasi tercih edilmeyen, ¢cogunlukla tekrar gerceklestirmesi zor olan ya da gecici diizenlemelerden olusmasi en
onde gelen sebepleridir. 1970'lerde enstalasyonlar cogunlukla kalic1 degildir ve o dénemde giincel olan sanat nesnesi
koleksiyonculuguna kars1 bir hareketin pargasi olarak goriilmektedir. Genellikle baz1 ¢calismalar mekana 6zgiidiir ve
bu nedenle tam anlamiyla yeniden olusturulamaz. Ancak pek ¢ok enstalasyonun artik kalici olarak sergilenmesi
amaglanmakta ve en alisilmadik calismalardan bazilarinin bile miize baglaminda toplanabilir ve muhafaza edilebilir
oldugu kanitlanmustir. Ingiliz heykeltiras Richard Wilson'm yaptig1, kullanilmis karter yagiyla dolu bir odadan olusan
20:50 isimli c¢aligmasi Ornek olarak verilebilir. Bu yerlestirme sonrasinda Londra'daki Matt's Gallery icin
hazirlanmistir, ancak daha sonra Edinburgh da yer alan iskog Kraliyet Akademisi'nde yeniden diizenlenmis ve daha
sonra Londra'daki Saatchi Koleksiyonu'nda yer almigtir (Chilvers and Glaves-Smith, 2009, s. 337). Son olarak 2017
yilinda Tasmania’da yer alan MONA’da (Museum Of Old And New Art) yeniden diizenlenmistir (Gorsel 2).

Gorsel 2: Richard Wilson, 20:50, MONA, Tasmania, 2017; Saatchi Gallery, London, 1991; County Hall, London, 2003; Matts Gallery,
London, 1987
Kaynak: https://www.richardwilsonsculptor.com/sculpture/2050.html

Enstalasyon sanati, genel anlamda izleyicinin fiziksel olarak i¢ine girdigi sanat tiirline gonderme yapan ve genellikle
teatral, siiriikleyici veya deneyimsel olarak tanimlanan bir terimdir (Bishop, 2005, s.6). Ayni zamanda “sanat
yapitlari, yerlestirildikleri mekan ile; bi¢im, islev, zaman ve bellek kavramlar1 (ge¢mis ve simdiki anlamlar)
baglaminda iliski kurmaktadir (Gokdamar, 2003, s.30). Enstalasyonda resimde oldugu gibi, eserden fiziksel olarak
farkli ya da mimetik bir sisteme bagli olmadan, izleyici mekansal ve gelip gegici bir deneyim yasamaktadir.
Yerlestirme hem zihinsel hem de fiziksel ugras gerektirmektedir. izleyici galismayla ayn1 mekanda bulundugu igin
mekan, formlar ve kendisi arasindaki iligkileri degerlendirmek ve diisiinmek zorunda kalabilmektedir (Whitham ve
Pooke, 2018, 5.165).

Enstalasyon sanati, geleneksel sanat alanlarindan (heykel, resim, fotograf, video) mekandaki gercek bir varlik olarak
dogrudan izleyiciye hitap etmesi agisindan farklilik gdstermektedir. izleyicinin, yapiti uzaktan izleyen bir ¢ift goz
olmak yerine dokunma, koku ve ses duyularimin da gorme duyular1 kadar harekete gecerek aktif olmasim
beklemektedir. izleyicinin kelimenin tam anlamiyla orada bulunmasi konusundaki bu 1srar1, muhtemelen Enstalasyon
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sanatinin en énemli 6zelligidir (Bishop, 2005, s.6). Ozellikle, izleyicinin, yerlestirme ve uzam arasindaki agik uglu ve
karmasik bir sekilde karsilastirma yapmak durumunda kalmasi Enstalasyon sanatinin temel ozelligidir ve ¢agdas
uygulayicilar, kiiratorler ve galerilerin giindemindeki yerini korumaktadir (Whitham ve Pooke, 2018, s.175). Ayrica
gecici onermeler olmalari, yere 6zel ve zamana duyarli olarak etkilesimi igermeleri yerlestirmelerin ¢cogunun énemli
ozelliklerindendir (Gokdamar, 2003, s.7). Bir diger 6zelligi ziyaretcinin yerlestirme ile birlikte izleyici konumunun
yant sira ¢alismanin igerisine dahil olarak katilimci izleyici konumuna gegis yapmis olmasidir.

OLAFUR ELiASSON VE ENSTALASYONLARI UZERINE

Danimarka ve izlanda’da biiyiimiis olan Olafur Eliasson, Danimarka Kraliyet Giizel Sanatlar Akademisi mezunudur.
1995 yilinda Berlin’e tasinan sanatci, oldukca genis bir ekiple calismalarini hazirladigi Studio Olafur Eliasson’u;
2014 yilinda ise, sanatgi, disiplinlerarast ve deneysel bina projelerine ve kamusal alandaki calismalara odaklanmak
icin sanat ve mimarlik Studio Other Spaces ofisini kurmustur (olafureliasson.net, t.y.). Gergeklestirdigi projelerle
hem sanat diinyasinin hem de medyanin giindeminde olan sanatgi, ¢alismalarinda 151k, 1s1, basing, su, ahsap gibi
dogay1 algilamamizi saglayan, izleyiciye deneyim kazandiran dogal malzeme ve kaynaklari tercih etmektedir.

Olafur Eliasson’un sanati, bilim ve sanatin optimal bir kesisimine izin vermektedir. Ciinkii sanat¢i ¢ikis noktasi
olarak dogay1 degil, dogay1 bizim i¢in aciklayan bilimi, yani doga bilimini ele almaktadir. Onun sanati, doga
bilimlerinin bulgularini benimseyip yansitan ve bunlar1 sanata, estetik deneyime ve duyusal deneyime doniistiiren bir
tiir meta-bilimdir. Bilim ve sanat arasindaki bu yeni ittifak, yirmi birinci ylizy1l sanatina tamamen yeni yollar ve
secenekler sunan bir paradigma degisiminin agik unsuru olmustur (Sokal ve Bricmont’dan aktaran Steinle ve Weibel,
2001, s.16). Eliasson'un bakis agisindan bakildiginda, sanat, fikirlerin paylasilacagi ve degisime ilham verecek bir
platform olarak goriilmektedir. Gegicilik ve temel materyaller temasina odaklanan yaratimlari, izleyicileri bugiin
yaptigimiz eylemlere ve segimlere bagli olan yakin gelecege odaklanmaya yonlendirmektedir (Chiu, 2020). Sanatg,
bugiin insanligin eylemlerine bagl olarak ortaya g¢ikan cevre kirliligi, iklim degisikligi, doganin tahrip edilmesi,
dogal kaynaklarin hizla tiikenmesi gibi ¢evre sorunlarinin gelecekte ¢cok ciddi sorunlara yol agacagindan hareketle
projeleriyle bu konulara dikkat ¢ekmeye ve farkindalik olugturmaya galigmaktadir.

Doga uzun zamandir insanlar i¢in bir deneme alani, hatta bir savas alan1 olmustur. Ekoloji hareketi bilim karsiti
yontemlerle dogay1 insanligin elinden kurtarmak yerine bunu bilimsel bir sekilde yapmak istemektedir. Sanatci
Olafur Eliasson da dogayi1 bilimin deneme alani ve yapisi olarak gostererek her iki diirtiiyii de ele almakta ve yeni bir
sanatsal strateji gelistirmektedir (Steinle ve Weibel, 2001, s.12-13-14). Sanatinda dogaya dair kavrayisimizi ve
dogay1 gozlemlemek, kontrol etmek ve 6lgmek i¢in kullanilan bilimsel araclari arastirmaktadir. Enstalasyonlari,
mekana 6zgii heykelleri ve fotograflari araciligiyla miize i¢indeki laboratuvar yalnizca bilginin degil, ayn1 zamanda
estetik ve duyusal hazzin da mekani haline gelmektedir. Sessiz, zarif giizelligiyle, 15181n, suyun ve riizgarin gegici
dogal etkilerini ahsap, yosun ve ¢im gibi daha somut malzemelerle birlestiren Eliasson, sanatinda kaplicalari,
yanardaglar1 ve donmus manzaralariyla ¢ocuklugunun izlanda’simi yeniden yakalamaya calistigim sik sik dile
getirmektedir (Weibel, 2001). Sanatgi, dogal fenomenleri kent ve galeri mekaninda yeniden iirettigi
enstalasyonlartyla doga/kent, doga/kiiltiir, toplumsal/bireysel iliskilerini tekrar tekrar kurarak, bu iligkileri ucu agik
deneyimlere doniistirmektedir (Aksoy, 2022, s. 44).

Olafur Eliasson'un Katar Doha'daki Al Zubarah ve Ain Mohammed miras alanlarinin digindaki ¢6lde yer alan devasa
enstalasyonu bir ¢olii halka ac¢ik bir miizeye doniistirmektedir. Giiniin Denizinde Yolculuk Eden Golgeler!
Shadows Travelling on The Sea of The Day eserinin tiretimi yaklasik olarak dort yil siirmiistiir. Enstalasyonda hem
giinesten korunma saglayan hem de ziyaret¢ilerin dogadaki yerlerini diisiinmelerini saglayan 20 adet aynali daire
barinagi bulunmaktadir (Stewart, 2022).

Gorsel 3. ve 4: Olafur Eliasson, Giiniin Denizinde Yolculuk Eden Golgeler/Shadows Travelling on The Sea of The Day, Celik-fiberglas-cam
aynalar, 4,53 x 10,51 x 10,51 metre-8,2 metre, 2022, Katar
Kaynak: https://mymodernmet.com/olafur-eliasson-gatar-installation/
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Sanatg1, enstalasyon hakkinda su ifadeleri kullanmaktadir: “Iklim degisikligi gibi bir tehlikeye atif
yapmak s6z konusu oldugunda sanat; aktivizmin aksine genellikle yavas ve dolambaglidir. Cok
katmanli merak, sorgulama ve elestirel bakis alanlariyla doludur. Sanatin, diinya ¢apinda bir¢ok insanin
alternatif bakig acilar olusturmasma ve diinyada daha siirdiiriilebilir bir sekilde nasil bir arada var
olabilecegimize dair vizyonlar gelistirilmesine yardimci oldugunu diisiiniiyorum. ‘Giniin denizinde
gezinen golgeler’, umarim ziyaretgilere gezegenle daha derin bir baglant1 kurabilecekleri bir alan saglar
ve yerel dlcekte iklim eylemini giindeme getirebilir” (Soytiirk, 2022).

Cevreci elestirilerini goriiniir kilan projelerinden biri olan Zaman Kaybiniz/ Your Waste of Time adli eserinde
sanat¢1 bilindik bir formu bilinmeyen tarafiyla galeri mekanina yerlestirir. Sanatgi, izleyiciyi sanatin gdsterimi igin
higde alisik olmadigi bir malzemeyle karsi karsiya birakmustir. 800 yasinda oldugu tahmin edilen, izlanda’nm en
biiyiikk buzulu Vatnajokull’dan kopan buz parcalarini, Berlin’de bir galeri mekaninda sergileyerek malzemeyle
kurulan iliskiyi asilmas1 oldukg¢a giic bir ¢izgiye tasimistir. izleyenin etrafinda dolasarak izleyebilecegi tipki bir
heykel gibi sunulan buzdan formlarin erimemesi i¢in mekanin 1sis1 kontrol altinda tutulmustur. Keskin sogugun
fiziksel deneyimiyle giindeme getirilen bireyin kendini koruma ve 1sitma giidiisii, insan yasaminin 6tesine uzanan
‘varligin mekéni=cevre’nin korunmasi giidiisiinii harekete ge¢irmeyi hedeflemektedir (Karagali, 2024, s.110).
Galeride sergilenen bu buz heykeller giines panellerinden elde edilen gii¢ ile sogutulur. Enstalasyon hakkinda; 2013
yilinda The New York Times’da yer alan Ken Johnson’in haberinde Eliasson’un sergisinden alinan en biiyiik dersi
“kiiresel 1sitnma zarar gormiis doganin intikamini aliyor” seklinde ifade etmistir (Zeybek, 2016).

r b

Gorsel 5: Olafur Eliasson, Zaman Kaybiniz /Your Waste of Time, 2006
Kaynak: https://olafureliasson.net/exhibition/your-waste-of-time-2006/

Sanatg1 2015 yilinda Stockholm Moderna Museet Miizesi’nde Gergeklik Makinalari bagligi altinda bir sergi agmustir.
Yaklasik 20 yil1 kapsayan caligmalarin1 gosterime sokan sanatgi sergide; ziyaretciler, labirent seklinde diizenlenmis
mekanin seffaf duvarlarinda, bedenlerinin hareketi ile renkleri deneyimlemektedirler (Aydin, 2020). Sergide yer alan
Calisma Bedeniniz /Your body of work isimli enstalasyonda camg6begi, macenta ve sar1 renkli seffaf plastik
tabakalar bir labirent olusturacak sekilde tavana asili durmaktadir. Bu renk tonlarinin goérsel olarak ortiistiigli yerlerde
ek renkler ortaya cikmakta ve izleyicilerin mekandaki hareketlerine tepki olarak siirekli degisen kendiliginden
kompozisyonlar olusmaktadir (olafureliasson.net, t.y.).

Gorsel 6: Olafur Eliasson, Calisma Bedeniniz/Y our body of work, 2015, Stokholm
Kaynak: https://www.gzt.com/arkitekt/sanat-tasariminda-bir-deha-olafur-eliasson-3548205
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Sanatci1 2016 yilinda Versay Saray1 6zelinde bir dizi enstalasyonu igeren sergi diizenlemistir. Hem bahg¢e hem de
sarayin i¢ini mekan olarak kullanan sanat¢i; bahgede sis ve selale, saraym igine ise aynalar ve 1siklarla yaptigi
caligmalan ile etkileyici bir sergiye imza atmustir. Enstalasyonda, (Your Sense Of Unity) Saray'in Aynali
Salonundaki bir kap1 araligindan bakan ziyaretciler, havada asili duruyormus gibi goriinen biiyiik, parlak dairelerden
olusan heybetli bir halka gormektedirler (Gorsel 7). Kap1 araligindan capraz olarak iki devasa ayna gegmekte ve
bunlarin 6tesinde dar bir agryla bulusmaktadirlar. Aralarindaki bosluk, tekrarlanan yansimalari ile bir daire halkasi
yanilsamasi yaratmaktadir. Bu sayede izleyiciler kendilerini ve diger izleyenleri yiikselen 11k ¢emberleri arasinda
cogalirken goriir hale gelirler (olafureliasson.net, t.y.).
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Gorsel 7: Olafur Eliasson, Your sense of unity, Versay Sarayi, 2016.
Gorsel 8: Olafur Eliasson, Derin ayna (sar1) ve Derin ayna (siyah)/Deep mirror (yellow) and Deep mirror (black), Versay Saray1, 2016.
Kaynak: https://www.gzt.com/arkitekt/sanat-tasariminda-bir-deha-olafur-eliasson-3548205

Sergideki diger calisma da Derin ayna (sart), Derin ayna (siyah)/Deep mirror (yellow) and Deep mirror(black)
isimli ¢aligmalardir (Gorsel 8). Calismada; bir aynanin yiizeyine kesilen dairesel bir delik, aynanin i¢inde sar tek
frekansli 1s1kla dolu ve icinde dairesel bir yansimanin goriindiigii bir alani ortaya ¢ikarmaktadir. Bu ikinci yansima
acikligin arkasina girintili olarak izleyiciyi ve ¢evresini dis ylizeydeki yansimadan daha kiigiik 6l¢ekte sunmaktadir.
Bu diizenleme, izleyiciyi aynanin Oniindeki hareketlerine tepki olarak nesnelerin iki yilizey arasinda ileri geri
sigramasiyla, iki yansima arasindaki stireklilik ve siireksizlik oyununun tadini ¢ikarmaya davet eder. Versailles
Sarayi'nda Derin ayna (sar1), Derin ayna (siyah) karsisina yerlestirilmistir. iki calisma birlikte, ofset yansimalarmin
sonsuz bir gerilemesini yaratmaktadir (olafureliasson.net, t.y.).

Public Art Fund (Kamu Sanat Fonu) tarafindan siparis edilen New York Sehri Selaleleri/The New York City
Waterfalls galigmasi, anitsal olgekteki dort selaleden olugmaktadir. 2008 yilinin Temmuz ortasindan Ekim ortasina
kadar siiren gegici bir siire sergilenen enstalasyonda iskele, pompa ve hortumlardan olusan 30-40 m yiiksekligindeki
yapilar Eliasson'un daha onceki selale galigmalarinin devamu niteligindedir (olafureliasson.net, t.y.). Amerikanin
kiiltiirel tarihinde 6nemli bir yere sahip olan New York Limani’na 6zel tasarlanan bu c¢alisma, sehir ile karsilikli
etkilesim halindedir. Eserin izlenmesi bir taraftan sehre baska bir gézle bakmay1 da zorunlu kilmaktadir. Eliasson, bu
projesi i¢in; “Selaleler, New York sehrinin kalbini olusturan yogun sosyal, ¢evresel ve politik dokunun merkezinde
ortaya cikiyor. Selaleler, insanlara bu muhtesem cevreyle iliskilerini yeniden gbézden gegirme imkani verecek ve
umarim bireysel deneyimleri uyandiracak ve ayrica bir kolektivite duygusunu gelistireceklerdir” sdyleminde bulunur
(Public Art Fund., 2008).

Gorsel 9: Olafur Eliasson, New York Sehri Selaleleri/The New York City Waterfalls, 2008, Brooklyn Bridge, New York
Kaynak: https://olafureliasson.net/artwork/the-new-york-city-waterfalls-2008/
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Selaleler, dogal yasama zarar vermeyecek sekilde kurgulanmigtir. Cevreye duyarli olmasi i¢in her yapinin altinda
nehirde asili duran alim havuzlar aracilifiyla su filtrelenmektedir. Calisma, baliklar1 ve su yasamini koruyacak
sekilde planlanmistir. Selaleler ayn1 zamanda “yesil enerji” (yenilenebilir kaynaklardan {iretilen elektrik) ile
calismakta ve LED 1siklarla aydinlatilmaktadir (Public Art Fund., 2008). Olafur Eliasson’un New York Selaleleri ile
odaklandig1 ikinci nokta ise suyun akigidir. Sanat¢i, suyun hizinin ve akigkanliginin zamanin akigini animsattigini
ifade ederek hem kopriiniin yiiksekligini hem nehrin boyutunu kavramamiza yardim eder. Bu sayede sclale,
izleyiciye evrendeki yerini anlamasi i¢in kerteriz noktasi verir (Aksoy, 2022, s.50-51). Dogas1 geregi yapay olarak
iiretilmis olan bu selaleler, sehrin kamusal alanina kisa siireli de olsa yaptig1 etki, izleyicilerin hem yasadiklar1 yeri
hem de sanatin boyutlarini sorgulamasina firsat tanimaktadir.

Birlesmis Milletler iklim Degisikligi Cerceve Sozlesmesi 2014 tarihinde Peru'nun baskenti Lima'da gerceklestirilen
toplantida tamamlanmistir. 195 {ilkeden, 10 binin iizerinde katilim saglanan zirvenin 5. Degerlendirme Raporunu
yayinladig1 giin stratejik bir hamle ile Eliasson Buz Nobeti/ Ice Watch isimli enstalasyonunu ilk kez Kopenhag’daki
Belediye Binasi Meydani’nda sergiler. Bu enstalasyon farkli mekanlarda birden fazla sergilenmistir. Sanatg1 2015
yilinda da “Gronland'dan getirttigi 12 buzul parcasini, Paris’te Fransiz biiyiiklerinin anit mezarlarinin bulundugu yer
olarak bilinen Pantheon Meydani’nda, iklim degisikliginin gézle goriinen etkisini gostermek i¢in erimeye
birakmustir” (Aydin, 2020).En basit diizeyde buzullarin erimesi gergegi iizerinden bakilabilen bu eserin kurulumu
sirasinda bile iklim degisikliginin siireclerinin yasaniyor olmasi eserin biiyiik bir doga olayinin mikro drneklemini
yansittigini disiindiirmektedir. Yaklagik zamanlarda diinyanin en soguk bolgelerinden biri olan Svalbard adasinda
bulunan Kiiresel Tohum Deposu’nun eriyen buzullarin suyuyla tehlikeye girmesi trajedisi Eliasson’un Buz Nobeti
projesi ile gergegi ifsa eden bir kehanete doniismektedir (Yilmaz, 2023, s.194). Sanatgi, bu c¢aligmasinda kiiresel
cevre krizinin yaklagsmakta olan endiselerini vurgulamak i¢in duygusal hikaye anlatimini kullanir. Eliasson, bu eseri

ile "insanlara raporlarin, grafiklerin ve verilerin ulagamayacagi bir sekilde ulasma" olanag1 sagladigini sdylemistir
(Chiu, 2020).

Gorsel 10. ve 11: Olafur Eliasson, Buz Nobeti/ Ice Watch, Pantheon Meydani, Paris, 2015.
Kaynak: https://olafureliasson.net/artwork/ice-watch-2014/

Sanatc1, Paris Pantheon Meydani’na (Gorsel 10-11) saat seklinde dizdigi buz kiitleleri ile zamana vurgu yapmaktadir.
“Insanlarin bu erimekte olan buzullarla etkilesime gegmesi yiiksek bir duyarliliga neden olup oldukga ses getirmistir”
(Yayan ve Han, 2022, s. 30). Calisma farkli alanlardan destek katilimcilar ile ortaya konmustur. Kopenhag
Universitesi Danimarka Doga Tarihi Miizesi’nde jeoloji profesérii olan Minik Thorleif Rosing’de dahil pek ¢ok
iklim aktivisti toplulukla ve sivil toplum kurulusuyla birlikte hareket eden sanatgi, tiim proje siiresince profesyonel
bir tavir benimsemistir. Uretim esnasinda dogada bir tahribat yaratmadigina dair verileri ve karbon ayak izi
konusunda ne kadar hassas oldugunu bir rapor yayinlayarak gdzler oniine sermistir (Aksoy, 2022, s.53). Sanatg1
ziyaretgilerine ¢alismasiyla ilgili sdyle bir agiklamada bulunur:

Buz bloklar1 sizin gelisinizi bekliyor. Elinizi buzun iizerine koyun, dinleyin, koklaym, bakin ve
diinyamizin gecirdigi ekolojik degisimlere tanik olun. Uzaklik ve kopukluk hissi bizleri geri tutarak,
duygusuz ve pasif hale getirir. Umarim Ice Watch, 6zdeslesebileceginiz ve hepimizi mesgul eden
anlatilara dair bir yakinlik, varlik ve ilgi uyandirir. Birlikte bireysel eylemlerde bulunma ve sistemik
degisimi zorlama giicline sahip oldugumuzu kabul etmeliyiz. Gelin Gronland buz tabakasina dokunun
ve 0 da size dokunsun. Birlikte iklim bilgisini iklim eylemine  doniistiirelim
(https://icewatchlondon.com/).

Eliasson projeye koydugu isimle de disiindiirmek istemektedir. Ice Watch/ Buz Nobeti izleyiciye bir yandan da bir
kelime oyunudur. Ingilizce bir kelime olan watch hem ndbet hem de izlemek anlamina gelmektedir. Sanat¢1 bu
kelimeyle izleyiciye goziiniin oniinde buzullarin eridigini ima ederken diger taraftanda izleyiciyi bir eyleme/ndbet
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tutmaya davet etmektedir (Aksoy, 2022, s.55). Calisma; insan yasamina kiyasla uzun bir zamani alan buzullarin
erimesi doga olaymin insan 6zeline indirgenmesi, canli canli bu siireci gdzlemleyebilen izleyiciler i¢in gerceklikle
yiizlesme adina 6nemli bir deneyim alanidir. “Bir dykiileme veya bir yorumlama, bir soyutlama degil, bir gosterme,
fotograf ya da videonun perdesinden sunma degil, dogrudan eriyen, agirhigim yitiren hafifleyen doganin gercek
zamanli bir sekilde sunulmasidir” (Yilmaz, 2023, s.192-193).

Sergi, farkli iilkelerde tekrar tekrar gerceklestirilen devamli bir projedir. 2015 yilinda Birlesmis Milletler Iklim
Konferansi sirasinda Paris'teki Place du Pantheon'da ve 2018-2019'da Bloomberg'in Avrupa genel merkezinin
disinda ve Tate Modern'in 6niinde kurulmustur (Chiu, 2020). Sanat¢inin sergiledigi mekanlar da anlamlidir.
Buzullari, kent merkezinin ortasinda sergilemesi izleyenlerin dikkat ¢ekici bir uyaranla karsikarsiya kalmalarini ve
durumun ciddiyetinin farkina varip iklim degisikligi konusunda harekete ge¢melerini tesvik etmektedir. Sanatc1 buz
nobeti caligmasinin da karbon salimimini diisiinerek “cevresel etkisini telafi etmek adina Birlesik Krallik’in en biiyiik
orman koruma yardim kurulusu olan Woodland Trust’a “geleneksel karbon dengeleme i¢in tahmin edilen tutarin
tizerinde” bir bagista bulundugunu duyurmustur (Singapur, 2020). Eliasson, 2019 yilinda Birlesmis Milletler
Kalkinma Programi tarafindan yenilenebilir enerji ve iklim eylemi igin Iyi Niyet Elgisi olarak atanmistir
(olafureliasson.net, t.y.).

Yosun Duvari/Moss Wall, sanat¢inin 1994 yilinda Tate Modern’de gerceklestirdigi erken donem biiyiik olgekli
enstalasyon c¢aligmalarindan birisidir. Bu ¢alismada sanatgi, galerinin biiyiikk bir duvarmi yosun ile kaplamstir.
Sanatcinin kendi topraklarindan tasidigi, cogunlukla daglik bolgelerde bulunan Ren Geyigi likeni olarak da bilinen
bu yosun tiirii, sert yapili bir canli organizmadir. Sanat¢1 yine bir yer degistirme yapmaktadir. Canli bir formu galeri
mekanina tasimakta ve bir yenilik olarak izleyicinin farkli duyularina hitap etmeyi amaglamaktadir. izleyici yalnizca
gorsel bir deneyim yasamamaktadir; bir canli tiiriiniin kokusunu da igine ¢ekip ve hatta dokunmaya
cesaretlendirilmektedir. Uzaktan bakildiginda hali gibi yumusak bir doku hissi veren ve kirli sar1 tonlara sahip olan
duvar, suyla veya nem ile temas ettiginde ise soluk bir yesil tona donmektedir (Aksoy, 2022, s.47).

e e

Gorsel 12: Olafur Eliasson, Yosun Duvari/Moss Wall (1994), Tate Modern, London-2019
Kaynak: https://olafureliasson.net/artwork/moss-wall-1994/

Ekosistem i¢inde insanin yarattig1 tahribati hedef alan sanatg1 Yosun Duvari benzeri ¢aligmalart ile galeriyi dogal bir
habitata cevirir. Doga-kiiltlir-kent yasamu iizerinden bir sanat dili gelistirmis olan Eliasson, izleyicinin galerinin her
tarafinda aktif rol almas1 goriisiindedir. Ozne-mekdn ve nesne arasinda kurulmak istenen bag sanatginin
calismalarinda iizerine egildigi noktadir. New York Toprak Odasinda yalnizca kap1 deliginden teneffiis edilen doga,
Eliasson’da gorme, dokunma ve koku duyularma hitap eden bir deneyim alanidir. Klasik bir manzara resminde
bulunan estetik algi ve anlayis, Eliasson’da sanat eserinin mekansallagmasina izin vererek bu aga izleyiciyi de dahil
eder. Fetis halinde olan bir doga yerine, iliskisel estetigin gergcek bir deneyim alanina doniisen yonil sanatgi da
karsimiza ¢ikmaktadir (Giinay, 2023, s. 111-113).

Eliasson, Danimarka’da bulunan Louisiana Modern Sanatlar Miizesi’nde 2014 yilinda Nehir Yatagi/ Riverbed adli
enstalasyonunu gergeklestirmistir. Bu calismasinda galeri mekanina bir nehir yatagi olusturmustur. izlanda’dan
volkanik kayalar, ¢akil, kum ve nehir akisin1 saglayacak motor sistemi yardimiyla bir diizenek kurulmustur. Bu
diizenekte hareket eden sadece suyun nehir boyunca akisidir. Sanatei, galerinin giiney kanadi boyunca devam eden
nehir yatagi icin bir kaya yiizeyini oymus, kayanin oyulan yerlerinde ilerleyen bir su akisi rotasi gelistirmistir
(Glinay, 2023, s. 113). Mekana 6zgli tasarimlara 6rnek teskil eden bu ¢alisma, mekanin kendisini bir sanat eserine
cevirmistir. Izleyici, bir sergi gormenin 6tesinde dogal bir ortanmn icinde sira dis1 bir deneyime dahil edilir. Bir sanat
eseri ile karsilagsma beklentisiyle miizeye giden izleyici, kendini kent hayati iginde karsilagsamayacagi bir mekanda
yiirliylip hareket ediyorken bulurken, kendi normalinin goreceli olarak disina ¢ikar. Bir miizede veya kent hayatinda
alistig1 yilirlime diizenininden ¢ok farkli olarak, taslarin tizerinde giicliikle yiiriir. Pasif bir gézlemciyken katilimciya
sonrasinda sanat eserinin bir parcasina doniisiir (Aksoy, 2022, s.52).
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Gorsel 13. ve 14: Olafur Eliasson, Nehir Yatagi/Riverbed, Louisiana Modern Sanatlar Miizesi, Danimarka, 2014.
Kaynak: https://olafureliasson.net/artwork/riverbed-2014/

Insan eliyle yaratilan bu manzara garip bir ikilem de yaratmaktadir. Manzara dogal olmasa da igindeki elementler
dogaldir ve bu da yapay bir ortam yaratmaz. Doganin bir kesitinin alinarak galeride sunulmasi gibidir. Bir gokytizii
altinda degil, ya da hava olaylar1 yasanmaz ancak izleyici nehir yataginda gezerken bastigi yer 6zelinde dogada
yiriiyormus duygusunu gergek bir yerden algilamaktadir. Her bireyin rahat bir sekilde ulasabildigi,
disiincelerin/davraniglarin paylagilabildigi, etkilesimli, devingen, yalnizliktan uzak, iletisimin siireklilik gosterdigi,
dengeli, toplu yasamay1 tesvik eden, farkliliklarin bulustugu mekanlar kamusal alanin genel 6zelliklerini olusturur
(Cevik ve Bing6l: 2021, s. 148). Bu anlamda Eliasson’un yerlestirmesi kamunun stirekli deneyimleyebilecegi ve
izleyicilerle siirekli i¢ i¢e olan neredeyse yeni bir yagam bi¢imine doniisen etkilesimli bir sanat yapit1 olarak dikkat
¢ekmektedir” (Cevik, 2023, s.111-112).

Olafur Eliasson 2003 yilinda 50. Venedik Bienalinde Danimarka’yr Hava Projesi/The Weather Project isimli
calismasi ile temsil etmistir. En cok ses getiren eserlerinden biri olarak bu calisma, sonrasinda Londra, Tate
Modern’de de sergilenmistir. Projede, kapali bir alanin tavanini kaplayacak sekilde yerlestirilmis biiyiik bir ayna
bulunmaktadir. Sar1 151k veren yiizlerce monokromatik lambalarla kapl biiyiik bir daire, tavana yakin bir yiikseklikte
yer almaktadir. Ortam sar1 151k disinda alacakaranligin etkisi altindadir. Bu ortamda ziyaretgilerin yansima ve sar1
151k altindaki etkilesimleri izlenmektedir (Poroy, 2014, s. 217). Sanatg1, ziyarete gelen insanlar1 ¢alismanin igerisine
dahil ederek, onlart hem doganin hemde c¢alismanin bir parcasi haline getirmistir. Bagka bir ifadeyle sanatgi,
dogadaki diizensizlige bir farkindalik olugturmak i¢in Tiirbin Salonun’da bulunan Hava Durumu Projesi’nde hava
olaylarin1 hatirlatacak yontemler ve insanlarin fark edebilecegi yogunlukta bir sis bulutu olusturarak goérme
duyularma yonelik etkileyici bir 11k kullanmaktadir (Giirpinar, Demir ve Harmanci, 2023, s. 9).) Izleyicilerin sadece
Tate Modern’in Tiirbin Salonu’nda yukar1 bakmalar1 beklenirken yerlere uzanip el sallayip yuvarlananlar, yoga
dersleri yapanlar, siir dinletileri diizenleyenler, denizdeymis gibi sisme kano getirenler gibi birbirinden farkli
aktiviteler gergeklestirilmistir. Hatta Amerikan bagskan1 George W. Bush’un Londra’y1 ziyareti sirasinda protestoya
bile ev sahipligi yapmustir. Ayrica BBC kanalinda bir hava durumu sunucusu bir hafta boyunca her giin Tate’den
hava durumunu sunmus bu sirada milyonlarca insan ¢aligmayi televizyondan izleme firsati bulmustur (Jonze, 2018).

Gorsel 15: Olafur Eliasson, Hava Projesi/The Weather Project, 2003, Tate Modern, London
Kaynak: https://olafureliasson.net/exhibition/the-weather-project-2003/
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Glinesin ve gokyliziiniin gergeke¢i goriiniimiinii yaniltici unsurlarla taklit eden Eliasson, izleyicilere elimizde yalnizca
bir tane oldugunu hatirlatmak i¢in Tate Modern'in iginde yeni bir diinya yaratmistir (Chiu, 2020). Kisa siirede iki
milyon izleyici tarafindan goriilen “The Weather Project” ¢agdas sanat tarihinde 6nemli kabul edilen i¢ mekan
enstalasyonlarindan birisidir.

Tarih boyunca kamuyu ve hedef kitleleri etkilemek noktasinda ara vermeden eserler ortaya koyan sanatcilarin birer
halkla iliskiler faaliyeti olarak da degerlendirilebilecek olan eserlerinin bu misyonlari, ait olduklari dénemin
sartlarinda sekillenmis ve kendi biinyesinde etik degerler ¢ergcevesinde izleyiciye sunulmuslardir (Yaban, 2022: 196-
197). Bu sunum sanatcilarin ilgi alanlar1 ¢ercevesinde kendi 6znel tavri odaginda sekillenir. Eliasson, biiyiik 6l¢ekli
calismalarinda ¢ogunlukla dogadaki mekan algisini ulagilabilir hale getirerek, zaman kavramiyla birlikte ele almakta;
doga, teknoloji ve mimari arasindaki iliskiyi irdelemektedir. Sanat¢i bu amag ile yapitlarinda, mekan ve 1sik
oyunlariyla dogay1 farkli bigimde kopya ederek, izleyicinin fiziki boyutta ki deneyimine sunmaktadir (Renkgi
Tastan, 2015, s.174). 2019 yilinda Istanbul'da diizenlenen Istanbul Bienali'ne "Miisterek Iklim" adli eseri ile katilan
sanat¢1, bir sanat eseri olarak, insanlarin dogal afetlerden kacarken kullandiklari ¢adirlart sergileyerek barinma
konusuna dikkat ¢ekmistir (Gezer Oguz, 2023, s.1061). Sanat¢i, 2024 yilinin Haziran ayinda Istanbul Modern’de
‘Senin Beklenmedik Karsilasman’ ismiyle Tiirkiye’de ilk kisisel sergisini agmistir. Sergi kapsaminda, otuz yillik
sanat pratiginde 6ne ¢ikardigi temalarinin yani sira bu sergi i¢in 6zel iiretilen ‘Gilinbatimindan safaga, Bogazici’ adli
yapitida yer almaktadir.

SONUC

Sonug olarak, Olafur Eliasson'un enstalasyonlar1, dogal unsurlarin yenilik¢i kullanimi ve duyusal etkilesim yoluyla
cagdas sanatin doniistiiriicli potansiyelini 6zetlemektedir. Bu makale, Eliasson'un ¢aligmalarinin izleyici, Sanat eseri
ve ¢evre arasinda etkilesimli bir diyalogu tesvik ederek geleneksel sanatsal paradigmalari nasil astigim
gostermektedir. Eliasson'un enstalasyonlarin algisal farkindaligi artirma, ekolojik ve sosyal konularda elestirel
disiinmeyi tesvik ettigi goriilmektedir. Eliasson'un sanati, gorsel sanatin pasif tilketimine meydan okumakta ve
bunun yerine izleyiciyi dinamik, siirekli degisen bir baglam icine yerlestiren aktif, siiriikleyici bir deneyime maruz
birakmaktadir. Bu yaklagim, yalnizca izleyicinin sanat eseriyle iliskisini yeniden tanimlamakla kalmiyor, ayni
zamanda insanlarla dogal diinya arasindaki karsilikli baglantinin daha derin anlasilmasini da saglamaktadir. Makale,
o6nemli projelerinin ayrintili incelemesi yoluyla Eliasson'un siirdiiriilebilirlige olan bagliligin1 ve c¢agimizin acil
cevresel zorluklarma uyum saglayan kolektif bir bilince ilham verme yetenegini ortaya koyuyor.

Izleyicileri derin bir duyusal ve entelektiiel deneyimle bulusturan Eliasson, sanatin kamusal séylemi sekillendirmede
ve daha siirdiiriilebilir ve empatik bir toplumu tesvik etmedeki hayati roliinii gozler oniine sermektedir. Eliasson'un
calismalarina iliskin bu degerlendirme, sanat¢inin enstalasyonlar1 araciligiyla yarattigi duygunun kalici etkisini
vurgulamakta ve bu pratigin ¢agdas kiiltiirel ve ¢evresel baglamlarla iliskisini etkili bir sekilde yansitmaktadir.
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