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Orman Metaforu Etrafinda Hiiseyin Rahmi’nin istanbul’u

Huseymn Rahmu’s Istanbul Around The Forest Metaphor

OZET

Hiiseyin Rahmi Giirpinar Tiirk edebiyatinin ¢ok sayida eser vermis yazarlarindan biridir. Fatih Ordut
Yazdig1 41 roman, 9 hikdye ve 5 tiyatro eserinin temel konusu Istanbul’dur. “Yiizde yiiz

Istanbullu muharrir ve Istanbul’'un muharriri” olarak adlandirilan yazar, eski Istanbul hayatinin

en biiyiik tarihcisi olarak gosterilir. Onun eserlerinde Istanbul’'un ic mahalleleri ve bu

mahallelerde yasayan halk diger romancilara gére daha detayl bir sekilde sergilenir. Hiiseyin

Rahmi okuru igin asil firsat, eski Istanbul hayati kadar, o hayatin icinde sekillenmis insanlarm

giindelik kaygi, ihtiras ve sevinglerini bulabilmesidir.

Hiiseyin Rahmi’nin eserlerinde mekansal anlamda Istanbul; girift yapisi, derinligi, sonsuzlugu,
gizemi ve hatta masalsiligiyla tipki bir orman goriiniimiindedir. Romanlarda eskiler sehri tarif
ederek, yeniler tasvir ederek gosterirler. Sehrin eski kusak sakinleri ile gengleri arasinda bir
alg1 farki olusmustur. Bu iki alginin kdkeninde Batili modern diisiiniis yatar.

Istanbul’u orman metaforunda okuma imkan1 veren eski kusagin sehri algilama bicimidir. Yeni
kusaklarin modern okullarda okumaya baglamasi, elektrigin ve otomobillerin kullanilmaya
baglanmasi sehirdeki biitiin zaman ve mekan algisin1 degistirir. Hiiseyin Rahmi her seyden
evvel kaybolan Istanbul’a ve insanlarma son bakisini atan bir gozdiir.

Bu calismada Hiiseyin Rahmi’nin eserlerinden hareketle orman metaforu ile sehir [Istanbul]
arasindaki ilintiler arastirilmis, elde edilen sonuglarla sehrin o giinkii yasayisina dair izler tespit
edilmeye caligilmustir.
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Hiseyin Rahmi Gilirpmar is one of the many prolific writers of Turkish literature. His 41
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Hiiseyin Rahmi Giirpimar Tiirk edebiyatinin roman, hikaye ve tiyatro tiirlerinde ¢ok sayida eser veren sanat¢ilarindan
biridir. Biitiin kitaplarinda olaylar Istanbul’da gecer. istanbul’u ele alma bigimi, hemen her kesimi temsil eden
kahramanlari, sehrin kiy1 kdse mahallelerindeki hayati dile getirisi vesilesiyle “eski Istanbul hayatmin en biiyiik
tarihgisi”, “yiizde yiiz Istanbullu muharrir ve Istanbul’un muharriri” (Karay, 2014, s. 563) olarak gosterilir. Yazarin
elde ettigi bu unvan son derece yerindedir. Onun eserlerinde yiiz y1l evvelki Istanbul, sayfalar arasina saklanmis eski
zaman fotograflar1 gibidir. Bu fotograflarda sehrin o giinkii goriiniimii ve hemen her kesimden Istanbul halki yazarin
zengin dili sayesinde net bir bicimde okunabilir. Bu acik, anlasilir, zengin dil yazarin iyi gozlem kabiliyetinin
yaninda meseleleri objektif aktarmaya iten natiiralist anlayisiyla da ilintilidir.

Hiiseyin Rahmi’nin eserlerinde Istanbul ile alakali tarifler, tasvirler, agiklamalar bir araya getirildiginde Istanbul;
birbirine yapisan evlerden, ¢ikmaz sokaklardan, basi sonu belirsiz mezarliklardan, kiyr koseyi doldurmus yangin
yerlerinden meydana gelmis bir orman goriiniimii kazanir. Bu evlerde, sokaklarda, mahallelerde yasayan sehrin
‘ezelden meskiinlar’ birbirine dolanmis, sonsuz ormanin sakinleridir. TDK Tiirkce Sozliik’te orman “Agaclarla

1 Dr., Serbest Arastirmaci, Istanbul, Tiirkiye
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ortiilii genis alan” (TDK, 1988, s. 1694) tanimiyla veriliyor. ‘Ortmek’ kelimesi ise “korumak, goriinmez duruma
getirmek veya gizlemek igin dstiine bir sey koymak” (TDK, 1988, s. 1738) olarak agiklanmis. Orman agaglar
tarafindan ortiiliip saklanirken, Istanbul’un gizi de evler, yikintilar, mezarlar ve tabii ki agaglarla ortiilmiis olarak
diisiiniilebilir.

Metafor, bir diisiincenin altinda yatan ortak algi bicimine isaret eder. Giindelik hayatta sadece dilde degil, diisiince ve
eylemde de yaygindir. Giindelik kavram sistemimiz —kendileriyle diislindiigiimiiz ve eylemde bulundugumuz
terimler- temelde dogasi geregi metaforiktir (George Lakoff, 2022, s. 32). Bu baglamda kendimizi ve ¢evremizi
anlamanin bir yolu olan metaforlar objeleri kimi yerde aciga cikararak kimi yerde de gizleyerek bize sunar.
Istanbul’u orman metaforu etrafinda okumak, o giiniin istanbul’unu ve o giiniin Istanbul’unda yasayan halkin sehri
algilama bicimini sunan gostergeler verebilir. Bu gostergelere ulasmak i¢in ormanin yahut sehrin sonsuz biiyiikligii
icinde tarif ve adresleme, yavaslik ve oyalanma, masalsilasan dil unsurlarindan yararlanilmistir.

Bu ¢alismada Hiiseyin Rahmi’nin eserlerinden elde edilen verilerle sehrin o giinkii yasayisina dair izler aranacaktir.
Bu baglamda da sehir ve insan iligkisi orman metaforuyla okunmaya calisilmistir.

SEHRIN TASVIRI VE ORMANIN TARIiFi ARASINDA

Tarif, “bir seyin bulundugu yeri, ¢evre ve ilgisini belirterek agiklama” (TDK, 1988, s. 2139) iken tasvir, betimlemek
yani “bir nesnenin, kendine 6zgii niteliklerini tam ve agik bir bi¢cimde s6z veya yaziyla anlatmak” (TDK, 1988, s.
278) demektir. Bu tanimlardan hareketle, tarif bir nesneyle ilintili ve muglak; tasvir ise agik, net ve anlasilir bir
anlatim olarak izah edilebilir.

Mitoloji ve masaldan romana giden siireci “tariften tasvire” dogru giden bir yol olarak okumak miimkiindiir. Bu
doniisiim, klasik romandan modern romana evrilen siirecte de devam etmistir. Tiirk edebiyati igin de benzer bir
durum s6z konusudur. Tanzimatin ilk romanlarinda tarife dayali anlatim tekniginin yogunlugu zaman iginde azalir ve
yerini tasvire birakir (Tanpinar, 1988, s. 296). Bu degisimde romantik romanin yerini realist/natiiralist romana
birakmasinin pay1 biiyliktiir. Realist/natiiralist anlayista Aydinlanmanin diinyay:1 kati/tekdiize algilama egiliminin
etkisi oldukca fazladir (Oskay, 2014, s. 42). “Tariften tasvire” dogru yonelisin hayatin karmasiklagmaya basladigi
modern romanla birlikte tam tersi bir yonde “tasvirden tarife” dogru dondiigiinii sdylemek miimkiindiir. Ozellikle de
modern ve postmodern romanin insani ve hayati goriindiigiinden daha karmasik anlatmasiyla birlikte tarifin
muglakligina doniilmiistiir.

Hiiseyin Rahmi’nin anlatiminda tarif ve tasvir i¢ igedir. Bu i¢ igelikte tasvirlerin tariflerden daha agir bastig
sOylenebilir. Diisiincelerinde Aydinlanma fikrinin, roman teknigi olarak realist/natiiralist anlayisin etkisinde olan
Hiiseyin Rahmi’nin tasvire agirlik vermesi hi¢ de sasirtici degildir. Istanbul’'un okumamis halki, &zellikle de
mabhalleli kadin kahramanlarinin mekan tamtimi tarife uygun diiserken gengler icin Istanbul koordinatlanmis ve
nerenin nerede oldugu agik bir sehir olarak goze garpar.

Hiiseyin Rahmi’nin romanlarinda mahalleli kadinlar, falcilar, iifiiriikgiiler ile okumus kizlar, geng erkekler ayrigmis
konumdadir. Yeni kusak olarak en ¢ok okumus kizlar 6ne ¢ikar. Bu kusak halkin inanis ve gelenekleriyle sorunludur.
Bazen genc kizlar ile evdeki diger kadinlar bazen de kadin ve erkek arasindaki bu anlayis farki diyalojik bir dil
olusturur. Kusaklar arasindaki kavganin temelinde okumusluk vardir:

“Eski Tirk kadmlart mektup yazmak sdyle dursun harekeli yaziyr okumasii bile bilmezlerdi.”
(Giirpinar H. R., 2009, s. 167).

“Tuhaf bir zamana kaldik. Her aile arasinda bu anlagmazlik... yaslilar, gengler... Diin besiklerini
salladigimiz ¢ocuklarimizin bugiin egitimleri altina m1 girmeliyiz?” (Giirpinar H. R., 2006, s. 307).

“Hayat1 goriis ve zihniyetlerdeki bu ayrilik ne kadar biiyiik.” (Giirpmar H. R., 2009, s. 210).

“Hanmim biz kars1 kars1 kirk yil soylessek anlasamayiz. Hilkatimiz baska, hissimiz bagka, gorgiimiiz
baska...” (Giirpinar H. R., 2009, s. 285).

Hiiseyin Rahmi’nin eserlerindeki kusaklarin anlayis farki August Comte’un uygarligin ilerleme semasiyla ortiisiir.
Bilindigi gibi Comte, insanligin baslangictan bugiine gelen seriivenini bir ilerleme olarak goriir ve bu siireci teolojik -
metafizik - pozitif donem adiyla lice ayirir. Teolojik/metafizik donemde heretik inanglar hakimken pozitif donemde
bilgi 6ne ¢ikar (Comte, 1967, s. 217). Buna goére Hiiseyin Rahmi’nin mahalleli kahramanlari teolojik/metafizik,
¢ogunu okumus kizlarin olusturdugu geng kahramanlari pozitif yani rasyonel donem ile iliskilendirilebilir.
Teolojik/metafizik algiyla hareket eden mahalleli tarif, gengler de tasvir kavramina daha yakin diiger.

Tasvir ve Adres

Adres; mahallelerin, sokaklarin ve evlerin yerlerinin tespit edildigi, her mekanin agikca bilinen ve ulagilabilen bir
noktada oldugunu gosterir. Belli etmek ve goriiniir kilmak modern hayatin en belirgin zelliklerinden biridir. Adres
uygulamast ilk defa Ikinci Imparatorluk Donemi’nde (1848-1871) Paris’te yapilir. Adresleme; muglakligi kiran,
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mekani agik eden bir uygulama (Artun, 2011, s. 53) oldugu i¢in basta Baudelaire olmak iizere pek ¢ok sanatci
adreslemeye karsi1 durur. Istanbul’da ise sehrin adreslenmesine resmi olarak 1927 yilinda baslanir. Pek ¢ok sokak adi
da bu ¢alismalar sirasinda degistirilir (Olger, 2015, s. 71). Adres uygulamasina resmi olarak 1927°de baslanmasina
ragmen bunun evvelindeki tarihlerde gazete sayfalarinda veya kartvizitlerde adreslere yer verildigi goriiliir. Gerek
resmi olsun gerek gayri resmi olsun adres kullanim tarihleri ile Hiiseyin Rahmi’nin roman yazdig: tarihler denk
diiser. Bu bakimdan eserlerde adres verme orneklerine bolca rastlanir.

Kentte gidecegi yeri bilmeyen, baska birinden destek alir. Bu yardimlarda verilen noktaya ulagsmak icin herkes
tarafindan bilinen belli bir alan isaret edilir. Kevin Lynch, kentte isaret 6gesi olabilecek konumun 6zelligini sdyle
belirtir: “Bir 6genin uzamsal 6nemi, isaret 6gesi olarak belirlenmesini iki sekilde saglar: Bu 6ge pek ¢cok noktadan
goriilebilir olmalidir veya hiza, yiikseklik gibi 6zellikleri bakimindan etrafindaki unsurlarla tezat olusturmalidir.”
(Lynch, 2022, s. 88) Eski Istanbul’da higbir sokagin adi yoktu. “Osmanli devrinde yer tarifi yapilirken sadece bahsi
gecen yerin yakinindaki cami veya mescit ad1 kullaniliyordu. Bazen de o yerin yakinindaki tabii veyahut yapma bir
ozelligin adindan faydalaniliyordu.” (Eyice, 2006, s. 76). Tesadiif romaninda Abdal Veli’nin mektubun altina yazdigi
adres soyledir: “Kiiglikhamam Cinari’nda, Viran Camii kurbunda, harabenigin Abdal Veli Hazretleri.” (Glirpinar H.
R., 2018, s. 41).

Oysa Hiiseyin Rahmi, gencleri konustururken ciimleleri bu sekilde caprasik ve belirsiz kurmaz. Bahsi gecen
mekanlar tipki bir mektup adresi gibi agik ve anlagilirdir: “Beykoz, Cinar Sokagi, 21 Numara.” (Giirpinar H. R.,
2012a, s. 133). Bir baskasinda, “Bendeniz, Molla-zade Enis Buhari’yim, Karagiimriik’te Narli Sokaginda, 17
numarada otururum.” (Giirpinar H. R., 2012a, s. 22). Hiiseyin Rahmi’nin bazi adres bilgilerinde ‘... isareti ile o yeri
tam belirtmekten kagmmasi da tasvir olarak okunabilir. Ciinkii bu isareti kullanmak yerine ‘taraflarinda’ gibi
muglaklastiran ibareler secebilirdi. Yazar boyle bir se¢ime gitmiyor fakat adresi de vermiyor.

Adresin tam verilmemesinin sebeplerinden biri de islenen konular sebebiyle o mahallelerde yasayan kisileri tedirgin
etmemek olmalidir. “Tefrika yontemiyle genis bir okur kitlesine ulasan metinlerde gercek bir mahalle adi1 zikretmek
romanin muhtevasina gore tiirlii sakincalar dogurabilirdi.” (Tastan & Oto, 2014, s. 372). Bununla birlikte yer
adlarmin bilerek verilmemesi geleneksel ve modern kahramanlar arasindaki diyalojik dili daha belirgin sekilde
ortaya ¢ikarmaktadir. Hiiseyin Rahmi’nin tercihlerine tek yonlii bakmak hata olabilir.

Tarif ve Muglakhik

Ormanda bir adres verebilmek imkénsizdir. Orada falanca yere yakinlik s6z konusudur. Herhangi bir yerden
bahseden kisiler daha cok tarife, adres icin bagvurulan kisiler de tasvire uygun tanimlar yapar. Bu farkliligin,
konusmanin veya bagvurunun niteligi ile de iligkili olabilecegi agiktir. Daha ¢ok mahalleli kadinlarin konugmalarinda
goriilen kapali anlatim dili Lynch’nin kentte isaret 6geleri olarak gosterdigi mekéan tanimina uymaz. Kadinlarin veya
diger mahalleli halkin tarifleri géze dayali olarak yapilmaz. Duyulan veya bilinen yer adlar1 hakimdir. Genellikle bu
yer adlar1 semtin adi veya o semtte cok duyulmus bir esere aittir. Bu insanlarin gdziinde Istanbul’un bas1 ve sonu
belirsizdir. Her mekanin yeri ve yonii her an bagka bir yere acilir. Bir yerde sona eren degil ardi1 ardina devam eden
mahalleleriyle sehir sonsuz biiyiikligiin icindedir. Bu kapali alem, bir gizem goriintiisii uyandirir. 76vbeler Tovbesi
hikayesinin girisinde Hasibe Hanim, Seftali Cikmazi’nin dibindeki evini soyle tarif eder:

“Poyrazaga meydancigini yiiri. Tursucuyu ge¢. Bes on adim git. Saga yilan gibi dar bir sokak
kivrilir. Bu giingdrmez los kivrimlarin igine gir. Dén dolas. Igril biigriil. Yol o kadar daralir ki
adimii biraz saga, sola carpik atsan omuzun duvara dokunur. Boyle iki taraftan birine siirtiine
siirtiine gidersin. Nihayet yandan tiinel gibi bir delik goriiniir: Seftali Cikmazi.” (Giirpinar H. R.,
1948, s. 77).

Bu tarife gére okurun zihni bir sehirden ziyade bir ormana diismiis gibidir. Hasibe Hanim’1n tarifinde daralan, agilan,
saga sola kivrilan bazen kaybolan sehir tipki bir orman hiiviyetindedir. Bu durum su alintilarda daha net goriilebilir:

“Cerrahpasa tarafinda Pagsmak-i Serif’ten okunmus su verirler; bunu igen iki rahmetten birine erer.”
(Giirpinar H. R., 20104, s. 121).

“Edirnekapisi tarafindan Cerrahpasa cihetine tebdil-i mahalle eyledi.” (Giirpmar H. R., 2011, s. 59).

“Gegen sene Dizdariye taraflarinda bir Pasa’nin katir1 dogurdu, dediler de inanmadiydik.” (Giirpimnar
H.R., 2019, s. 29).

“Nesibe Hanim o civarda ‘kavanozlu kadin’ namiyla anilir.” (Giirpinar H. R., 2012b, s. 196).

“Bir takim egri biigrii dar yollar1 dolastiktan sonra Samatya Caddesi’ne iner.” (Giirpmmar H. R,
2012b, s. 221, 222).

“Evi Cibali’nin tstiinde, ta tepededir.” (Glrpinar H. R., 20123, s. 100).
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“Yerebatan’da m1? Cukurbostan’da m1? Yoksa Cukurcesme’de mi? Iste bdyle cukur bir
mabhallede...” (Gilirpmar H. R., 2011, s. 43).

“Mevlevihanekapisi civarinda nalbantlikla mesgul.” (Giirpinar H. R., 2011, s. 116).

Bu oOrneklerin bir kismi mahalleli kahramanlarin konusmalarindan bir kismi da yazarn kendi anlatimindan
secilmistir. Bu ve benzeri Orneklerde mekanin tasvirinden ziyade tarifi yapilmistir. Taraflarinda, civarinda,
yakmlarmda kelimeleriyle mekan muglaklastirilir: “Cerrahpasa taraflarinda okunmus su verirler.” ciimlesinde mekan
kadar insan da belirsizdir. Okunmus suyu kim verir, suya kim okumustur, orada bir tiirbede mi verilir; degilse
yakinlarinda mahalleli mi bu isi yapar bilinmez. Ote yandan Hiiseyin Rahmi’nin bu belirsiz kisi ve mekan tariflerini
bir kalabalik kadro iislubu i¢inde vermesi kayda degerdir. Yazar “verirler, dediler” vb. kelimeleri kullanarak okurun
zihninde bir y18in belirsiz insan sureti uyandirmayi basarir. Bahsi gecen yerde yasayan herkes bahsedilen isi
yapiyormus gibi bir izlenim olusur.

Bu kalabalik kadronun biiyiisiine kahramanlarin isimleriyle degil de lakaplariyla anilmasii da eklemek gerekir: “o
civarda ‘kavanozlu kadin’ namiyla amilir”. “Kavanozlu kadin” lakabi bahsedilen kisiyi masals1 bir varliga
doniistlirtir. Diger taraftan onu bu isimle ananlarin da masals1 insanlar oldugu diisiiniilebilir. Kalabalik ve lakaplar;
sirlanmisg, ortiilmiis mekanlar gibi o mekanin kisilerini de orter ve bagkalastirir.

Buraya kadar genglerin ve geleneksel mahallelinin tasvir ve tarif kavramlar etrafinda ayrismasindan s6z ettik. Bu
konu, Tesadiif romaninda iki ayr1 zihniyetin kargilagmasiyla olusan diyalojiyle 6zetlenebilir:

“Kadimn: Iste o uzun dolambag sokagin iginde biiyiik bahgeli bir evmis. ..

Hayati: Oh, iste bu tarif 4la! Uzun dolambag sokagin i¢inde biiyiik bahgeli bir ev... Bu da tarif mi ya
a babam? Oradaki evlerin hep bahgeleri biiyiiktiir.” (Giirpinar H. R., 2011, s. 131).

SEHIRDE VE ORMANDA ZAMANIN ORTAK RiTMi

Orman, i¢inde dolagana kendi yasalarini kabul ettiren mekandir. Yolu kendi egim ve patikalariyla, zamani agilis ve
ortiiniisleriyle kendi tayin eder. Bir yere varmak i¢in ormandan geg¢ilmez, ormana giren onun sartlari i¢inde yiiriir. Bu
yiirliylis belli bir hiza tabi degildir. Yavaglamalari, durmalari ve kagiglariyla orman iginde beliren durumlarla
ilintilidir. Bu durma, oyalanma ve kaybolmalar ormanin sonsuz biiyiikliigii ve gizemi icinde anlam kazanir.
Oyalanma, zamani; sonsuzluk ve gizemse biiyiikliigii tayin eder. Bu kavramlarin ikisi de orman ve sehir igin bir
analoji olusturur.

Oyalanma

Oryantalist ressamlarin tablolarindan son donem fotograflarina kadar Osmanli istanbulunun resimlerine dikkatle
bakildiginda, insanlar bir yerde oturur vaziyette goriiliir. Manzaray1 duraganlagtiran bu goriintii, hemen hemen biitiin
resimlerde ve fotograflarda ortak bir tema gibidir. Insanlarm yiizlerinde dingin bir ifade mevcuttur; kosturma, kacis,
bir yere yetisme gibi bir telas ibaresi yoktur. Temponun yerini “oyalanma” almistir. Eski Istanbul ile orman metaforu
arasinda bu hareketsizlik yahut yavaghk iizerinden de ilinti kurulabilir. Oyalanma, sehrin ve ormanin bir daveti
gibidir. Umberto Eco orman ve oyalanma iligkisi {izerine sunlar1 sdyliiyor:

“Ormana gezmek i¢in gidilir. Bir kurttan ya da bir gulyabaniden kagma telasi iginde degilseniz,
ormanda oyalanmaktan, agaclarin arasindan siiziilerek agagsiz alanlar iizerinde golgeler olusturan
15181 gdzlemekten, karayosunlarini, mantarlari, agaglarin ¢evresindeki bitki ve gigekleri incelemekten
zevk alirsimiz. Oyalanmak, vakit kaybetmek anlamina gelmez; ¢ogu zaman bir karar almadan 6nce
disiinmek amaciyla oyalanir insan.” (Eco, 1996, s. 60).

Eco, yukaridaki ciimlelerde anlati metniyle 6zdeslestirdigi ormani, oyalanma mekani olarak tasvir eder. Sehir
oyalanilacak hatta kaybolunacak, i¢inde yitilecek yerdir. Bu durum Italo Calvino’nun Goriinmez Kentler’ine soyle
yansir: “Marco Polo’nun gordiigii kentleri anlatisinda dyle bir bagkalik vardi ki bu kentlerde diisiincenizle gezebilir,
iclerinde yitebilir, serinlemek igin durabilir ya da hizla kagabilirdiniz.” (Calvino, 2002, s. 83).

Oyalanma, sehir ve orman iliskisi i¢in baska bir bag olarak gosterilebilir. Eco’dan hareketle soylersek sehirdeki
yavas tempo bir vakit kayb1 degil sehri derinden yasama bicimidir. Ozelde Istanbul’da, genel olarak biitiin Sark
sehirlerinde hayatin bu yavas akisi, eskiden beri Bati ile Dogu toplumlarini ayiran bir gosterge gibi goriilmiistiir.
Dogu’da hayatin yavas aktigi inanci, bir donem Bati’da moda olmustur. Modern hayatin ilk goriindiigii yerler olan
Paris pasajlarinda “1840’larda kaplumbaga gezdirmek, bir siire igin kibarligin gereklerinden sayilmisti. Flanor
[aylak] kendini kaplumbagalarin temposuna uydurmaktan hogslanirdi. Eger ona kalsaydi, ilerlemenin bdyle adimlarla
stirmesini isterdi.” (Benjamin, 2012, s. 148).

Kaplumbaga gezdirme, zaman1 yavasglatma yani oyalanma ile alakalidir. Pek ¢ok sanat¢i gibi Charles Baudelaire’in
zihninde olusturdugu Dogulu sehir, hayatin yavasladigi bir sehirdir. Ciinkii Baudelaire’e gore, Dogu’nun yavas
isleyen zaman algis1 sanatsaldir. Yani: “Sarkin ilerlemedigine iligkin kabul, modern toplum tasavvurlarini1 Sark’tan
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koparirken, modern sanati Sark’a baglar. Modern toplum nezdinde Sark’: tarihsizlestirirken, modern sanat nezdinde
cagdaslastirir. Ilerlemenin olmadig yerde, Baudelaire’in mucizesi de gergeklesmis olur, zaman durur.” (Artun, 2011,
s. 60).

Yavaslik ve hiz dengesi Hiiseyin Rahmi eserlerinde semtlere gore degisir. Beyoglu gibi modern semtlerde hayat hizli
akarken Fatih, Cerrahpasa, Eyiip gibi semtlerde zaman duraganlasir ve adeta etrafindaki mezarlarla karigarak derin
bir sonsuzluga doniislir. Beyoglu, ilizerinden tramvaylar ve sonra otomobiller gecen diiz bir cadde iken Fatih,
Cerrahpasa yilankavi kivrilir, kaybolur ve kendi sessizligine gomiiliir:

“Efendim, bendeniz Carsamba semt ahalisindenim. Malum ya buralar1 aristokratik mahallelerden
degildir. Istanbul’da kibar ve alelade veya biraz diiskiin semtler arasindaki yasay1s farklar biiyiiktiir.
(...) Oralarda herhangi bir evde ¢it olsa bu kimildanma diger hanelerde derakap akisler yapar.”
(Glirpmar H. R., 2010b, s. 190).

“Meyhane doniisii naralar1 arasinda yatsi ezani okundu. Civar hanelerde tek tiik ogiirtiiler, eli
degnekli, bati-iil-meys kimseler agir kunduralarini siiriiye siirliye kelimeisahadet getirerek camie
gidiyordu.” (Gilirpinar H. R., 2012c, s. 16).

Eski Istanbul’un mahallelerinde yollar dyle dolambagli, evler dylesine i¢ igedir ki pek ¢ok romanda yolunu sasiran
kahramanlar karsimiza ¢ikar. Bu kaybolma sahnelerinde okurun zihni de tipki kahraman gibi sonsuz bir orman i¢inde
karisir, kaybolur. Deli Filozof ve Insanlar Maymun muydu? romanlarinda kagirilan kahramanlar vardir. Kagirildiklar:
yerde pencere deliklerinden karmasik bir ormana bakar gibi bakarlar ve bulunduklar1 yeri kestirmeye calisirlar. Ama
kargasanin i¢inde bir ¢6ziim iiretebilmek olduk¢a zordur.

Sonsuz Biiyiikliik ve Gizem

Roland Barthes’e gore sehir de dil gibi kendi yasalar1 olan bir metindir: “Sehir bir séylemdir; bu sdylem de gergekten
bir dildir: Sehir sakinleriyle konusur; biz, icinde bulundugumuz kenti konusuruz; bunu da orada yasayarak, orada
dolasarak ona bakarak yapariz.” (Barthes, 1999, s. 210). Kelimelerin, ciimlelerin, paragraflarin anlami agik etme
yahut gizleme big¢imleri gibi sehrin de gosterdikleri ve sakladiklari vardir. Okur nasil ki metnin iginde anlami
yitirebilirse, gezgin de sehrin i¢inde kendini 6yle kaybedebilir. Ormanda kaybolma, metinde kaybolma ve sehirde
kaybolma arasinda bir fark yoktur. Walter Benjamin kaybolma olgusunun etrafinda sehir ve ormani soyle
Ozdeslestirir.

“Bir gehirde yolunu bulamamak pek bir sey ifade etmez. Bir sehirde, ormanda kaybolur gibi
kaybolmak ise egitim ister. Bunu basarana cadde isimleri kuru dallarin catirtis1 gibi seslenmeli, sehir
merkezindeki dar sokaklar ona giiniin hangi saati oldugunu dag basindaki bir gdlciigiin kesinligiyle
yansitmalidir.” (Benjamin, 2009, s. 12).

Ormanda oyalanma; Gaston Bachelard’in deyimiyle sOylersek ‘sonsuz biiyiiklik’, ‘derinlik’, ‘gizem’le ayni
orantilidir. Ciinkii Bachelard da biiytikliik ve derinligin insan1 hareketsiz kilabilecegini sdyler: “Sonsuz biiyiikliik
bizim i¢imizdedir. (...) Hareketsiz kalir kalmaz otelerdeyizdir; sonsuz biiyiikliikte bir diinyada diis kurariz. Sonsuz
biiyiikliik, hareketsiz insanin karakteridir.” (Bachelard, 1996, s. 199). Bu climleler eski [stanbul’un duragan, kendine
has bir diinya igindeki diislerini, algilarini da agiklar gibidir.

Hiiseyin Rahmi’nin Istanbul’u tipki bir orman gibi sonsuz biiyiikliikte, derin ve gizemli bir goriiniime sahiptir.
Kahramanlar, 6zellikle de mahalleli kadin kahramanlar sehrin biyiikligi ve belirsizligi karsisinda ¢ogu kere korku
ve endise icindedir. Bu korkular onlar1 evlerine ve mahallelerine daha bagh kilar. Baska mahallelerde akla hayale
gelmedik islerin oldugu duyulur: Bukagilidede’nin bukagilart kirilir, Zindanbaba Tiirbesine giin 15181 dogar,
filancanin katir1 dogurur... Biitiin bunlar baska mahallelerde olur. Oliimiin hep baska bedenlere gelmesi gibi,
alisilmadik olaylar hep baska insanlara rast gelir. Bu ylizden de sOylentiler sadece duyulur. Bu isler kimin bagina
geldiyse o insanlar asla bilinmez. Sesler ormanin gizemli biiyiikliigiinde yankilanip kaybolur.

Hiiseyin Rahmi’nin istanbul.’u bir orman gibi gizemli gostermesinde eserlerindeki betimlemeler ve iislup etkilidir.
Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdivag¢’ta mahalleli iki kadin, dlinyanin yuvarlak olup olmadigini soyle tartisir:

“-Hi¢ Erenkdyi taraflarina gitmediniz mi? Koskoca ovalar, kirlar, goz alabildigi kadar denizler...
Iste diinya o degil mi? Bunun neresi yuvarlakmis? G6ziime mi inanayim? Size mi?

-A... yuvarlaktir elmasim, yuvarlak... Erenkdy’e kadar ne gidiyorsunuz? Ne hacet! Aksaray’dan
tramvaya bininiz, Beyazit’a kadar o koca yokuslart ¢iktiktan sonra bir diizlik gelir. Carsikapisi’ni
geciniz. Tiirbe’den asagiya yine bir inig baslar. A iste... Yusyuvarlak...” (Glrpmar H. R., 2019, s.
74,75).

Bahsedilen 1st§1nbul, stursizlig1 ve derin gizemi sebebiyle sonsuz biiyiikliiktedir. Topkap1 Sarayi’nin i¢ ice agilan
kapilar1 gibi Istanbul’da kapilar evlere, evlerden mezarliklara, mezarliklardan viranelere, viranelerden tekrar
mabhallelere agilir. Bu durum Hakka Sigindik ve Cehennemlik romanlarina sdyle yansir:
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“Hargsiz taglarla oriilii yikik bahge duvarlarinin nerede basladigi nerede bittigi belli olmuyordu.
Haneler bostanlara, bostanlar viranelere, viraneler mezarliklara karisarak hepsinin sinirt birbirine
girmisti.” (Giirpinar H. R., 2018, s. 68).

“Bu obiir diinya karyesinin etrafinda diriler hududunu ayiran ne bir duvar vardi ne ¢it... Sarkta
diinya ile ahret arasinda o kadar ayrilik yoktur. Orada oliiler biraz diri, diriler azicik 6li gibidir.
Tiirbelerle meskenler yan yana bina edilir.” (Giirpinar H. R., 2010a, s. 361).

Bu ciimlelerde goze ¢arpan durum Istanbul’un orada yasayan halka gore keskin siirlarinin olmayisidir. Oysa
modern kent, sinirlarin ayrismasiyla ortaya c¢ikar. Modern kentte “yollar ve kenarlar keskindir.” (Lynch, 2022, s. 68).
Tarihi yarimadaya yerlesen ve Hiiseyin Rahmi’de “Istanbul” olarak anilan Yarimada bélgesini igerden kesen
demiryolu yahut karayolu yoktur. Mahalleler birbirinden derin ¢izgilerle ayrilmadigi gibi mahalle icleri de
birbirinden ayri degildir. Ev, isyeri, mezarlik her sey i¢ i¢edir. Sehir, yasayan ve dlmiis olan her seyi iizerinde tasir:
“Vasi bostanlar, viraneler bitti. Sefil, fakir, kirli, siipriintiilii yikik dokiik, carpik dolambag, dar sokaklara girdiler.”
(Giirpinar H. R., 2018, s. 81). Sehir bitmez, sona ermez, siirekli degisir. Kendi i¢inde genisler, daralir, ferahlar,
bogar, yokusa ¢ikar, diizlige iner, kalabaliklasir, tenhalasir, kaybolur, tekrar agilir, biter ve tekrar baslayarak siirekli
dolanmay telkin eder. Hiiseyin Rahmi’nin istanbul’unda bir sehre degil de ¢ikilmaz bir ormana diisiilmiis gibidir:
“[EJlindeki elektrik fenerini parlatarak genis viraneler i¢inden, sagdan, soldan umaci gibi karsisina dikilen yikik
setler, duvarlar, bacalar, ocaklar, kavruk agaglar arasindan gidiyordu.” (Giirpinar H. R., 2009, s. 330). Sehrin bu
goriintlisii bir karmasa gibi goriinse de sonunda o karmasanin nizamiyla beliren bir diizen vardir. Sehrin gizemi
burada bir yerdedir. Hiiseyin Rahmi’yi Istanbul’un romancisi yapan meziyeti biraz da burada aramalidir.

MASALSI SEHIR

Sehri bir ormana g¢eviren unsurlardan biri de sehrin masalsiligi oldugu sdylenebilir. Modern anlatinin mekéani kent,
masalin mekan1 daha ¢ok ormandir. Orman 6zellikle Bati masallarinin temel mekanlarindandir. Masal mekanlar1
kimi yerde bir iilke, kimi yerde bir bélge (Kaf Dag1), kimi yerde de bir sehirdir. Istanbul da Halep, Yemen ve Cin
gibi baz1 masallara mekéan olmus bir sehirdir. Sehirler bir mekandan ziyade sembolik bir isim olarak masala konu
edilir. Onlar1 mekan yapan sey, s6z ormaninda bir konuma isaret etmeleridir. Bu sehirlerin ¢ok 6énemli bir vasfi varsa
masalda bundan bahsedilebilir ama bu durum onlarin s6zel deger olusturmalarina mani degildir. Goze degil kulaga
hitap ederler. Bu bakimdan géziin degil kulagin muhayyilesinde sekillenirler.

Ayrisan Dil

Hiiseyin Rahmi’nin mabhalleli kadin kahramanlarinin sehri masalst bir mekén gibi algiladiklarim1 yukarida
sOylemistik. Buna ilave olarak gerek dilleri gerekse de zihinleri mahalleli kadinlarla benzesen falcilardan
bahsetmekte yarar var. Ciinkii falc1 kadinlarin dilinde istanbul masala daha yakin durur. Falci kadinlarin yer tarifleri
bir sehrin tarifinden ¢ok bir masal iilkesinin tarifi gibidir:

“Yerebatan’da m1? Cukurbostan’da m1? Cukurhamam’da mi1? Yoksa Cukurcesme’de mi? Iste boyle
cukur bir mahallede.” (Glirpinar H. R., 2011, s. 43).

“Saibe’nin Carsamba taraflarinda viranedeki battal kuyuya attirdig: biiyii ¢ikini...” (Glirpinar H. R,
2011, s. 190).

“Carsamba taraflarinda biiylik bir viraneye girdi. A a... Mezarliga yakin, ulu ¢itlembik agacinin
yanindaki battal kuyuya att1.” (Glirpinar H. R., 2011, s. 73).

“Fatih taraflarinda bahge i¢inde pembe boyali bir konak...” (Girpinar H. R., 2011, s. 72).

Bu ciimlelerde falci kadinlarla mahalleli kadinlarin dilinin benzestigi goriiliir. ikisi bir araya getirildiginde metafizik
bir mekan dili ortaya ¢ikmaktadir. Okumus kizlarin ve diger genglerin konugmasinda bu metafizik sdyleme pek
rastlanmaz. Bu kahramanlar mahalleli kadinlara gore daha rasyoneldir. Hakka Sigindik romaninda mahallelinin
“Cmar’da Viran Camii mezarliginda bir evliya ¢ikmus, ortaligi haraca kesmis” diye andigi sirli kisi, emniyet
kayitlarinda “divane, meczup, serseri olarak™ gecer (Giirpinar H. R., 2018, s. 108). Bu ayrisan dil Diinyanin Mihveri
Kadin mi, Para mi? romaninda daha belirgin bir sekilde soyle sunulur:

“-Efendi, ben korkuyorum. Molla Giirani’deki mezarliktan bir hortlak cikiyor, geceleri evleri
dolasiyormus.

-Kadi lafi camim. inanma. O eski mezarlikta yatanlarin kemikleri kalmadi. Taze 6lii gdmiildiigii yok
ki hortlasin.” (Gilirpmar H. R., 1998, s. 272).

Yer Adlan

Istanbul’un masals1 bir sehir olarak algilanmasina yer adlar1 da 6rnek olarak gosterilebilir. Ciinkii Istanbul mahalle,
sokak, bostan gibi yer adlariyla dilde yasayan bir masal gibidir. Bu masala kendini kaptirmis yazarlardan biri olan
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Refik Halit “Istanbul’un ¢esme, kuyu, musluk isimli semtlerinde ya bir karikatiirist firgasi, yahut bir resim defteri
iislubu sezilir.” (Karay, 2014, s. 49) der.

Istanbul’un yer adlarmin ¢ogu degiserek bugiine gelen adlardir. Ama her ad oradaki bir agag, cukur, gesme vb. gibi
unsurlardan beslenmis ve zaman i¢inde muhayyel bir hal almig, masalsilasmigtir. Eserlerde sikca bahsi gegen
Cukurgesme, Zincirlikuyu, Karacaahmet, Yilanli Ayazma, Cingirakli Bostan, Sultan Hamami, Sulumanastir bu
masalsiliga 6rnek gosterilebilir.

Buraya kadar Istanbul’da herhangi bir mahalleli kadin ile falc1 kadin dilinin drtiismesinden bahsettik. Romanlarda
Istanbul’un bir masal gibi sunulmasinda bu drtiisen dilin pay1 biiyiiktiir. Buna bir {iiincii drnek olarak da ¢ocuk dili
yahut ¢ocuk muhayyilesi eklenebilir. Ciinkii bahsi gecen mekanlar yine bir gocuk muhayyilesinden ¢ikmis izlenimi
verirler. Ayni izlenimi geleneksel yash kadin ve falci dilinden de edinmek miimkiindiir. Cocuk, yasli kadin ve falciy1
bir araya getiren bu ii¢c kitlenin de eski Istanbul’u ayni metafizik duyusla algilamasidir. Hiiseyin Rahmi de
Istanbul’daki yer adlarmin masals1 dogasinin farkinda olmalidir. Oyle oldugu icin de eserlerinde bu oyuna sikca
basvurur: “Zincirlikuyu, Cingiraklibostan kabilinden bu ¢ardak da Nefise Hanim’a alem oldu. Artik ¢ardakli bakici
namiyla s6hret buldu.” (Giirpinar H. R., 2011, s. 59).

Sehrin i¢ Sesleri

Istanbul’u kendi i¢ine dogru genisleten, biiyiiten, bir ormana geviren ve en sonunda gizeme biiriiyen bir diger unsur
da sehrin sesleridir. “Orman bir ruh halidir”, der Bachelard ve sessizlige davet eder: “¢iinkii ormanin bir sesi vardir,
¢linkil o ‘koyu’ dinginlik binlerce yasamla titresir, fisildar, canlanir. Ne var ki bu giiriiltiiler ormanin sessizligini ve
dinginligini bozmaz.” (Bachelard, 1996, s. 201, 202). Asagidaki alintilarda eski Istanbul’u tipki bir orman gibi
gizemli yapan sesi romanlara §dyle yansimis:

“Sofular’da Soganaga Sokagi’na gitti. Biiyiik bahgeli evi buldu. Issiz mahalleler, sessiz sokaklar.
Yari kabristan bir sehir pargasi...” (Giirpinar H. R., 2012a, s. 43).

“Sofular’in 1ss1z, yar1 viranelik karanlik yan sokaklarinda gece saat on bire dogru karaltilar
dolastyor.” (Glirpinar H. R., 2012a, s. 53).

“Sokagin iki yanini dolduran ¢ogu harap evlerde ne bir aydinlik vardi ne bir ¢it... Gokten yagar gibi
her taraf, birbiri tizerine ariz olan mesaipten sekenesi firar etmis hali bir sehre benziyordu.”
(Giirpinar H. R., 2018, s. 66, 67).

“Ortada t1s yok. Sokaklarm bu uykusunu bekleyen ikinci takim gizli insanlar ise girisiyorlar. Gecenin
sirlt loglugu iginde bazen goriinen bazen silinen seytanlar...” (Girpinar H. R., 1998, s. 267).

“Arada bir gece saticilar1 tablalarinin iizerinde yanan sisli fenerleriyle sallana sallana, hususi
makam-1 mahsuslariyla uzun uzun bagira bagira, bazen etrafi dinleyerek gecip sokagin siikiinunu
ihlal ediyorlardi.” (Giirpinar H. R., 2012c, s. 16,17).

Gliniimiiziin diinyasinda sehirlerin i¢ sesleri ¢oktan unutuldu. Hiiseyin Rahmi dikkatle okundugunda, eski
Istanbul’un i¢ sesine ait pek ¢ok &rnek ciimle bulunabilir. Bu sesler romanlarda daha cok Aksaray ve civari
semtlerine aittir. Yukaridaki alintilarda sehrin gizemli sesleri mekén kadar zamana da aittir. Geceleyin sehre ¢oken
sessizlik ve o sessizligin kendi icinde ¢itirdamalarla kirilmasi, bir ormanin i¢ sesini hatirlatir. Eski Istanbul’un
uykuya ¢ekilmis biitiin evleri, sokaklari, mahalleleri gece boyunca bu seslerle fisildar.

SONUC

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in bir Istanbul romancisi hatta ve Istanbul’u en iyi anlatan edebiyatgilarimizdan biri
oldugunu sdylemistik. Buraya kadar yapilan tespitler derinlik, biiyii, gizem ve sesler gibi faktorlerin 1s1¢inda orman
ile eski Istanbul arasinda bir irtibat kurmak icindi. Hiiseyin Rahmi’nin sehri bir orman metaforuyla drmesi, ona
verilen eski Istanbul 'un en iyi muharriri unvanini agiklayabilir.

Hiiseyin Rahmi’nin eserlerinde geleneksel yasayan halk ile modern hayati 6grenmis gengler arasinda bir kusak
catismasi yasandigi goriliir. Geleneksel inanglarla yasayan halk August Comte’un teolojik/metafizik adin1 verdigi
heretik ve biitiinsel bir inang diinyasina sahipken okumus yeni kusak gengler pozitif ve rasyonel bir diinya goriisiine
sahiptir. Eski kusaklar i¢in sehir sonsuz biiytikliikkte kendine has bir gizemi barindirirken yeni kusaklan i¢in gizem
anlamini yitirmis yerini bilgi almaya baslamistir. Bu bakimdan da Istanbul’un gizemli, biiyiilii, masals1 atmosferi
yerini bilinen, koordinatli ve adresin hakim oldugu yeni bir yapiya doniigmeye baslamistir. Hiiseyin Rahmi’nin
eserleri de 6zellikle bu doniisimii anlatan eserler oldugu igin olduk¢a kiymetlidir.

Eski kusaklar daha ¢ok Aksaray, Cerrahpasa, Etyemez, Koska, Laleli, Soganaga gibi sur i¢i mahallelerinde yasarken
gencgler Beyoglu, Sisli Kadikoyii ve Erenkdyii semtlerde yasamayi tercih etmektedir. Istanbul’un mahallelerinin
yerlesim yapist ve meskinlarmin zihni diinyas: ormanin karmasasi ile paralellik gosterir. I¢ ice ge¢mis disaridan
karmasik goriinen Istanbul gelenekler cergevesinde birbirleriyle soyut baglar kurabilmistir.
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Sehri orman metaforu halinde anlatmak icin bulabildigimiz en 6nemli Ornekler daha ¢ok geleneksel kusagin
anlatildig1 romanlarda karsimiza ¢ikmistir. Onlarin bu birikimi ge¢misten tamamiyla kopmak isteyen yeni kusaklara
aktartlamamis ve Istanbul’da gelenek hizli bir sekilde kaybolmaya yiiz tutmustur. Yazar bir yandan Eski Istanbul’un
kaybolmasina i¢lenirken geng zihinlerin “aydinlanmasindan” da memnundur hatta pek ¢ok romaninmi yazma amacinin
da bu oldugu gorilmektedir.

Bu makalenin amagclarindan biri yiiz yil evvelki Istanbul’un nasil bir yer oldugu degil, bundan yiiz yil evvelki
Istanbullunun sehri nasil algiladigim gostermek iizerinedir. Hiiseyin Rahmi’nin romanlari; kivrilip kaybolan, bazen
kemale eren, bazen hi¢ ¢ikilmayacak kuytuluklara bizi gotiiren eski Istanbul sokaklarinin son belgeleridir. Bu
romanlar o sokaklarin biraz ahsap biraz kerpi¢, bazen siifli ama ¢cogu zaman fevkani evleriyle oriilii ormaninda
yasayan miitevazi ve derin halkinin gesmeler, ¢inarlar, kahveler altindaki hatiralarinin hi¢ kuskusuz en giizel
verimleri olarak karsimizda durmaktadir. Hiiseyin Rahmi devrinin sahitligini hakkiyla anlatmay1 basarmis bir
romancidir.
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