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1950°li yillarda Tiirk Resminde Degisen Bicim Dilleri: Soyut, Kiibist ve
Konstriiktivist Yansimalar

Changing Formal Languages in Turkish Painting in the 1950s: Abstract, Cubist, and
Constructivist Reflections

OZET

1950°1i yillar, Tiirk resminde figiiratif gelenegin sorgulanarak bi¢imsel ve kavramsal doniisiimlerin hiz
kazandig1 kritik bir dénemdir. II. Diinya Savasi sonrasinda Tirkiye’nin Bati ile kurdugu kiiltiirel
iliskilerin yogunlagmasi, sanatcilarin Paris basta olmak iizere Avrupa’daki giincel akimlarla dogrudan
temas kurmalarimi saglamig; bu etkilesim, resimde soyutlama, kiibist ¢ziimleme ve konstriiktivist
diizen anlayislarinin benimsenmesine zemin hazirlamistir. Bu siirecte resim, anlati ve temsil agirlikl
bir dilden, bi¢im, renk, ritim ve yiizey iliskilerinin 6ne ¢iktig1 6zerk bir plastik dile yonelmistir.
1950°’lerde Tiirk resminde soyut sanat¢ilar doganin birebir betimlenmesinden uzaklasarak Oziin,
duyusal deneyimin ve igsel ritmin gorsellestirilmesine odaklanmigtir. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun halk
sanatindan beslenen soyutlamalari ile Sabri Berkel ve Cemal Bing6l gibi sanat¢ilarin geometrik ve
lirik soyut arayislari, bu doniisiimii temsil eden ¢aligmalardir. Sabri Berkel, Ali Hadi Bara ve Zeki
Faik Izer gibi sanatcilar, kiibizmin yapisal olanaklarm figiiratif ya da yar1 soyut kompozisyonlarla
birlestirerek yiizeyde dengeli, akile1 ve 6lgiilii bir diizen kurmuglardir. Bu yaklasim, resimde mekan ve
form iligkisini yeniden tanimlayarak modernist bir biling olusturmustur. Konstriiktivist egilimler ise
Ozellikle geometrik soyutlama, diizen, denge ve yapisallik kavramlari {izerinden etkili olmustur.
Bi¢imin matematiksel oranlarla kurgulanmasi, renklerin sistemli kullanimi ve yiizeyin bir inga alani
olarak ele alinmasi, resmin mimari ve endiistriyel estetikle iliskilendirilmesini saglamistir. Tiim
bunlara dayanarak, 1950’li yillar, Tirk resminde soyut, kiibist ve konstriiktivist bigim dillerinin
eszamanli olarak gelistigi; sanatcilarin hem evrensel modernist sdylemlerle hem de yerel kiiltiirel
kaynaklarla diyalog kurdugu bir doniisiim donemidir.
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ABSTRACT

The 1950s represent a critical period in Turkish painting during which the figurative tradition was
questioned and rapid formal and conceptual transformations took place. Following the Second World
War, Turkey’s intensified cultural relations with the West enabled artists to establish direct contact
with contemporary artistic movements in Europe—particularly in Paris. This interaction paved the
way for the adoption of abstraction, Cubist analysis, and Constructivist principles in painting. During
this process, painting shifted from a narrative- and representation-based language toward an
autonomous plastic language in which form, color, thythm, and surface relations came to the fore.
Abstract tendencies in Turkish painting during the 1950s moved away from the direct depiction of
nature and instead focused on visualizing essence, sensory experience, and inner rhythm. The
abstractions of Bedri Rahmi Eyiiboglu, nourished by folk art, alongside the geometric and lyrical
abstract explorations of artists such as Sabri Berkel and Cemal Bingdl, represent different poles of this
transformation. Artists such as Sabri Berkel, Ali Hadi Bara, and Zeki Faik Izer combined the
structural possibilities of Cubism with figurative or semi-abstract compositions, establishing a
balanced, rational, and measured order on the pictorial surface. This approach redefined the
relationship between space and form, fostering a distinctly modernist consciousness. Constructivist
tendencies, on the other hand, became influential particularly through concepts of geometric
abstraction, order, balance, and structurality. The construction of form according to mathematical
proportions, the systematic use of color, and the treatment of the surface as a site of construction
linked painting to architectural and industrial aesthetics. Based on all that, the 1950s constitute a
period of transformation in Turkish painting in which abstract, Cubist, and Constructivist formal
languages developed simultaneously, and artists engaged in dialogue with both universal modernist
discourses and local cultural sources.
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1950'i yillarda Tiirkiye, onemli sosyal ve politik degisimlere taniklik etmistir. Bu donemde sosyal hareketler,
toplumsal yapinin modernlesmesi, demokratiklesme cabalari, ekonomik doniisiimler ve toplumsal taleplerin etkisiyle
sekillenmistir. 1950’ler, 6zellikle ¢ok partili sisteme gecis, toplumda artan siyasi kutuplasma, ekonomik zorluklar,
is¢i hareketleri ve kadin haklar1 gibi 6nemli sosyal hareketlerin etkisiyle sekillenen bir donem olmustur. 1946 yilinda
yapilan se¢imlerle birlikte Tiirkiye'de ¢ok partili sistemin temelleri atilmaya baglanmis, 1950 secimleriyle ise Adalet
Partisi iktidara gelmistir. Bu segimler, tek parti doneminin sona erdigi ve siyasi ¢ogulculugun basladigi donemin

simgesi olmus, demokratiklesme siireci hizlanmastir.
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1950'ler, Tirkiye’deki ekonomik doniisiim siirecinin de basladigr yillardir. Sanayilesme ¢abalar1 hiz kazanmus, is¢i
haklari, ¢alisma kosullar1 ve iicretler gibi konular énemli toplumsal talepler haline gelmistir. Is¢i haklar1 ve calisma
kosullarinin iyilestirilmesi icin grevler ve isci eylemleri gerceklestirilmistir. Istanbul, Izmir, Ankara gibi biiyiik
sehirlerin sanayi bolgelerinde is¢i hareketleri artmigtir. Tirkiye'deki hizli kentlesme siirecinin de basladigi bu
donemde kirsalda yasayan kisilerin is bulmak amaciyla sanayi merkezlerine gelmesi sosyal yapiy1 degistirmistir. Bu
durum kentlerde gecekondu mahallelerinin artmasina neden olurken, biryanda da is¢i sinifinin sosyal ve kiiltiirel
kimligini giiclendirmeye yol agmustir. Tiirkiye'deki sosyal hareketler, siyasi kutuplagsmalar ile de sekillenmistir.
Cumbhuriyet Halk Partisi ile Demokrat Parti arasinda artan gerilim, toplumsal agidan da derinlesen farkliliklarin bir
yansimasidir (Kaynar, 2020: s.21). Kursal halk ile sehirli ve entelektiiel kesimlerden olusan karsit goriisler ideolojik
catismalara yol agmug; farkli toplumsal simiflarin siyasal talepleri ve sosyal hareketleri arasinda olusan ayrigmalar
meydana gelmistir.

Siyasi ve kiiltiirel degisimler aile yapisinda kadinin toplumsal hayatta gdriiniimiinii de etkilemistir. Kadinlar kendi
miicadelelerinde rol oynamaya bagslarken, egitimde, is giliciinde, medeni haklar ve se¢me-secilme hakki gibi
konularda giindemdeki yerini almistir. Tiirkiye’de kadinlara 1934 yilinda se¢me ve segilme hakki verilmig olmasina
ragmen, bu haklar aktif olarak kullanma orani 1950'lerde artmaya baslamistir. Kadin hareketi, kadinlarin sosyal
hayatta daha fazla yer bulmalarina yonelik talepler gelistirmistir. Ancak bu hareket, bugiinde oldugu gibi toplumun
geleneksel yapisiyla sik sik catismaya girmistir.

1950°Li YILLAR SANATI

1950’11 yillar Tiirkiye’sinde sosyal, siyasi ve egitim hayatinin bir parcasi olan sanat¢ida bu durumdan nasibini
almistir. Sanat Tarihi’nde diinyay1 farkli bir bakis acisiyla algilayan, yaratici bir bigimde ifade eden, duygu ve
diistincelerini eserleriyle ifade eden kisiye sanat¢1 denir. Kiiltiir tarihinde toplumun aynasi olma gdrevini {istlenen
sanat¢1 gecmisten bugiinii anlamaya, gelecegi ise sekillendirmeye yardimci olan zamanin duygu ve diislincelerini
yansitan kisidir.

Tarih boyunca sanatgilar, siyaset, din, ahlak ve toplumsal diizeni sorgulayan eserler ortaya koymustur. Sanatcilar,
eserleri araciligryla farkindalik yaratan, toplumsal sorunlara isaret eden ve bazen de devrim niteliginde degisimlere
onciiliik eden kisilerdir. 1950’li yillarin sikintilarini yansitan resimleriyle 6n plana ¢ikaran ilk isimlerden biri Nuri
Iyem’dir. Iyem’in “Siinger Avcilar1” tablosu liman islerinin zorlu ¢alisma kosullarini anlatan eserlerden biridir.
Sanatg1 bu ¢aligmasinda vurgun yemis liman is¢isine yardim eden arkadaslarinin ¢aresizligini gostermektedir (gorsel
1.) . An ve gerginligin verildigi bu ¢aligma donemin toplumsal gergekei resimlerinden biri olarak degerlendirilirken;
bedenlere yiikledigi anlamla da insac1 teknigi de gobnderme de yapmaktadir.

Tiirk resim sanatinda énemli bir donlisiimiin yasandigi 1950°1i yillarda, Giizel Sanatlar Akademisi’nde gérev yapan
sanatgilar, geleneksel figiiratif yaklagimlarin yam sira soyut, kiibist ve konstriiktivist anlayiglara yonelmislerdir.
Akademi biinyesinde baglayan bu degisimler, Tiirkiye’nin toplumsal ve kiiltiirel yapisindaki doniisiimle paralel
bicimde gelismis; sanatin daha evrensel bir dil arayisina girmesine zemin hazirlamigtir (Tansug, 1997: s. 141). Bu
durum Bati’daki sanat akimlarmi ve yeniliklerini izleyen sanat¢ilarla saglanmistir. Sanatgilar kendi egilimleri
dogrultusunda resim ve heykellerini deforme etme veya soyutlagtirma egilimine girmis; resmin bir diislince isi
olduguna iligkin yazili agiklamalarda bulunmuslardir. 1950°1i yillar Tirk resim ve heykel sanatinin hizla soyut
akimlarin i¢ine girdigi bir donem olmustur (Tansug, 1993: s. 245). Ressamlar, iirettikleri eserlerinde soyut bicim
dilini geleneksel hat sanatinin bakis a¢isindan hareketle bir ¢ikis noktasi olarak gormiislerdir (Yasa Yaman, 1993b: s.
60; Yasa Yaman, 1998: s. 115).

Soyut resim, duygularin, diisiincelerin ya da estetik olgularin dogrudan betimleyici imgeler araciligiyla degil; renk,
bigim, ¢izgi ve yiizey gibi plastik 6geler yoluyla ifade edilmesini amaglayan bir sanat anlayigidir. Zeki Faik izer,
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Abidin Dino, Cemal Bing6l ve Adnan Coker gibi sanatcilar, soyut resmi ¢agdas diinyaya
acilmanin temel araglarindan biri olarak degerlendirmistir. Bu sanatgilar, figiiratif anlatimdan giderek soyut
kompozisyonlara yonelerek modernist estetigin ve diigiinsel doniisiimiin izlerini eserlerine tasimislardir (gorsel 2.-3.).

Nesnelerin geometrik formlar ve ¢oklu perspektifler araciligiyla temsil edilmesini savunan kiibizm akiminin etkileri
de ozellikle Tiirkiye’de 1950' yillarda belirginlesmeye baglamistir. Bu akim sanat¢ilarin bigimsel ¢oziimlemeler
yaparken klasik perspektiften ve gelencksel kompozisyonlardan uzaklasmalarina yol agmistir. Kiibizm yaninda
Konstriiktivizm akimu ile birlikte estetik degerlerin yani sira islevsellik ve teknik bilginin de dnemli yer tuttugu bir
siire¢ baslamigtir. Bu akimin etkisi, geometrik diizlemler, makinelesme ve endiistriyel gorsellerle i¢ ice gegmis
calismalarda kendini gostermistir.

Konstriiktivist ve kiibist yaklasimlan eserlerinde birlikte kullanan; sanatsal oldugu kadar toplumsal baglamda da
yenilik¢i bir tutum benimseyen Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, D Grubu, Onlar Grubu ve Tavanarasi
Ressamlart iiyeleri arasinda bu anlayista liretim yapan ¢ok sayida sanat¢i bulunmaktadir. S6z konusu gruplarin
etkisiyle Tiirk sanatcilari, 1950°1i yillarda “tasarim” kavramini tiim sanat disiplinlerini birlestiren biitiinciil bir anlayig
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gercevesinde ele alan eserleriyle 6ne ¢ikmiglardir. Bu donemde sanatgilar, mimar ve miihendislerle kurduklar is
birlikleri araciligiyla kamusal alanlarda goériiniir olmaya baslamis; sanat, mimariyle biitiinlesen bir iiretim pratigi
kazanmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Fiireya Koral ve Sadi Diren bu yaklasimin oncili isimleri arasinda yer
almaktadir. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Istanbul Manifaturacilar Carsis1 ve Opera Binasi i¢in gerceklestirdigi mozaik
ve duvar panolari, Fiireya Koral’in Hilton ve Divan Oteli seramik uygulamalari, Sadi Diren’in endiistriyel seramik
tasarimlar1 1950°1i yillarda Tiirk sanatinda kiibist ve konstriiktivist yaklagimlarin “tasarim” anlayisiyla birlestigi
somut Ornekler olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu eserler, seramik sanatinin mimariyle biitlinlestigi ve kamusal alanda
gorlintirliik kazandigi modernlesme siirecini temsil ederken, ressamlarin farkli sanat dallarindaki ¢alismalarini da
orneklemektedir.

Cumbhuriyet'in ilk yillarindaki halk¢i ve halk sanatina dayali anlayis yerini bu yillarda daha modern, evrensel ve
soyut bir sanat anlayisina birakmistir. Bu durum yukarida bahsi gecen olaylarla dogrudan baglantilidir. Sanatgilar
yasadig1 hayattan beslenen kisiler olarak sosyal ve ekonomik degisimleri eserlerinde olumlu veya olumsuz bir
bicimde kullanan kisilerdir. Bat1 sanat akimlarinin Tiirkiye'de etkisini daha ¢ok hissettirdigi 1950'ler ayn1 zamanda
bu akimlarin Tiirk sanatina entegre edildigi de bir donemi beraberinde getirmistir. Paris, Berlin, Miinih, New York
ve Milano gibi sanat merkezlerinde egitim alan sanatc¢ilar, donemin popiiler akimlarin1 yakindan takip ederek
Tiirkiye'ye donmiis 6grendikleri yenilikleri Tiirk sanatina adapte etmekte oncii rol tistlenmislerdir (Tansug, 1997: s.
142).

Tiirk resmi 1940-1950 yillar1 arasinda André Lhote’un kiibist ve yapisalct; Fernand Legér’in sentetik kiibist bigcim
diliyle temsil edilmistir (Yasa Yaman, 2002: s. 7; Baskan, 2014: s. 106). 1947 yilinda Devlet Resim ve Heykel
Sergisi’nde 0diil alan Nurullah Berk’in “Uyuyan Kadin” (1947) adli resmiyle birlikte adindan soz ettiren kiibizm
akimi, 1949 yilinda Akademi kadrosuna Leopold Lévy’nin atanmasiyla birlikte popiiler olmustur (Giray, 2020: s.
380-387). Bu donem ogrencileri ve hocalar1 arasinda Cezanne, Picasso ve Matisse’e Oykiinen kiibist ve fovist
calismalar yapma modasiyla baslayan {iretim Anadolu konulariin eklenmesiyle birlikte zenginlesmistir. Anadolu
koyliistiniin her aninin resimlendigi Anadolu kiibizmi Picasso’nun ¢aligmalarindan oldukga farklidir. Cemal Tollu ve
Bedri Rahmi Eyiipoglu gibi sanatgilarin eserlerinde Anadolu koyliisiiniin giindelik isleri lekesel ve geometrik form
deformasyonlartyla belirgin kontur kullanilarak, canli renklerle tamamlanmistir (Giray, 2020: s. 411). Tollu’nun
Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nde c¢alismaya baslamasiyla birlikte karsilagtigi tarihsel eserlerden edindigi
deneyimleri, Anadolu koyliisiiniin giindelik yasamina uyarlamasi kaginilmaz bir siire¢ olarak ortaya ¢cikmistir (Berk,
1964: s. 3-9). Sanat¢1, bu baglamda soyutlamay1 bigcimsel bir sadelestirme ve beden deformasyonu araciligiyla ele
almis; figliri anlatisal ayrintilardan arindirarak yapisal ve plastik bir diizleme tagimistir.

Abidin Dino, “resmin bir diisiinsel, sorunsal igerigi vardir” ifadesiyle (Dino, 1983: s. 39), sanatin yalnizca bigimsel
bir arayis degil, ayn1 zamanda toplumsal ve diislinsel bir sorgulama alani olduguna dikkat ¢eker. 1940’11 yillardan
itibaren Tiirk resminde sorunsal igerikler, toplumsal yasamin belirgin olgular1 iizerinden ele alinmig ve gorsel dile
aktarilmigtir. Bu donemde 6zellikle Yeniler Grubu gevresinde sekillenen sanat anlayisi, sanat¢inin bireysel estetik
arayisinin Otesinde, toplumla kurdugu elestirel iliskiyi goriiniir kilmayr amaglamistir. Liman iscileri, balik¢ilar,
emekciler ve kent yoksullar1 gibi temalar, donemin sosyo-ekonomik kosullarini yansitan baslica sorunsal alanlar
olarak resim ylizeyine taginmistir.

Zeki Kocamemi, Nurullah Berk, Cemal Tollu gibi sanatgcilar, Bat1 kdkenli kiibist ve konstriiktivist bigim anlayislarini
yerel temalarla sentezleyerek Anadolu insanimi ve giindelik yasam pratiklerini modernist bir plastik dil i¢inde ele
almiglardir (gorsel 4.). Bedri Rahmi Eyiiboglu ise halk sanati, yazi, motif ve renk anlayisimi ¢agdas resmin
olanaklartyla birlestirerek, imece, iiretim ve kolektif yasam kiiltliriinii simgesel ve siirsel bir anlatim bigimiyle
yorumlamistir. Adi gecen sanatgilarin tiretimlerinde, Anadolu insaninin giindelik yasami, kent manzaralari, emek
olgusu ve imece Kkiiltiirli basat temalar olarak 6ne ¢ikmig; bu kavramlar toplumsal gerceklige referans veren sanat
yapitlar1 araciligiyla temsil edilmistir.

1950’ler yillar aym zamanda Leopold Lévy’nin Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Béliimii baskanlig
yaptig1 1937-1949 yillarina ve ona karsi elestirilerin yazildigi da bir donemde olmustur. Lévy, Akademi’de ¢alistigi
donemde figiirii biitiiniiyle terk etmeksizin kiibist ve konstriiktif diisiinceyi merkeze alan bir pedagojik yaklasim
benimsemis; 6grencilerini dogrudan kopyadan ziyade analitik gdzlem ve plastik problem ¢6ziimiine yonlendirmistir.
Sanatgiy1 ve yeren yazilarda donem &grencilerinin ve elestirmenlerinin geleneksel agina olunan renklere iliskin
Lévy’den farkli olduklar belirtilmistir (Tansug, 1993: s.191-192). Bu yazilar sanatgilarin daha renkgi ve geleneksel
bir kiibizm diline yonelmeleri bireysel eserler olusturmalarina yol agmustir.

Tiirk ressamlart soyut, kiibist ve konstriiktivist etkileri eserlerine entegre ederek 6zgiin ve modern bir dil yakalamaya
calistilar. Bu donem, sanatcilart figliratif anlatimdan uzaklasarak renk, bi¢cim ve kompozisyon gibi unsurlar
tizerinden kendilerini ifade etmeye basladiklar1 bir gegis siirecinde akademik kurallarin disina ¢ikmaya basladi.
Figiiratif resme bagli kalmak yerine renklerin, ¢izgilerin ve dokularin giiciinii kesfetti. Bu durum, Tirk resim
sanatinda daha Ozgiir ve deneysel bir yaklasimin benimsenmesine yol agmisti. Soyut sanatin yayginlagmasiyla
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birlikte, sanatgilar farkli teknikler ve malzemeler kullanmaya basladi. Tuval {izerine yagli boya yerine, kolaj,
serigrafi ve karisik teknikler gibi alternatif yontemler denendi. Soyut sanat, Tiirk ressamlarinin sadece yerel
anlatimlarla sinirlt kalmayip evrensel bir dil yakalamasina yardime1 oldu. Sanatgilar, bireysel anlatimlarini 6n plana
cikararak kendilerine 6zgii bir soyut islup gelistirdi. Bu donemde soyut sanata yonelen 6nemli Tiirk ressamlari
Nejad Devrim, Fahrelnissa Zeid, Burhan Dogancay, Erol Akyavas, Adnan Coker, Liitfii Giinay ve Sabri Berkel gibi
isimlerdir (Yasa Yaman, 1993b: 60; Antmen 2005: 63; Giirdas, 2008: s.55) (gorsel 5.).

195011 yillar Tiirkiye’si, toplumsal doniisiimlerin ve kirilmalarin sanat ve edebiyata giiclii bicimde yansidigi bir
donemdir. Bu yillarda toplumun i¢inde goriiniir hale gelen is¢i sinifi, sendikal orgiitlenme arayislari ve grev
sorunlari; kirdan kente gociin hizlanmastyla ortaya ¢ikan gecekondu kiiltiirii; Anadolu insaninin yoksulluk, caresizlik
ve toplumsal diglanmislikla kusatilmis yasam kosullart donemin temel temalar1 arasinda yer almigtir. Ayni zamanda
sitma, verem ve benzeri salgin hastaliklarin 6zellikle cocuk bedenleri lizerindeki yikicr etkileri, sanat¢ilar ve yazarlar
tarafindan toplumsal gercekei bir bakisla ele alinmis; zayif, hastalikli ve kirilgan ¢ocuk imgeleri, donemin sosyal ve
ekonomik sorunlarinin simgesel anlatimina doniigmiistiir. Bu baglamda 1950’ler, bireysel dramlarin Gtesinde,
toplumsal yapmnin elestirisini merkezine alan bir duyarliligin {iretim alanlarinda belirginlestigi yillar olarak
degerlendirilebilir. 1950'ler boyunca genglik hareketleri cok daha ¢ok politik kutuplagmalar ve ekonomik kosullara
bagh olarak sekillenmistir. Bu sanatgilar arasinda “Onlar grubu” iiyeleri Mustafa Esirkus, Nedim Giinsiir, Leyla
Gamsiz, Hulusii Sarptiirk, Fahriinnisa Sonmez, Ivi Stangali gibi isimler ilk akla gelenlerdir (Sinanlar Uslu, 2023:
1070).

1950’1lerde ve sonrasinda Tiirkiye'deki sanat diinyasinda kadin sanatcilar, erkek egemen sanat ortaminda daha fazla
yer edinmeye baslamistir. Kadin hareketleri, kadinlarin sanat egitimine katilimini artirmig ve birgok kadin sanatgi
gerek Tiirkiye’de gerekse yurt disinda egitim alarak, sanatlarinda kendilerine 6zgii bir dil gelistirmistir. Hale Asaf,
Sabiha Riistli Bozcali, Tiraje Dikmen, Fiireya Koral, Ivi Stangali gibi sanat¢ilar hem kadin haklar1 miicadelesine hem
de kadinlarin sanat hayatindaki temsiline dikkat ¢ekmistir (Pelvanoglu, 2007: s.138; Bozis & Sinanlar Uslu, 2019:
84).

Tiirk resim sanatinda kadin sanatcilarin kadin1 konu alan c¢alismalari, cinsiyet esitsizligi ve kadmin toplumsal
konumunu sorgulayan elestirel bir perspektif gelistirmektedir. Bu iiretimler, kadin1 ¢ogu zaman edilgen bir temsil
nesnesi olarak kurgulayan, 6znelesmis bir kadin imgesi ortaya koymayi amaglamaktadir. Bu baglamda Leyla
Gamsiz’in ¢iplak kadin temali resimleri, kadin bedeninin erkek bakisiyla nesnelestirilmesine karsi bir durus
sergileyerek, bedeni toplumsal, kiiltiirel ve ideolojik kodlardan arindirilmis bir ifade alani olarak ele alir. Sanatei,
ciplaklign erotik bir gdsterimden ziyade varolugsal ve diisiinsel bir sorgulama araci olarak kullanmakta; kadin
bedenini kirilganlik, 6zgiirliik ve kimlik arayisi ekseninde yeniden tanimlamaktadir. Gamsiz’in bu yaklagimi, Tiirk
resim sanatinda kadin temsiline iligkin yerlesik kaliplari doniistiirmeye yonelik feminist bir bilingle okunabilir ve
kadin sanatgilarin toplumsal cinsiyet temelli elestirilerinin énemli 6rneklerinden biri olarak degerlendirilebilir.
Sanatg1 bu soylemini 6znel, kiibist, konstiiktivist ve soyutlamaci bir bigim dili kullanarak ele almaktadir (gorsel 6.).
Kadin hareketlerinin Tiirk resim sanatina yansimasi, kadin sanatcilar tarafindan toplumsal cinsiyet esitligi, kadin
kimligi ve Ozgiirliigli temalar1 etrafinda sekillenmistir. Kadin sanatcilar, resimlerinde toplumsal elestirilerde
bulunmus, kadinlar1 sadece figiir olarak degil, giiclii, bagimsiz ve 6zgiir bireyler olarak resmetmislerdir.

1950’1lerden itibaren 6zellikle soyut ve modernist akimlarin da etkisiyle, kadinlarin sanattaki temsili ve toplumsal
rolleri daha fazla sorgulanmis ve sanat, bu degisimi yansitan 6nemli bir ara¢ haline gelmistir. Kadin sanatcilar
yaninda resimlerinde toplumsal elestiriler ve cinsiyet temali simgeler kullanarak, kadmin fiziksel ve toplumsal
kimligini sorgulayan Zeki Faik izer, Nuri Iyem gibi sanatcilar, figiiratif resimlerinde kadin temalarmi isleyerek,
onlar1 genellikle ilgi odag1 veya donemin sinirlayici toplumsal yapilariyla yiizlesen bireyler olarak tasvir etmiglerdir.

SONUC

Tiirkiye’nin yetmisalt1 yi1l oncesini temsil eden 1950 1i yillar resim sanati tarihimizin i¢inde toplumsal ve kadin
hareketlerinin, siyasi degisimlerin, is¢i simifinin, egitim reformlarinin, politik kutuplagsmalarm gorildiigi bir
donemdir. Yukarida da belirtildigi gibi bu donem sanatcilari da kendilerine gore islup gelistirmeye calisan
ozgiinliikle toplumsal degisimler arasinda sikisan bireyler olarak sanatta yerlerini almislardir. Izlenimci, yoreselci,
gelenekei, toplumsal gergekei, disavurumcu ressamlarin ¢ogunlukta oldugu bir siirectir. Bunlar diginda soyut, kiibist
ve konstliktivist akim etkisinde kalan bir grup sanat¢1 farkli deneyimler yansitan ¢alismalariyla 6ne ¢ikmislardir. Bu
donemde degisen ekonomik zorluk c¢eken sanatgilar, sanat eseri alicilarmin begenisine gore de sekillendirmeye
baslamistir.

Avrupa’ya uyum saglama siirecinde Alman ve Fransiz sanat¢ilarinin izinde ele alinmaya calisilan kiibist ve
konstriiktivist akimlar Tiirk sanatgilarinin ekledikleri bireysel 6zelliklerle bi¢im degistirmistir. Nurullah Berk, Cemal
Tollu, Zeki Faik izer, Hale Asaf, Zeki Kocamemi ve Abidin Dino gibi sanatcilar, kiibizmin ¢oklu bakis agisin1 ve
parcali form anlayisini, Anadolu temalari, figiiratif diizenlemeler ve toplumsal icerikle birlestirmistir (Pelvanoglu,
2007:132). Bu yaklasimda kiibizm, salt bi¢cimsel bir deney alani olmaktan cikarak, ulusal kimlik ingasina katki
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saglayan bir gorsel dile donlismiistiir. Figlir, mekan ve nesne iligkileri geometrik bir diizen iginde ele alinmus;
kompozisyonlar, yapisal biitiinliikk ve denge arayistyla kurgulanmigtir. Kimi zaman kiibizmin sert ¢izgisel anlayisinin
yerine hat sanati gibi geleneksel el sanatlari ustaligini birlestiren calismalarda kullanmiglardir. Tiirk sanatgilar
Avrupa kiibizminin ge¢ donemi olan figiiratif kiibizmin etkisindedir. Bununla birlikte 1950’1li yillarda Tiirkiye’de
kiibizmin tartisildigt donemde diinya ve Avrupa’da bu akim coktan modasi ge¢mis tarihsel bir bicim diline
doniismiistiir.

Tirk Konstrikktivizmi ise daha smirli fakat kavramsal agidan etkili bir yonelim olarak, ozellikle geometrik
soyutlama, yapisal diizen ve mimariyle iliski kuran bir sanat anlayis1 etrafinda gelismistir. Adnan Coker, Cemal
Bingdl ve Sabri Berkel gibi sanateilar, konstriiktivist estetigi matematiksel oranlar, ritmik tekrarlar ve yiizey
organizasyonu iizerinden ele almig; resmi, nesnel gercekligin betimlenmesinden ziyade zihinsel ve sistematik bir
kurgu alani olarak degerlendirmistir. Bu dogrultuda konstriiktivizm, 1950 sonrasi Tiirk resminde soyut sanatin
kuramsal zeminlerinden biri haline gelmistir.

Zeki Faik Izer, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Abidin Dino ve Adnan Coker gibi sanatgilar, Tiirk resim sanatinin geleneksel
figliratif anlatim sinirlarm asarak ¢agdas diinya sanatiyla eklemlenmesinde soyut resmi temel bir ifade alani olarak
benimsemislerdir. Bu yonelim, Cumhuriyet sonras1 donemde Bati merkezli modernist estetikle kurulan iliskinin
o6nemli bir yansimasidir. S6z konusu sanatgilar, figiiratif ¢izimden soyut kompozisyona dogru ilerleyen iiretimleriyle,
Tiirk resim sanatinda modernizmin bigimsel ve diislinsel doniislimiinii goriiniir kilmig; yerel duyarhliklarla evrensel
sanat dili arasinda bir kdprii olusturmuslardir.

Bununla birlikte 1950 1i yillar sanatcilarin elde ettikleri kazanimlar anlaminda ressamlarin profesyonellesme siireci
olarak sanat tarihimizde yer bulmustur. Ivi Stangali, Adnan Coker, Liitfii Giinay ve ¢evresindeki geng sanatgilar,
figliratif anlattimdan geometrik ve lirik soyutlamaya yonelerek Tiirk resim sanatinda bicimsel bir kopusu temsil
etmislerdir. Tiirk resim sanatin1 Paris merkezli modernist estetikle bulusturmay1 amaglayan bu dénem sanatcilari,
geleneksel 6gretim anlayisina kars1 gelistirilen 6zgiir ve deneysel bir iiretim ortami olarak, Tiirk resim sanatinda
modernlesme siirecinin avangard ve doniistiiriicii aktorleri arasinda yer alir.

1950’11 yillardan itibaren figiiratif modernizmden soyut ve konstriiktivist yonelimlere dogru evrilen resim sanati
Adnan Coker, Nejat Devrim, Cemal Bingol ve Sabri Berkel’in tuvallerinde nesnel gerceklikligin geri plana itildigi;
ylizey, ritim, oran ve matematiksel diizen {izerine kurulu bir plastik dil gelistirmistir. Bu sanatgcilar, uluslararasi soyut
sanat tartismalariyla iliski kurarken, ayn1 zamanda Tiirkiye’de modern sanatin kuramsal altyapisinin olusmasina
katkida bulunmuslardir.

Sonug olarak Tiirk kiibizmi ve konstriiktivizmi, modernlesme ideolojisiyle paralel bicimde gelisen, bicimsel
arastirmalari toplumsal ve kiiltiirel igerikle biitiinlestiren yaklasimlar olarak Tiirk resim sanatinin doniigiim siirecinde
belirleyici bir rol oynamistir. Bu akimlar, hem figiiratif gelenegin yeniden yapilandirilmasina hem de soyut sanatin
kurumsallagmasina katki saglayarak, ¢cagdas Tiirk resminin estetik ve kuramsal altyapisini sekillendirmis; bigimsel,
kavramsal ve kiltiirel agidan gesitlenen modernist arayis alani olusumuna ortam olusturmustur. Sanatgilar figiiratif
anlatimdan kademeli olarak soyutlamaya yonelmis; figiir, dogrudan betimleyici bir unsur olmaktan ¢ikarak toplumsal
anlami tasityan bir gostergeye doniismiistiir. Bu baglamda soyutlama, gerceklikten kopus degil, aksine toplumsal
deneyimin 6ziine ulagmay1 hedefleyen bir ifade stratejisi olarak degerlendirilmelidir. Boylece Tiirk resminde
toplumsal sorunsallar, hem figiiratif hem de soyut anlatim olanaklariyla yeniden iiretilmis ve modernlesme siirecinin
gorsel taniklari haline gelmistir.
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