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OZET

Sanat eserlerinde gesitli imgeler, gegmisten giiniimiize degin konu edinilerek sanatgilara ilham kaynagi olmustur. Sanat eserlerinde
imge kullanimi, ilham kaynagi olusturmanin yani sira sanat eserinin temasini belirleyip bazen de sanat¢inin sanatsal donemleri
hakkinda bilgi edinmemizi saglamaktadir. Rembrandt donemine, graviir ve yagl boya tekniginde ele aldig1 caligmalariyla damga
vurmus, 151k-gdlge teknigi ve ayrintici ifadeci tslubuyla kendinden sonra gelen bircok sanat¢iya ilham kaynagi olmustur.
Graviirlerinde ele aldig1 agac, kadin, yasli, soylu, dilenci gibi imgeleri kullanarak yasaminda onu etkileyen temalara vurgu yapmuistir.
Yoksullugu, caresizligi anlatmasi sebebiyle dilenci imgesi, yasamin hiiziin dolu tarafini ifade etmis dolayisiyla graviirlerinde énemli
bir yere sahip olmugtur. Bu aragtirmada literatiir taramasi yapilmig ve Rembrandt’in 13 dilenci imgesi barindiran graviirlerinin ihtiva
ettigi detaylar1 belirlemek amaciyla, eser analizi yontemi kullanilmistir. Sonugta, dilenci imgesi barindiran bu graviirlerin 7’si agik
kompozisyon 6’s1 kapali kompozisyondan olusmakta olup bunlarin 4’i kadin, 6’s1 erkek, 3’1 ise hem kadin hem erkek imgelerini
ayn1 anda barindirmaktadir. Dilenci imgesinin ¢agristirdigi kambur durus, elde baston, yirtik ve yamali giysiler, eskimis ayakkabi,
tahta bacak, soguktan korunmak i¢in sal, sapka ve el 1sitilan ufak mangal gibi simgeler bu graviirlerde goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Rembrandt, Graviir, Dilenci imgesi

ABSTRACT

Various images in works of art have been a source of inspiration for artists, from the past to the present. The use of image in works of
art, besides creating a source of inspiration, determines the theme of the work of art and sometimes provides us with information
about the artistic periods of the artist. Rembrandt left his mark on the period with his works in etching and oil painting techniques,
and became a source of inspiration for many artists who came after him with his light-shadow technique and detailed expressive
style. He emphasized the themes that affected him in his life by using images such as tree, woman, old, noble and beggar that he
dealt with in his etchings. The beggar image, as it describes poverty and desperation, has an important place in his etchings,
expressing the sad side of life. In this research, a literature review was made and the artwork analysis method was used to determine
the meanings of Rembrandt's etchings containing 13 beggar images. As a result, 7 of these etchings containing beggar images are
open compositions and 6 are closed compositions, of which 4 are female, 6 are male, and 3 contain both female and male images at
the same time. Symbols such as the hunchbacked posture evoked by the beggar image, a walking stick in the hand, torn and patched
clothes, worn shoes, wooden legs, a shawl, a hat and a hand-warmed small barbecue for protection from the cold were also seen in
these etchings.
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1. GIRIS

Sanatci, Oteden beri ifade etme, yansitma, disa vurma gibi fiillerle kendini anlatmis, bu fiillerle kendi
iislibunu tanimlayabilmistir. Sanat¢inin, sanatina dair ifade kullanmasi imgeler vasitasiyla daha da anlagilir
olmustur.

Imge, gergekligin zihinde yansimasi olup bir seyin izlenimi, diisiincesi ya da resmidir. Cok genis bir yapiya
sahip olan imge kavrami, zihinde sadece algilanan gerceklik degil, kisinin deneyimleri, gecmis yasantisi, o
anki duygusal durumunu da etkiler. Yasamdaki deneyim ve birikim ne kadar zenginse imge alani da o kadar
genistir. Imge hem gorsel hem de diisiinsel alanda varhgini siirdiirebilir (Keser, 2009, 5.168).

San (2008)’e gore; beyinde imgenin olusabilmesi i¢in nesne goriiliir, nesnenin dis ¢izgileri, rengi, kitlesi goz
merceginden gegerek kaydolur. Bu siiregte beynin kaydettigi sadece nesnenin goriiniimii olup deney ve
yasantilar bizlere nesnelerin goriinmeyen bir takim ozelliklerini de sunar. Bu o nesnelerin igerigi olup
algilama ile iligkilidir.

Sanat eserinin imgeye yiiklenilen anlami, onun bir tiir 6zne olarak ortaya ¢ikmasidir denilebilir. Sanatin,
anlatilmak ya da yansitilmak istenen diislincesi, Gznesi temelde ayni olmasma karsin onu farkli kilan
kullanilan teknigidir. Farkli boyutlarda izleyiciye sunulan sanat eseri, boylece ¢esitlilik kazanmaktadir. Baski
sanatlarinin bir tiirii olan graviir sanat1 i¢in de bu durum boyledir.

Graviir, metal bir plakanin {izerine asit ya da uglarla yapilan oyma desen olup oyulan yerlere miirekkep
yedirilerek bir pres vasitasiyla kgt iizerine gegirilme islemidir (Turani, 2015, s. 50).
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Gravir teknigiyle sanatini icra eden sanatgilardan biri de Rembrandt’tir. Yumusak zeminlerde eski, canli
cizgiler ve derin tonlar kazanmak i¢in ¢ivi ve keskin aletlerle bilinenin disinda yontemler denemistir. Tonal
derinlikli bolgeler yaratmak icgin toz haline gelmis siilfiir kullanmistir. Etkileyici atmosferde graviirler ve
kuru uclar yapmustir. Renksiz baski yapmasina ragmen farkli sekillerde kopyalar yaparak kendi
miirekkepleme ve silme tekniklerini degistirmistir. Bakir baski ile tonal derinlik kazanma teknigi Rembrandt
hayattayken icat edilmistir. Bu dokulu yiizeyler kadifemsi bir tonla basilmis olup sanatcilar bu yéntemi
aciktan koyuya gecislerde kullanmislardir (Karaalan, 2016, s. 266).

Barok sanatinin 6nemli temsilcilerinden Rembrandt icin yagli boya resimlerinden ¢ok graviirleriyle iin
kazanmistir denilebilir. Graviiriin bir baski tiiri olmasi ve kitlesel bir iletisim araci olarak yayilmis olmasi,
bu durumda etken olmustur. Hatta Rembrandt bazi yaglh boya resimlerinden 6nce onlar1 graviir olarak da
calismistir. Boylece graviir sanatinda birgok konuyu ele aldigi soylenebilmektedir. Manzaralar, agac
kiimeleri, kadinlar, portreler, farkli etnik kdkenli insanlar, dini sahneler, soylular, dilenciler vb. bunlara 6rnek
verilebilir. Dilenci imgesi barindiran 13 adet graviir, onun sokak yasammi betimleyen Onemli
calismalarindandir.

Dilenci kavraminin lugéttaki anlami “gecimini dilenerek saglayan, baskalarina el agan, yoksulluktan siirekli
yakinan; bir seyi arsizca ve 1srarla isteyen kimseler”i betimleyen bir ¢erceveye sahiptir. “Dilenerek geginme”
ya da “gecimini dilenerek saglama” ve “yoksulluktan, yokluktan siirekli yakinma” gibi tamamlayici
sozciikler, dilenci kimligini tasvir eden ifadeler olmanin yaninda 6rtiik olarak yasam miicadelesinde hayata
tutunma, varligimi devam ettirme, gecinmeye iliskin ipuglar1 da barindirmaktadir (Parin, 2011, s. 25).

Bu arastirmada, dilenci imgesinin cagristirdig1 detaylari belirlemek amaciyla eserler incelenmis, dilenci
imgesinin barindirdig1 yoksulluk, caresizlik gibi anlamlarin beraberinde getirdigi bazi sembolik detaylar
belirlenmigtir.

2. REMBRANDT
2.1. Rembrandt’in Hayat1

Tam adi1 Rembrandt Harmensz van Rijn olan sanat¢i, 1606 yilinda Leiden’de bir degirmencinin oglu olarak
diinyaya gelmistir. Ailesi, egitimi icin onu Leiden Universitesine géndermistir. Utrecht okulu kurucular1 ve
Rubens gibi Italya’ya gidip barok anlayisini takip etmemistir. Fakat Yiiksek Ronesans yapitlarini
incelemistir. Italya’da bir donem calismis olan Hollandali Pieter Lastman tarafindan egitilmistir. Kisisel
yasam Oykiisii oldukea hiiziinlii oldugu bilinmektedir. Onceleri biiyiik paralar kazanma sansi elde etmistir.
Bunu yiiksek ticretten portre isleri almasimi saglayan basarili bir sanat tiiccarinin kuzeniyle evlenerek
saglamig, kisa slirede iin yapmistir. Esinin erken yasta Oliimiiyle tiim mirast ona kalmasina ragmen;
poplilaritesi azalmis, artan borglart sebebiyle iflas etmis ardindan biiylik koskii ve biiyiikk sanat
koleksiyonunu elden ¢ikarmak zorunda kalmistir. Cok sevdigi oglu Titus’un erken yasta 6liimii ile sarsilmis,
yalniz ve fakir halde gecirdigi 11 ay sonunda 1669’da Amsterdam’da yasamini yitirmistir (Cumming, 2008,
s. 200-201).

2.2. Rembrandt’in Sanat Anlayisi

Rembrandt, Leiden Universitesinden ayrilip ressam Lastman’in yaninda egitim aldiktan sonra sanat hayatini
1632’ye kadar bagimsiz icra etmis, bu zamanlarda 6zellikle graviirciiliikle ugragsmigtir. Aslinda Rembrandt’
Rembrandt yapan da bu calismalar1 olmustur. Bakir graviirciiliigiin en glizel 6rneklerini bu yillarda vermistir.
Gravir ignesini biiyiik bir ustalikla kullanmig, olduke¢a seri ¢aligmistir. Birkag yil ayni teknikle caligtiktan
sonra ilk graviiriinii 1628 yilinda bastirmistir (Altuna, 2015, s. 96-97).

Dini ve tarihi resimler konusunda tam bir usta olan Lastman’in Rembrandt’ta etkisi biiyilk olmustur.
Lastman’mn graviirlere olan meraki Rembrandt’t da etkilemis, Caravaggio ekolii izinden ilerleyen
Lastman’dan 1s1k, go6lge, renk kullanimi hakkinda ciddi bir egitim almistir (Erdogan, 2016, s. 7).
Graviirlerinde portreler, kompozisyonlar ve dini konular islemistir. {lk “chiaroscuro” yani 151k gdlge
denemelerini yine bu graviirlerinde yapmistir. Bilylik kompozisyonlarimi yagl boya tekniginde ¢aligmadan
once ilk graviirlerini yaparak siyah-beyaz halini gérmiistiir. Sanatg1 biiyiik ¢aptaki graviirlerinin ¢ogaltilmasi
i¢in yardimcilar kullanmustir. Gérsel 1°deki Lazarus’un Yiikselisi, Carmihtan Indirilis ve Ecce Homo isimli
graviirleri bu igbirliginin en giizel 6rneklerindendir (Altuna, 2015, s. 97-98).

1632 Year 2021, Vol:6, Issue:30 (NOVEMBER)




ASR JOURNAL Open Access Refereed & Indexed & Journal

Gorsel 1.

Rembrandt, Gorsel 2’deki asitle oyma teknigi olan graviir calismasini 24 yaslarindayken aynaya bakarak
yapmistir. Hem hatasiz bir portre yapmaya hem de belirli bir andaki yiiz ifadesini yakalamaya galigmistir.
Ifadede ayni anda mutluluk, korku, saskinlik ve kizginhik gosterilmistir. Bu tiir ¢ok¢a galisma yapmis, yiiz
ifadelerini 6ykiisel resimlerinde kullanmak i¢cin muhafaza etmistir. Kendi goriintiisiinii inceleyip resmetmek
hesapli, kolay ve hizli olmustur. Bu sekilde yaklagik 80’den fazla eserinde kendisini tasvir etmistir (Hodge,
2018, s. 88).

Gorsel 2. Rembrandt van Rijn, “Gdzler Ag¢ik Otoportre”, 1630, Asitle Oyma, 5,1cm x 4,7cm.

Giinliik hayattan edindigi deneyimleri realist bir anlayigla eserlerine yansitmanin yani sira isledigi konular
arasinda Incil tarihi, portreler ve manzaralar da bulunmaktadir. Dolaysiz diiriistliigii ve yillarca takip ettigi
yogun inceleme diirtiisii, gercek bir insanin yaslanmakta olan yiiziiniin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu iislup
giizel olmasa bile insanin igine isleyen bir gergekgilige sahip olmus ve diger yapitlarmin arkasindaki sirri
ortaya koymustur. Yiizler ve viicut hareketleri onun sanatinda hayati neme sahip olmustur. Kisinin ruh
halinin yiiziine ve viicut hareketlerine nasil yansidigim izlemek onu her daim biiylilemistir. Onun sanatinda
151k; yansitan ve aritan bir tinsel 0ge, golge ise agiklanamayan, tehditkar kotiiliiglin alam olarak
betimlenmistir (Cumming, 2008, s. 200). Sanat anlayis1 baglangigtan sonlara dogru degisiklik gdstermis, ilk
zamanlar diiz bir tarzda resim yaparken sonraki yillarda dalgali ve piiriizlii bir tislup benimsemistir. Benzeri
anlayis graviir calismalarinda da goriilmistiir. 1940°’larin sonlarindan itibaren gerek iislup gerekse teknik
bakimdan daha ¢ok deneysel anlayista calismalar yapmistir (Grzymkowski, 2018, s.172).

2.3. Rembrandt’in Dilenci Imgeli Graviirleri

Rembrandt, graviirleriyle cagdaslarini etkilemis, baski resmin bir tiir kitlesel iletisim araci olmasi sebebiyle
de uluslararast {in kazanmistir. Graviirlerinde degisik meslekten ve konumdan insan tasvirlerine yer
vermistir. Dilenci imgesi barindiran graviirleri de bunlardan biridir. Dilenme eylemini gergeklestiren
dilencilerin mekansal alanlar1 sokak olarak bilinmektedir. Mekansal ¢agristmin yani sira dilenci imgesini
biitiinleyen diger bazi kavramlar bulunmaktadir. Bunlar kilik-kiyafet, bedensel durus gibi ifadelerdir. Kilik-
kiyafet yoksullugun en belirgin simgelerinden biridir. Waquet & Laporte (2011)’e gore; giyimin temelinde
insanlarin ait olduklar1 toplumsal sinif ve birbirlerine benzeme ihtiyaci yatmaktadir.Dolayisiyla yirtik, eski
giysiler yoksullugu cagristirmakta ve ait olduklari dilenci toplulugunun sosyal simgesi sayilmaktadir. lyi bir
gbzlemci ve betimleyici sandtkar olan Rembrandt, ele aldigi sanatsal c¢alismalarinda farkli konulara ve
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yapilara deginmistir. Graviir sanatiyla degindigi dilenci imgesi de bunlardan biridir. Asagida Rembrandt’in
ele aldigi 13 dilenci imgeli graviirii eser analizi yontemiyle; kompozisyon, cinsiyet, bedensel durus,
yiizlerdeki ifade, kilik kiyafet, kullanilan simgeler gibi kavramlar adi altinda ¢dziimlenmistir.

Gorsel 3. Rembrandt van Rijn, “Dilenci Erkek ve Kadin”, 1628, Graviir, 122mm x 95mm.

Acik kompozisyon igerisinde ele alinan kadin ve erkek dilenci imgeleri, omuzlardan itibaren 6ne egik
vaziyette tasvir edilmis, bu da bedensel dil olarak garesizligi vurgulamistir. Ondeki kadin dilencinin
saclarmdan dolay1 yiizii goriinmezken erkek dilencinin siliiet halinde detaya girilmeden profil tasviri dikkat
¢ekmektedir. Kadin dilencinin kolundaki kalin sal ve bagindaki sapka, disarida olmanin koruyucu bir objesi
olarak nitelendirilebilir. Ayrica Rembrandt’in kompozisyona tonal derinlik kazandirma teknigi kadifemsi
ylizey olarak da yansimstir.

Gorsel 4. Rembrandt van Rijn, “Arka Planda iki Figiirii ve Evi Olan Dilenci”, 1629, Graviir, 119mm x 87mm

Acik kompozisyon i¢inde tasvir edilen dndeki erkek dilencinin yiiziinde diisiinceli bir ifade hékim olup
basinda sapka, omuzlarinda kalin sal ile tasvir edilmistir. Bedeni, elinde baston olmasina ragmen dike yakin
bir durus sergilemektedir. Bu da gii¢lii durmaya calistiginin bir gostergesidir. Arka planda ise derme catma
bir ev, arkasinda agac, ev ve iki figiir dikkat cekmektedir. Kompozisyonda agiktan koyuya gecisler, tonal
derinlik prensibine gore islenmistir.

1634 Year 2021, Vol:6, Issue:30 (NOVEMBER)




ASR JOURNAL Open Access Refereed & Indexed & Journal

—_— - - - w’

Gorsel 5. Rembrandt van Rijn, “Dilenci Yiiksek Sapkali, Ayakta Bir Cubuga Yaslanmis”, 1629, Graviir, 155mm x 120mm.

Kapali kompozisyon iginde erkek dilenci tasvir edilmis, baston iizerine dayali elleri ve egik durusu ile
yoksulluk, yaslilikla beraber ¢aresizligin vurgusu yapilmistir. Yasli adamin basinda sapka, omuzlarinda kalin
sali olmasina karsin soldaki ayakkabisinin 6nii yirtik ve ayak parmaklar1 goriinmektedir. Kompozisyonda
151810 yogun olarak goriinmesine karsin kazima teknigi ile derinlikler koyu bir sekilde yansitilmstir.

P

Gorsel 6. Rembrandt van Rijn, “Bir Sopaya Yaslanmis Bir Sakat Eli {le Dilenci”, 1629, Graviir, 90mm x 42mm.

Acik kompozisyon i¢inde eski giysiler icinde yash erkek dilenci, basinda sapka, omuzlarinda sal, sol elinde
bir bastonla profilden tasvir edilmistir. Bedensel durusu ile omuzlarindan egilmis vaziyette olup elinin
glicsiiz durusu sakat oldugunu gostermektedir. Ayrica yiiziinde hiiziin hdkimdir. Yasli adam figiiriinde 151k ve
golge gecisleri net olarak yansitilmis, golge kisimlar yogun tarama ile gosterilmistir.

Gorsel 7. Rembrandt van Rijn, “Kabakli dilenci”, 1630, Graviir, 103mm x 46mm.
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Kapali kompozisyon i¢inde arkasi doniik yamali giysiler iginde, baginda sapkasi olan kadin dilenci,
omuzlardan hafifce egilmis vaziyettedir. Arkasinda kabak bulunmakta olup elinde de bir seyler tutmaktadir.
Yiizii siliiet olarak tasvir edilmesine ragmen diisiinceli bir ifade yansimaktadir. Yasli kadin figiiriinde yogun
goblge prensibi iglenmis, 151k belli noktalara yansitilmistir.

Gorsel 8. Rembrandt van Rijn, “Dilenci ve Dilenci Konusmada”, 1630, Graviir, 80mm x 66mm.

Kapali kompozisyon i¢inde yamal1 giysiler i¢inde yaslt bir kadin bir de erkek dilenci karsilikli konugur
vaziyette omuzlardan egik, her ikisinin de baslarinda sapka ile tasvir edilmistir. Ayrica erkek dilencinin
elinde baston hafifce egilmigken, kadin dilencinin de kolunda sepet olup kamburu bulunmaktadir. Her iki
figiiriin 151k-golge gegisleri, 15181n geldigi agiya bagli olarak detaylica iglenmistir.

P lials o gt PR T

Gorsel 9. Rembrandt van Rijn, “Bir Tepenin Oniinde Oturan Dilenci”, 1630, Graviir, 117mm x 70mm.

Agik kompozisyon iginde omuzlardan egilmis halde oturur vaziyetteki erkek dilencinin yiizl, sanatgi
Rembrandt’in yiiziidiir. Yiiz ifadesinden isyan iginde bir seyler anlatmaya calistig1 anlasilmaktadir. Uzerini
kaplayan kalinca giysiye ragmen sol ayakkabisinin 6nii yirtiktir. Dilencinin, arka bedeninden 6n tarafa dogru
acilan 15181 gegisleri, tonal derinlik prensibine gore islenmistir.
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Gorsel 10. Rembrandt van Rijn, “Cubuga Yaslanmis Dilenci”, 1630, Graviir, 85Smm x 46mm.

Kapali kompozisyon i¢inde arkasi doniik elinde baston, basinda sarik seklinde sapka olan yasl erkek dilenci,
yere bakarken tasvir edilmis bu da yiiziine diistinceli bir ifade katmistir. Iki parga giysisi yamali olup bu da
yoksullugun gostergesidir. Isik, sirti doniik erkek dilencinin iist bedenden alt bedenine dogru giderek
azalmustir.

Gorsel 11. Rembrandt van Rijn, “Dilenci ve Dilenci, Bir Tepenin Arkasindan Geliyor”, 1630, Graviir, 113mm x 80mm.

Acik kompozisyon i¢inde omuzlardan egik, yliriir vaziyette yasl bir adam ve bir kadin dilenci tasviri dikkat
¢ekmektedir. Her ikisinin de basinda basliklar olup, adamin elinde baston kadinin elinde de sali ve ucundan
goriinen sepeti bulunmaktadir. Ayrica yiizlerinde yorgun ifade hakimdir. Her iki dilencinin 151k golge
gecisleri tonal derinlik verilerek saglanmistir.

Gorsel 12. Rembrandt van Rijn, “Dilenci Mangalda Ellerini Isitiyor”, 1630, Graviir, 77mm x 46mm.
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Kapali kompozisyon iginde, bir yere oturmus kenarda bastonu ve ona takili bez torbasi olan yash erkek
dilenci, dizlerinin arasinda tuttugu mangalda ellerini 1sitmaktadir. Yiizdeki diisiinceli ifade on plandadir.
Ayni1 zamanda yasli dilencinin omuzlarinda sal, basinda sapka bulunmaktadir. Isik -g6lge gegisleri orta deger
olarak belirtilmistir.

Gorsel 13. Rembrandt van Rijn, “Tahta Bacakli Dilenci”, 1630, Graviir, 1 15mm x 67mm.

Kapali kompozisyon iginde bir elinde baston, basinda sapkasi, omuzlarinda sali ile bas1 6nde diisiinceli bir
durus sergileyen yash erkek dilenci dikkat ¢cekmektedir. Yashi adamin her iki bacagi olmasina ragmen sag
bacagmi dizden asagi tahta bacak takilmigs ve sakat gosterilmistir. Sol kolu da sargi i¢inde boynuna
astlmaktadir. Bu durumun acindirma hissiyati olusturmak igin yapildig1 sdylenebilir. Yash adam figiiriinde
tonal derinlik kazanma teknigi 6n plandadir.

PP
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Gorsel 14. . Rembrandt van Rijn, “Sol Elini Uzatmis Dilenci”, 1631, Graviir, 63mm x 41 mm.

Agik kompozisyon i¢inde bir yere dayanmig ve sol elini uzatmis yash erkek dilenci, yiiziindeki ifadeden
diisiinceli oldugu yansimaktadir. Ayrica biitiin bedenini kalinca bir sal ile kaplamig ve basinda sapka ile
oldukea yorgun goriinmektedir. Dilenci figiiriinde koyu ve agik alanlarin net goriilmekte olup 1s1k bedenin 6n
kismina hakim olmustur.
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Gorsel 15. . Rembrandt van Rijn, “Oturan Dilenci ve Képegi”, 1631, Graviir, 109mm x 8 1mm.

Agik bir kompozisyon i¢inde bir yerde oturmus erkek dilenci, bacaklarinin arasina sikistirdigi mangalda
ellerini 1sitmaktadir. Diigiinceli bir yiiz ifadesine sahip olan dilencinin omuzlarinda kalin bir sal bulunmasina
karsin ayak parmaklar1 aciktadir. Yanindaki kopeginin de bedensel durusundan {isiimiis oldugu
anlagilmaktadir. Kompozisyonda tonal derinlik prensibi uygulanmustir.

3. SONUC

Sanat eserlerinde imge kullanimi geg¢misten giiniimiize kadar siiregelmis, bu durum sanat eserinin
tanimlanmasinda, c¢ozlimlenmesinde, kategorilere ayrilmasinda 6nemli rol oynamistir. Rembrandt’in
graviirlerindeki imge zenginligi bu durumu destekler niteliktedir. Graviirlerindeki nicelik zenginliginin yani
sira farkli niteliklerde kendine has teknik ve {islup da gelistirmistir. Rembrandt, donemindeki ve kendinden
sonra gelen sanatcilar1 graviir sanatinda gelistirdigi 6zellikle baski ile tonal derinlik kazandirma teknigi ile
etkilemis ve etkilemeye devam etmektedir. Dilenci imgesinin oldukca rastlandig1 graviirlerinde, sokaklarda
hayatta kalabilmek i¢in miicadele eden insanlari tasvir etmis ve onlarda gerek duygusal yonden gerekse fiziki
yonden ortak olan bazi detaylar1 belirlemistir. Rembrandt’in dilenci imgesini barindiran 13 graviir ¢alismast;
7 agik kompozisyon 6 kapali kompozisyondan olusmakta olup bunlarin 4’ii kadin, 6’s1 erkek, 3’ii ise hem
kadin hem erkek imgelerini ayni anda barindirmaktadir. Ayn1 zamanda bu graviirlerde dilenci kavraminin
sosyal statii olarak acindirma unsurlar1 barindiran baz1 detaylar dikkat ¢gekmistir. Bunlar; kambur durus, elde
baston, yirtik ve yamali giysiler, eskimis ayakkabi, tahta bacak, soguktan korunmak igin sal, sapka ve el
isitilan ufak mangal olarak siralanabilir. Dilenci imgesi yaglilik, caresizlik, yoksulluk gibi sifatlar1 da
barindirdigindan bu sifatlar ylizlerdeki {izgiin, diisiinceli yansimalar olarak da ortaya ¢ikmuistir.
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