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Alfred Hitchcock Sinemasi
Alfred Hitchcock’s Cinema

OZET

Her duygu insanlar i¢in vardir ve her duyguyu her insan aym dozda yasayamayabilir. Herkes
duygulari ayn1 dozda yasamasa da o duyguyu hissedebilmektedir. Korku ve gerilim de bu duygular
icerisinde yer almaktadir. Hayatin her alaninda kendini gosteren korku ve gerilim unsurlari, yine
hayatin her alanini ele alma yetenegi ile bilinen sinemada kendini gostermeyi basarmistir. Korku,
gerilim ve sinema kelimeleri ayni ciimle icinde gectigi zaman akillara ilk gelen yonetmen Alfred
Hitchcock olabilmektedir. Hitchcock bu duygulari sinemasinda oldukga iyi bir sekilde kullanmistir.
Sinemasiin temeline korku ve gerilimi yerlestiren iinlii yonetmen, kariyeri boyunca bu dogrultuda
ilerlemis ve unutulmaz filmlere imza atmigtir. Hitchcock sinemasinda her detay ve her unsur
profesyonelce ele alinirken seyirci de bunu hissedebilmektedir. Sinemanin en degerli isimlerinden biri
olan Alfred Hitchcock, korku ve gerilim ustasi olarak yillar boyu anilmaktadir ve hala daha anilmaya
devam etmektedir. Filmlerini biiyiik bir titizlikle insa eden {inlii yonetmen bir¢ok yonetmene de ilham
olacak giiclii bir sinema kariyerine sahiptir. Bu sinema kariyeri gelecege bir¢ok noktada 151k tutmay1
basarmig hatta cesitli yenilikler getirmis olan ve basarilar ve yeniliklerle dolu bir kariyerdir. Geng
sinemacilara Onciiliik etmis olan Alfred Hitchcock, sinema diinyasina kazandirdigi bas yapitlarla
birlikte bircok sinemaciya ilham olmay1 basarmis bir isimdir. Usta ismin filmlerine vermis oldugu
emek ve titizlik gerek filmlerin gerekse kendisinin gliniimiizde héala daha konusulmasina vesile
olmustur.

Anahtar Kelimeler: Alfred Hitchcock, Auteur Yo6netmen, Korku ve Gerilim, Sinema.
ABSTRACT

Every emotion is there for people and not every person can experience every emotion in the same
dose. Even if not everyone experiences emotions in the same dose, they can still feel that emotion.
Fear and tension are among these emotions. The elements of fear and tension, which manifest
themselves in every aspect of life, have also managed to manifest themselves in cinema, which is
known for its ability to handle every aspect of life. When the words fear, suspense and cinema are
mentioned in the same sentence, the first director that comes to mind is Alfred Hitchcock. Hitchcock
used these emotions quite well in his cinema. The famous director, who placed fear and suspense at
the basis of his cinema, progressed in this direction throughout his career and made unforgettable
films. In Hitchcock's cinema, every detail and every element is handled professionally and the
audience can feel it. Alfred Hitchcock, one of the most valuable names in cinema, has been
remembered as a master of horror and suspense for years and still continues to be remembered. The
famous director, who built his films with great care, has a strong cinematic career that will inspire
many directors. This film career has succeeded in illuminating the future in many ways, even
introducing various innovations, and is a career filled with achievements and innovations. Alfred
Hitchcock, who pioneered the way for young filmmakers, is a name that has inspired many
filmmakers with the masterpieces he has brought to the world of cinema. The effort and
meticulousness he put into his films has ensured that both his films and himself are still talked about
today.
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Yedinci sanat olarak anilan sinema gerek hayatin gerekse sanatin yapitaglarindan biri olarak sayilabilir. Gegmisten
giiniimiize bircok duyguya ev sahipligi yapan bu sanat dali hala daha insanlarin duygularina hitap eden ve sevilen bir
alandir. Hemen her konunun ve duygunun sinema ile giin yiiziine ¢ikarilmasi veya aktarilmasi olanaklidir. Ayni
zamanda farkli tiirleri biinyesinde barindiran bir sanat dali olarak kabul goriilebilir. Bu tiirler igerisine korku ve
gerilim eklendigi anda, akla ilk gelen isim Alfred Hitchcock olabilmektedir. Alfred Hitchcock, sinema diinyasi igin
Onem arz eden bir yonetmen olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Birgok filmiyle hem sinema diinyasina hem de hafizalara
kazinan Alfred Hitchcock kendine has caligma stiline sahip olan bir yonetmen olarak degerlendirilebilir. Sinemanin
ara¢ ve imkanlarindan ustalikla faydalanan Hitchcock, anlatmak istediklerini filmleriyle birlikte anlatabilen bir
yonetmendir. Filmlerindeki derin anlam ve gerilim unsurlar1 yonetmenin basariyla olusturdugu dgeler olarak kabul
edilebilir. Cesitli tekniklerle birlikte sinemasina deger katan {inlii yonetmen, sinema diinyasinda kalicilig1 yakalamig
yonetmenler arasindadir. Hitchcock, sinema kariyeri siiresince tam 53 film ¢ekmistir. Bu filmlerin 41 tanesinde
komeo (yonetmenin kendi filmlerinde basit rollerde kisa siireligine goriinmesidir.) olarak rol almigtir
(Karaosmanoglu, 2020, s.2). Filmlerini ¢ekerken A’dan Z’ye her detayini diisiinen ve ona gore yol ¢izen iinlii
yonetmen auteur bir yonetmen olarak da bilinmektedir. Filmlerini yaparken 6zgiin bakis agisindan ve rutinlerinden
vazgecmeyen linlii yonetmen, filmlerinde 6zgiinliigli basarili bir bicimde yakalamistir. Korku ve gerilim insanligin
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tarihinde her zaman var olan ve var olmaya devam edecek olgular olarak goriilebilir. Hitchcock bu iki kavrami
sinemasinin temeline oturtarak bu duygular1 basarili bir bigimde filmlerine yansitmistir. Seyircisinden reaksiyon
almay1 seven Hitchcock, ayni zamanda seyircisini diken iistiinde tutmayi da seven bir yonetmendir. Onun igin
masanin altindaki bomba bilgisi olduk¢a onemlidir ve seyircinin nefesini tutarak o bombanin ne zaman infilak
edecegini tedirginlikle beklemesi biiyiik 6nem tasimaktadir. Belki de bu bakis a¢is1 ve sinemasinda kullanmis oldugu
teknikler sayesinde Hitchcock, sinema diinyasinin vazgegilmez isimlerinden biri héline gelmistir. Korku ve gerilim
ustas1 olmasinin yam sira filmlerinde ask ve cinsellik gibi konulara da sik sik yer veren bir yonetmendir. Hitchcock
aski da cinselligi de yine korku ve gerilim gercevesi igerisinde ele almaktan ¢ekinmeyen bir yonetmendir. Ona gore
ask da cinsellik de belirli bir noktada korku ve gerilime hizmet etmelidir. Kadin-erkek iliskileri iizerinde duran ve bu
konulara siklikla yer veren Hitchcock’un yaptig1 her hareketinin, kullandig1 her bir taktik ve teknigin planl oldugu
sdylenebilir. Iste bu yiizden Alfred Hitchcock sinema diinyasinda anilmaya ve iizerine ¢alismalar yapilmaya deger
onemli bir yonetmen haline gelmistir.

METODOLOJI
Caliymanin Amaci ve Cevaplamak Istedigi Sorular

Bu calisma Alfred Hitchcock’u en dogru bigimde tanitmayi, filmografisini agiklamayi, auter yonlerine dokunmay1 ve
Alfred Hitchcock sinemasii tanimlamay1 amaglayan bir ¢aligmadir. Alfred Hitchcock kimdir, auteur yonetmen
kimdir, Hitchcock’un auteur yonleri nelerdir, filmografisi ve kurgu anlayisi nedir, filmlerinde korku ve gerilim
unsurlarini nasil ele almistir ve Hitchcock’un sinema diinyasindaki yeri nedir gibi sorulara yanit arayan ve bu
sorular1 cevaplamay1 amaglayan bir calisma olarak nitelendirilebilir.

Calismanin Onemi

Bu ¢aligma Alfred Hitchcock’u tanimak, sinemasini anlamlandirmak ve hayati hakkinda bilgi sahibi olmak agisindan
Onem arz edebilir. Sinema sanatina yaklagimini ve tutumunu 6grenmek, filmografisini kavramak ve auteur yonlerini
anlamak yoniinden de faydali olacagi diistiniilmektedir.

Yontem

Bu calismada elde edilen veriler literatiir tarama yontemiyle elde edilirken, ayn1 zamanda nitel arastirma yontemi
kullanilmistir. Nitel arastirmalar, inceledigi problematigi kendi baglaminda, yorumlayici bir yaklasimla inceler. Ayni
zamanda olay ve olgular1 degerlendirirken insanlarin onlara yiikledigi anlamlara odaklanir. Nitel aragtirmalar
genellikle 6zneldir ve arastirmacinin diisiince ve goriislerinden etkilenebilir (Baltaci, 2019, s.370). Ayrica bu
calismada fenomenolojik arastirma deseni kullanilmistir. Fenomenolojik aragtirma deseni, giinliik hayatta karsimiza
cikabilen olay, deneyim, algi veya durumlar gibi yabanci karsilamadigimiz veya tam anlamiyla bilmedigimiz farkli
olgular arastirir (Yildirnm&Simsek'ten aktaran Yalgin, 2022, s.217).

ALFRED HiTCHCOCK KiMDIiR?

Alfred Joseph Hitchcock, 13 Agustos 1899'da William ve Emma Jane Hitchcock'un iigiincli ve en kiigik gocugu
olarak Londra'da diinyaya gelmistir. Babasi meyve ithalatgisi ve kiimes hayvanlari saticisiydi. Sessiz bir ¢ocuk olan
Hitchcock, yaramazlik yaptigi i¢in babasi onu polis karakolundaki bir hiicrede 5 dakika kilitli tutmustur. Bu olay
Hitchcock 5 yasindayken yasanmistir (Karaosmanoglu, 2020, s.55-56). Hitchcock, Frangois Truffaut ile yaptigi
sOyleside bu olayr anlatmistir. Bes veya alti yaslarinda oldugunu sdyleyen Hitchcock, babasinin eline kisa bir not
tutusturarak onu karakola gonderdigini ve polis sefinin bu kagidi okuduktan sonra "Biz kotii cocuklara bdyle
yapariz" diyerek kendisini 5-10 dakikaliina hiicreye kapattigini sdylemistir. Ne i¢in cezalandirildigini hatirlamayan
Hitchcock, babasinin ona daima "Isik sagmayan kii¢ciik lambam" dediginden bahsetmistir. Hitchcock gocukluguyla
ilgili olarak uslu bir cocuk oldugunu ve aile toplantilarinda bir koseye ¢ekilerek saatlerce uslu bir sekilde oturdugunu
ifade etmistir. Ayrica olup bitenleri izledigi i¢in iyi bir gdzlemci olduguna deginen Hitchcock, hayal diinyas1 genis
fakat yalniz bir ¢ocuk oldugunu ve ¢ocuklugunda oyun oynamak igin tek bir arkadas bile bulamadigimi, kendi
oyunlarimi kesfederek tek bagina oyun oynadigini anlatmistir. Okula ¢ok kiigiik yasta verilen Hitchcock, Londra'da
Cizvit mezhebine bagli bir okula verilmistir. Cizvitlerin yaninda kaldigi donem igerisinde, kendisinde bir tiir
korkunun koklestigini sdyleyen Hitchcock, giinah olan bir seyi yapma endisesi olarak meydana gelen ahlak kokenli
bir korkudan bahsetmistir. Her daim bundan kaginmaya c¢alisan Hitchcock, bu durumun fiziksel korkudan
kaynaklandigini belirtirken, fiziksel cezadan da korktugunu dile getirmistir (Truffaut, 1987, s.24-25). Hitchcock'un,
Truffaut ile goriismesindeki bu sdyledikleri aslinda sinemasi igin biiyiik Onem tasiyan cilimleler olarak
degerlendirilebilir. Korku ve gerilim ustasi olarak bilinen Hitchcock'un, sinemasinda yogun olarak kullandigi bu iki
duyguyu daha diinyay1 yeni yeni tamimaya baslarken tattigi goriilmektedir. Cocuklugunda karsilasmis oldugu ve
zihnine yer eden bu duygularin Hitchcock'un sinemasini sekillendirdigi soylenebilir. Ayrica smifin basarili
Ogrencileri arasinda yer alan Hitchcock, hi¢ birinci olamadigmi fakat ikinciligi tattigini, genelde dordiincii veya
besinci oldugunu, bununla birlikte kendisini ¢ok dalgin bulduklarini soylemistir. Polis olmay1 higbir zaman
istemedigini ve bunu gururla dile getirdigini sdyleyen Hitchcock, Miihendislik ve Navigasyon okulunda mekanik,
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akustik, elektrik ve navigasyon lizerine egitim aldigindan bahsetmistir. Okul bittikten sonra ¢aligmasi gerektigini ve
bir telgraf sirketinde ise basladigin1 sdyleyen Hitchcock, bu donemde ayni1 zamanda Londra Universitesi’nde sanat
derslerine katilmistir. Telgraf sirketinde c¢alisirken elektrik kablolar1 konusunda uzmanlagtigini sdyleyen inlii
yonetmen, 19 yasina geldiginde sirketin teknik danisan1 olmustur (Truffaut, 1987, s.25). Yine Truffaut ile yaptig
sOyleside Hitchcock, sinemayla yillardan beri ilgilendigini ve gerek sinemaya gerekse sahneye miithis bir ilgisi ve
istegi oldugunu soylemistir. Tek basina sik sik gala gecelerine katilan Hitchcock, 16 yasindan itibaren sinema
dergileri okumaya baslamistir. Londra Universitesi’'nde sanat derslerine devam ederken, calistig1 sirket onu reklam
boliimiine transfer etmistir. Orada ¢izmek icin firsat buldugunu sdyleyen Hitchcock, elektrik kablosu reklamlari i¢in
cesitli dizayn cizimleri yaptigini, bu ¢alismalarinin sinemaya dogru ilk adimlari oldugunu ve ayni zamanda sinema
alanina kaymasinda biiyiik yardim sagladigini s6ylemistir (Truffaut, 1987, s.26).

Hitchcock, tarihler 2 Aralik 1926'y1 gosterdiginde kariyerinde 6nemli bir yeri olan, yardimei1 yonetmeni, isbirlikgisi,
yol arkadas1 ve sirdast olan Alma Reville ile evlenmistir. 7 Temmuz 1928 tarihinde ise Patricia adinda bir kizlar
diinyaya gelmistir. Hitchcock, izleyiciye gerilim, korku, ters sonlar ve bilinmez karanlik konular sunan bir yonetmen
olarak hizla {in kazanmaya baglamistir. 1929 yilinda Blackmail (Santaj) filmi, sesli ilk uzun metraj filmidir. 1948
yilinda ¢ekmis oldugu Rope (Oliim Karar1) filmi ise ilk renkli filmi olarak bilinmektedir. Hitchcock, meslektaslar1 ve
sinema diinyasindaki istekli yonetmenlerin uygulayabilecegi bir¢cok kamera ve kurgu tekniginin onciiliigiinii yapmis
bir yonetmendir. Iki Altin Kiire, sekiz Laurel Odiilii ve bes Yasam Boyu Basar1 Odiilii dahil olmak iizere bir¢ok
profesyonel odiiliin sahibi olmustur. En iyi yonetmen dalinda bes kez Akademi Odiili'ne aday gosterilen
Hitchcock'un, 1940 yilinda Rebecca adli filmi En lyi Film Oscar'in1 kazanmstir. Ayrica 1980 yilinda Kralige II.
Elizabeth tarafindan sovalyelik almistir. Unlii yonetmen ve gerilim ustas1 Alfred Hitchcock, takvim 29 Nisan 1980'i
gosterdiginde hayata gdzlerini yummustur (Isimsiz, 2024).

AUTEUR YONETMEN NEDiR?

Kolektif bir {iretimin sonucu olan sinema filmlerini sanat yapan faktorlerin neler oldugu, filmlerinin mucidinin ve
sanat¢isinin kim oldugu gibi sorular, sinemanin bir sanat olma yoluna girdigi ve bu yolda ilerledigi ilk yillardan beri
tartisilmakta ve konusulmaktadir. Film kuramlarindan en cok tartigilan yaklasimlardan olan auteur kuramin
temelinde sinemanin sanat olup olmadigi tartisilirken, filmin yaraticisinin kim oldugu tartismasi da giindeme
gelmektedir. Nasil ki tiim sanat dallarini sanat yapan ve onu ortaya ¢ikaran bir sanat¢isi varsa, sinemanin da sanat
olarak kabul edilebilmesi i¢in bir sanat¢inin olmasi gerekmektedir. Auteur kuram tam olarak bu noktada ortaya
cikmaktadir. Bu kuramda sinemanin derinlikli ve donanimli bir sanat oldugu, yonetmenin ise bu sanati ortaya ¢ikaran
yani yaratici olan sanat¢1 konumunda oldugunun alti ¢izilmektedir (Tugan, 2023, s.19).

Auteur yonetmenin tanimindan once “yonetmen” kelimesinin tanimini yapmak daha dogru olacaktir. Yonetmen, bir
cevirim senaryosunun goriintii sekline getirilmesini saglayacak tiim caligmalari ortaya koyan kisi olarak
tanimlanabilir. Bu tanimlama, yonetmen kelimesinin dar anlamdaki tanimi olarak sayilabilirken genis anlamli tanimi
ise sOyledir; Yonetmen, bir filmin yaratilmasi veya ortaya ¢ikarilmasi i¢in ¢alismakta olan senaryo yazari, sanat
yonetmeni, oyuncular, goriintii yonetmeni ve teknik calisanlar gibi ekip icerisinde bulunan kisilerin arasindaki
uyumu ve is birligini saglayan kisidir. Ayn1 zamanda yonetmen, bu kisilerin ¢alismalarin1 yoneten, yaratilmak
istenen filmin bir sanat yapit1 olarak ortaya cikarilmasindan mesul olan sanatci, bagka deyimle sinema sanatcisi
olarak tabir edilebilir (Ozon’den aktaran Yilmaz, 2020, s.643.). Auteur kuraminin ¢ikist Ikinci Diinya Savasi
sonrasina dek uzandigi bilinmektedir. Savas sonrasinda Fransiz sinemas1 gili¢ kaybederken ayni zamanda savas
donemi siiresince Fransa’da yasaklanmis olan Amerikan filmlerine karsi biiyiik bir ilgi olmustur. “Cahiers du
Cinema” Tiirk¢e’de Sinema Defterlerii olarak bilinen dergi gercevesinde ve Andre Bazin Onciiliigiinde bir araya
gelen, bir grup geng film elestirmeni, Hollywood filmleri i¢in yaptiklar1 degerlendirmelerle sinema diinyasina “yazar
yonetmen” terimini getirmislerdir. Bahsi gegen dergide yayimlanan metinlerin etkisiyle beraber “Yaratici
Yonetmenler” (Politique des auteurs) olarak isimlendirilen bir grup yonetmen, kendilerine has olan 6zgiin icerikteki
caligsmalar yapmaya baglamislardir. Bu siirecte Fransiz Yeni Dalga akiminin temelleri de atilmistir. Andrew Sarris’in
sOylemiyle, auteur kurami bu baglamda ortaya ¢ikan ve geng yazarlar dnciiliiglinde gelistirilmis olan bir kuramdir.
Buna gore, ortaya ¢ikarilmak istenen bir filmin biitiin yapim siirecinde en énemli ve en belirleyici rolii oynayan kisi
yonetmendir (Yilmaz, 2020, s.643-644).

Auteur kavraminin sinemasal boyutunu tam manasiyla ¢izmeye ve olusturmaya calisan kisi Truffaut olmustur.
Truffaut, "Cahiers du cinema"nin 1955 yilindaki Nisan sayisinda "Ali Baba et la Politique des Auteurs (Ali Baba ve
Yaratict Yonetmenler Politikas1)" bagligi dnciiliigiinde yayinladigi bir makale ile auteur'iin bir kavram olarak sinema
icerisinde bulunmasim saglamistir. Truffaut yayinladigi bu ¢aligmasinda “Ali Baba et les 40 Voleurs (Ali Baba ve
Kirk Haramiler, Jacques Becker, 1954)” filmi lizerinden Jacques Becker'i senaryoyu tek basina yazmamasina ragmen
bir yonetmen olarak filme kattig1 agirligi ile gostermeye ¢alismis ve onu bir auteur yonetmen olarak nitelendirmistir.
Truffaut, Fransiz sinemasindaki ¢ogu elitist ve taklitci kriteri elestirerek, bu anlayisin aleyhine Cinema d'auteur, yani
Auteur Sinema goriisiinii yerlestirmistir (Tugan, 2023, s.20).

698 ASR journal Year 2025, Vol:10, Issue:6 (DECEMBER)



Academic Social Resources Journal Open Access Refereed & Indexed & Journal

Kisaca toparlayacak olursak, auteur kuramina gore yonetmen de edebiyatgilarin kalemini kullandigi 6zgiirliikte
kamerasina yaklasmali ve ayni Ozgiirliikte kamerasinin kullanmalidir. italyan Yeni Gergekgilik Akini'ndan
etkilenerek meydana gelen bu yaklasimda yonetmen, film yapim siirecinde auteur (yazar) figiir olmali ve Oyle
degerlendirilmelidir. Nasil ki bir yazar kalemi, bir ressam fir¢ay1 6zgiirce kullaniyorsa, auteur kurama goére yonetmen
de kameray1 ayn1 6zgiirlilkkte kullanabilmelidir. Ayrica yonetmen alicty1 da ayni 6zgiirliikte kullanabilmelidir. Bu
"kamera kalem" anlayisi sinemanin kendine has anlat1 diline, sinemanin da bir dile sahip oldugu ve bunu tipk: diger
disiplinlerde oldugu gibi 6zgiirce kullanmasi1 gerektigine deginmektedir. Auteur kurama gore yonetmen yalnizca bir
filmi sahneye tasiyan degil ayn1 zamanda ona kisiligini ve tarzini yansitan, filmi yaratan kisidir (Ugur, 2017, s.230).

BiR AUTEUR YONETMEN OLARAK HITCHCOCK

Hitchcock, sinema kariyeri siiresince tam anlamiyla gergek bir auteur yonetmen olarak kabul edilir. Genellikle ayn1
ekiple ¢alisan Hitchcock'un filmleri ve tarzi her zaman ayricalikli olarak bilinmektedir. Hitchcock filmlerinin
kontroliinii daima elinde tutan bir yonetmendir ve filmlerinin en sonda nasil gériinecegine dair agik bir tutumu vardir.
Hitchcock'un ¢ogu filminde ayni oyunculara rol vermesi, filmlerine essiz bir tutarlilik katmistir. James Stewart, Cary
Grant, Grace Kelly, Ingrid Bergman gibi tinlii oyuncular uzun siire Hitchcock ile birlikte ¢alisan oyunculardir.
Yonetmenin kendi tarzin1 olusturmasinda yalnizca oyuncularin katkisi olmamistir. Ayni zamanda sinematograf
Leonard J. South Hitchcock’la beraber tam 14 filmde ¢alismis ve Amerikali besteci Bernard Herrmann, Hitchcock'un
en onemli filmleri arasinda olan Oliim Korkusu (Vertigo), Sapik (Psycho) ve Gizli Teskilat (North by Northwest)
filmlerinde miizikleriyle yonetmene biiyiik katkida bulunmustur. Unlii yonetmen ekibini stiidyodan stiidyoya
tagiyarak, calisma hayatinda ve yaptigi islerde uzun yillar siiren tutarlilik ve tarzini korumayi basarmistir
(Karaosmanoglu, 2020, s.50). Dogaclama ve bir filmi dagitim becerisi auteur bir yonetmenin esas tarzidir. Yaratict
bir yénetmenin en 6nem arz eden 6zelliklerinin basinda 6nceden yazilmis olan bir senaryoyu tipa tip uygulamamasi
yer alabilir. Ayrica bu tiir yonetmenler prodiiksyonu, prodiiksiyon 6ncesi unsurlardan daha ¢ok énemserler. Bunun
sebebi ise filmi diledikleri gibi degistirip sekillendirmeleridir. Hitchcock'un filmlerinden Vertigo (Oliim Korkusu) ve
Psycho (Sapik) gibi birgok filmi karakterlerin psikolojik sorunlar {izerinde durmaktadir. Hitchcock filmlerinde gii¢
ve iktidar ¢ogunlukla cinsellikle beraber vurgulanmaktadir. Ayrica Hitchcock filmlerinde bastan c¢ikarici kadin
modeli de genelde soguk ve sarigindir. Bu kadin karakterler filmlerde énemli bir yere sahip karakterlerdir. Unlii
yonetmen cinayet ve gerilim dykiilerinde sarisin kadin kahramanlar tercih etmesinin sebebi olarak onlarin en uygun
kurban karakterler oldugunu belirtirken onlar1 ayak izlerini koruyan ilk kara benzettigini ifade etmistir
(Karaosmanoglu, 2020, s.50-51-53).

Hitchcock’un Oliim Korkusu ve Sapik filmlerinde ydnetmenin auteur bir yonetmen oldugunu kanitlayan yonlerden
biri olarak mimari yonden se¢ilmis ve benzerlik tasiyan mekanlar 6rnek verilebilir. Oliim Korkusu filminde John i¢in
“sizofreni mi?” diye siiphede kalinan sahnenin gectigi mekan olan otelin uzun merdivenleri, Sapik filmindeki
Norman ve annesinin yasadigi evin uzun merdivenlerine benzerlik gdstermektedir (Ozer, 2018, s.70). Bu da
Hitchcock’un kendine has bir tarza sahip oldugunun ve filmlerinde kullandig1 6gelerin birbiriyle benzerlik tagidiginin
bir gdstergesi olabilir. Bir Hitchcock filminde, bir kap1 kolu ya da bir dizi anahtar bir gerilim anini veya psikolojik
kirilmay1 harekete geciren pek ¢ok “fetis nesneden” yalnizca bir tanesi olarak diisiiniilebilir. Ornegin Arka Pencere
(Rear Window) filminde bir pencere evin veya apartmanin i¢ini aydinlatirken, ayn1 zamanda filmin bas kahramani
olan Jeff’i rontgencilige tesvik eder. Ayrica Hitchcock, Truffaut ile yapmis oldugu sodyleside, bir dykii anlatmak i¢in
sinemanin kendi dilini kullandigini, anlatmak istediklerini diyalog yerine goriintiilerle aktardigini belirtmektedir. Bu
nedenle iinli yonetmene gore bir senaryo yazarinin herhangi bir zorluk ile karsi karsiya kaldig1 zaman bunun bir dizi
diyalog ile ¢ozebilecegini diisiinmesi, yapabilecegi en biiyiik ayiplardan bir tanesidir. Diyalog, oykiiyii gozleriyle
anlatan insanlarin agzindan ¢ikan, diger tiim seslerin arasinda Oylece duran herhangi bir ses olmalidir. Alfred
Hitchcock, kendine ait {islubu ile sinemanin auteur yonetmenlerinden kabul edilmektedir ve filmlerinde mimari
tasarimlara da Onem vermektedir. Bu 06zelliginin ise ge¢misinde set tasarimcisi olarak c¢aligmasindan geldigi
bilinmektedir (Karabeg, 2024, s.48). Hitchcock’un filmlerini kendine has bir tarzla sinema diinyasina katmasi auteur
bir yonetmen oldugunun bir gostergesi olabilirken, aym1 zamanda filmlerinde kullandig1 Ggelerin birbirleriyle
benzerlik gdstermesi bunun bir kaniti olabilir.

HiTCHCOCK’UN FILMOGRAFISi

Alfred Hitchcock’un filmografisi, yonetmenin baslangicindan itibaren sinema diinyasina katmis oldugu yenilikleri
gormek ve sinema dilini kavramak yoniinden 6nem arz etmektedir. Karakter yaratmak, yarattigi karakter tizerinden
gerilimi olusturmak ve bu gerilimi kurgulamak, seyircinin rontgenci konumundayken segmis oldugu karakteri siirekli
degistirmesi veya degistirmek zorunda kalmasi Hitchcock sinemasinin en belirgin ve ana 6geleri olarak karsimiza
cikmaktadir. Sugu olmayan bir karakterin sugsuzlugunu kanitlama c¢abasi veya suglu olan bir karakterle seyircinin
kurmus oldugu yakin iligki, Hitchcock sinemasindaki psikanalitik yogunlugu ispatlayan dgelerdendir. Hitchcock’un
sinemanin sessiz yillarindan baslayan filmografisi sinema tarihi agisindan da olduk¢a degerlidir. Ciinkii bu filmografi
sinema tarihinin gidisat1 hakkinda da fikir vermekte ve Hitchcock’un Ingiltere’den ABD’ye uzanan yolculugunun da
yol haritasini belirlemektedir (Mater Utku, 2010, s.17). Hitchcock filmleri gerilim tiiriiniin en iyi 6rnekleri arasinda
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yer alan filmler olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Yonetmenin filmlerinin 6nem arz eden taraflarindan biri de
Hitchcock'un gergekgiligi ve gerilim/heyecan seviyesini ustaca ayarlayip akiciligi saglamasidir. Ayrica hitchcock
filmografisi yalnizca diyaloglar1 ve derin psikolojisi ile izleyiciyi etkilemekle kalmayip ayni zamanda reaksiyon ve
idealizasyon yoniinden 6nemlidir. Diinyay:1 siyah ve beyaz olarak ayirmayan Hitchcock'un filmlerindeki karakterlerin
bazi olumsuz hatta kotii taraflart bulunmaktadir. Kétiiliikle arasinda hem toplumsal hem de geleneksel deger
normlar1 vardir. Film boyunca suglanan karakterler bu sugluluktan tam manasiyla kurtulmamaktadirlar. Adli olarak
bu sucluluk hali bitse bile vicdani agidan sugluluk devam etmektedir. Filmlerin ana konusu hayatin normal akisi ve
gidisati ile birlikte gelisen kaostur. Filmler cogunlukla siradan ve bilindik olaylarla baglamaktadir. Filmin kahramant
ansizin ve hazirliksiz bir sekilde olaylarin i¢ine girerken hem fiziksel hem de psikolojik agidan caresizce savrulup
durmaktadirlar. Hitchcock'un sinemasinda katillerin cezalandirilmasi genellikle adalet aracilifiyla olmaktadir. Bu
durum diizen ve aklin zaferi anlamina gelmemektedir. Ciinkii akil disi olaylara maruz kalinca, akil ve mantigin
onemi tekrardan Ol¢iiliip kanitlanmis olmaktadir. Sapik filminde en 6nemli ve insani iliskilerden olan anne-ogul
iliskisi bile yOnetmenin araciligi ve istegi ile Oldiiriicii bir unsur olarak goriilmektedir. Ayrica Hitchcock
filmlerindeki kaos ile diizen arasindaki ince ¢izgi, delilik ve dahilik arasindaki sinir gibidir (Dirim'den aktaran
Karaosmanoglu, 2020, s.57).

1920’ler
1. Haz Bahgesi (The Pleasure Garden)- (1925)
2. Dag Kartali (The Mountain Eagle)- (1926) (Kayip film)
3. Kirac1 (The Lodger: A Story of the London Fog)- (1927)
4. Yokus Asagi (Downhill)- (1927)
5. Halka (The Ring)- (1927)
6. Sampanya (Champagne)- (1928)
7. Kolay Erdem (Easy Virtue)- (1928)
8. Cift¢cinin Karisi (The Farmer’s Wife)- (1928)
9. Manxli Adam (The Manxman)- (1929)
10. Santaj (Blackmail)- (1929)
1930’1ar
11. Juno ve Paycock (Juno and the Paycock)- (1930)
12. Cinayet! (Murder!)- (1930)
13. Deri Oyunu (The Skin Game)- (1931)
14. Zengin ve Garip (Rich and Strange)- (1931)
15. Numara On Yedi (Number Seventeen)- (1932)
16. Viyana Valsleri (Waltzes from Vienna)- (1934)
17. Cok Sey Bilen Adam (The Man Who Knew Too Much)- (1934)
18. 39 Basamak (The 39 Steps)- (1935)
19. Gizli Ajan (Secret Agent)- (1936)
20. Sabotaj (Sabotage)- (1936)
21. Geng ve Masum (Young and Innocent)- (1937)
22. Kaybolan Kadin (The Lady Vanishes)- (1938)
23. Jamaika Hani (Jamaica Inn)- (1939)
1940’1ar
24. Rebecca- (1940)
25. Yabanci Muhabir (Foreign Correspondent)- (1940)
26. Bay ve Bayan Smith (Mr. & Mrs. Smith)- (1941)
27. Kusku (Suspicion)- (1941)
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28. Sabotajci1 (Saboteur)- (1942)
29. Bir Golgenin Pesinde (Shadow of a Doubt)- (1943)
30. Can Kurtaran Sandali (Lifeboat)- (1944)
31. Aska Dair (Spellbound)- (1945)
32. Asktan da Ustiin (Notorious)- (1946)
33. Paradin Davasi (The Paradine Case)- (1947)
34. Ip (Rope)- (1948)
35. Kapri Asiklar1 (Under Capricorn)- (1949)
1950’1er
36. Sahne Korkusu (Stage Fright)- (1950)
37. Trendeki Yabancilar (Strangers on a Train)- (1951)
38. itiraf Ediyorum (I Confess)- (1953)
39. Cinayet Var (Dial M for Murder)- (1954)
40. Arka Pencere (Rear Window)- (1954)
41. Hirsiz Kimin I¢in Calar? (To Catch a Thief)- (1955)
42. Harry’nin Derdine Bak (The Trouble with Harry)- (1955)
43. Cok Sey Bilen Adam (The Man Who Knew Too Much)- (1956) (1934 yapiminin yeniden ¢evrimi.)
44. Yanlis Adam (The Wrong Man)- (1956)
45. Oliim Korkusu (Vertigo)- (1958)
46. Gizli Teskilat (North by Northwest)- (1959)
1960’1ar
47. Sapik (Psycho)- (1960)
48. Kuslar (The Birds)- (1963)
49. Marnie- (1964)
50. Yirtik Perde (Torn Curtain)- (1966)
51. Topaz- (1969)
1970’ler
52. Cilgilik (Frenzy)- (1972)
53. Aile Komplosu (Family Plot)- (1976).
HITCHCOCK’UN KURGU ANLAYISI

Fransizca kdkenli olan kurgu/montaj kelimesi kurmaca anlamina gelmektedir. Pargalarin bir araya getirilerek yeni bir
biitiin ve anlam olusturmanin sinemasal ve mimari yolu bulunmaktadir. Montaj kavraminin bu yolunu Eisenstein,
1938’de kaleme aldigi “Montage and Architecture™ adli makalesinde anlatmistir. Bunlardan birincisi sinemasal
yoldur. Izleyici bu yolda, bir grup esya arasinda aklindan hayali bir yolu takip eder ve bunu yaparken gériintii
izleyicinin oniine geger. Yani izleyici sabittir. Ikinci yol ise mimari yol olarak bilinir. Mimari yolda izleyici,
dikkatlice diizenlenmis, kendi hisleri ile inceleyebildigi goriintiiler arasinda hareket eder (Besisik’tan aktaran
Karabeg, 2024, s.24). Sinemada kurgu/montaj teknigi iki ana baslik altinda incelenebilir. Bu basliklardan ilki yan
yana durmalar (juxtaposition), ikincisi ise iist iiste Ortligmeler (superposition)’dir.

Yana durma (juxtaposition), birbirinden bagimsiz iki goriintliniin yan yana getirilmesi demektir. Yan yana durma,
ayni kadraj igerisinde de olabilecegi gibi art arda gelen kadrajlar ile de yapilabilir. Fakat goriintiiler bagimsizliklarini
korurlar. Bu montaj teknigi ile art arda veya yan yana gelen goriintiiler arasinda bir anlam iliskisi kurmak olanaklidir.
Goriintiiler arasinda kontrast olusturmak, karsilagtirmak, benzerlik iligkisi kurmak ve detaylandirmak gibi amaglar
karsilayan bu teknikle filmin anlam katmani derinlesmekte ve g¢ogalmaktadir. Yan yana durma teknigine Lev
Kulesov’un deneyi drnek verilebilir. Uste drtiisme (superposition) tekniginde ise ayni kadrajda iki farkli goriintii iist
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iiste getirilir. Iki goriintii bagimsizliklarini korurken ortiistiikleri anda bunlardan bagimsiz ayr1 bir anlam ortaya ¢ikar.
Yonetmen olusan bu iigiincii katmanda filme dair bir mesaj1 seyirciye aktarmak isteyebilir. Bu teknige 6rnek olarak
Hitchcock™un Sapik filmi 6rnek verilebilir. Dus sahnesinde 6len Marion karakterinin gozleri kiivet deliginden akan
su goriintiisii ile ortiigiirken, son sahnede Norman karakterinin goriintiisii annesinin iskelet goriintiisiiyle ortiismiistiir.
Yonetmen bu goriintiileri birbirine baglayarak farkli ve iiclincii bir anlam ortaya ¢ikarmayi amaglamistir (Karabeg,
2024, s.25-26). Ayn1 zamanda Hitchcock'un kurgu anlayisin1 anlamak igin "Arka Pencere" filminin final sahnesine
de bakilabilir. Filmin finalinde, cinayeti tahmin ederek ¢oziime kavusturmayir amaglayan ve bunun igin ¢abalayan
baskahramanimiz Jeffries (James Steawart), bacagi algida oldugundan dolay: tekerlekli sandalyeye mahkiimdur ve
sevgilisi Lisa (Grace Kelly) ile birlikte cinayeti aciga kavusturmak icin ugrasmaktadirlar. Katilin evde olmadig1 bir
saat diliminde Lisa gizlice katilin evine girer. Fakat katil beklenmedik bir bicimde eve doner ve Lisa katil ile
bogusmak zorunda kalir. Olan biteni kendi dairesinin penceresinden izleyen Jeffries, panikle polisleri arar. Katil o
esnada Jeffries't goriir ve kendisini agiga cikaranin o oldugunu anlayarak yanina gider. Katil Jeffries'in dairesine
girdiginde tekerlekli sandalyesinde caresizce oturan Jeffries, zaman kazanmak adina katilin goziine flas patlatir.
Katilin Jeffries'n yanima gittigi sahne Eiseinstein’ct kurguyla olusturulmustur. Bas kahramanimmiz fotograf
makinesinin flasin1 kendini korumak amaciyla hizli bir bicimde patlatmaya basladigi zaman ser-beyaz 151k pembemsi
bir renge evrilerek katilin gormesine engel olur. Bu sahnenin bu denli etkili bir sahne olmasinin temel nedeni
kurgudur. Adeta bir silah1 andiran ve ardi ardina patlayan flaslar, rontgencinin ¢ekimleri, katilin patlayan flasa karsi
olan tepkisini gosteren yliz ¢ekimleri ardisik olarak diizenlenmis ve etkili bir sahne héline getirilmistir (Macit, 2007,
s. 85-86).

Alfred Hitchcock, sinemayla goriineni, akla uygun olmayanin altindakileri kesfeden bir sinema ortaya ¢ikarmistir.
Hitchcock, filmlerinde icerikten ziyade igerigin nasil anlatildig: iizerinde durmaktadir. Unlii yonetmene gore saf
sinema konu ya da konusan insanlar degildir, konunun gorsel dile nasil ¢evrildigidir. Ayrica Hitchcock filmlerinde
stirekli ayni, tek bir kurgu ¢esidi ya da kamera ag1 teknigi tercih etmez. Teknigini, planini, mekanin uyarladigi kitap
yahut oyun her ne olursa olsun kendi film diline ¢evirerek gorsellikle anlama hizmet edecek duruma getirir. Bir
mekan veya kesme gelisigiizel kurgulanmis veya tesadiifi degildir. Ayrica dogaglama bulunmaz. Film, sete
gecilmeden dnce Hitchcock’un kafasinda tamamlanmistir. Ayrica Hitchcock ¢ekim senaryosuna ve dekupaja oldukca
onem veren, bu konularda titizlik gosteren bir ydnetmendir (Ozer, 2018, s.51-54-55). Aym zamanda Hitchcock,
kurgucunun film {izerinde degil kagit {izerinde ¢alistigim dile getirmistir (Gottlieb’dan aktaran Ozer, 2018, s. 55).

Auteur bir yonetmen olan Hitchcock, sade bir anlatim ve hiza dayali Amerikan mizah gelenegine referans
yapmayarak kendine has sdylem ve dilini gelistirmekte ve uygulamaktadir. Oldukg¢a basarili komedi oyunculariyla
beraber ¢aligmasina ragmen metinler Hitchcock'un istegi dogrultusunda, onun dil ve anlami {izerine yapilmaktadir.
Sahneleri oldukga etkili bir kurgu ile ¢ekmektedir ve oyuncular kendi jest mimikleriyle degil Hitchcock'un yarattig
anlam iizerine yeteneklerini sergilemektedirler. Komedi dilinde bile kendi anlamini hissettiren ve vurgulayan
Hitchcock, komediyle gerilimi basarili bir bicimde birlestirerek seyircide ayn1 zamanda komedi filmi izliyor etkisini
de olusturmay1 basarmustir (Biiker'den aktaran Karaosmanoglu, 2020, s.55).

Hitchcock’un birgok filmi kurgu asamasinda degisiklik yasamistir. “Oldiiren Hatiralar” filminde uzun bir sekans
timilyle filmden ¢ikarilmistir. Bunun yani sira basrollerini Cary Grant ve Joan Fontaine’in oynadigi “Siiphe”
filminde ise izleyicinin Cary Grant’1 acimasiz bir katil konumunda gbrmeyi istemeyecegi diisiincesi ile filmin
yapimci firmasi olan RKO’nun yetkilileri filmin yeniden kurgulanmasim ve sonunun degistirilmesini istemislerdir.
Bu istek sonucu film kesilmistir fakat o kadar fazla kesim yapilmistir ki film elli dakikaya kadar diigmiistiir.
Hitchcock ile yapimcilarin arasinda gegen uzun pazarliklar sonucunda film son héliyle yani degistirilmis haliyle
gosterime girmistir. Bu olay neticesinde, ¢ekimlerde acimasiz bir katil olan Cary Grant, kurgu siirecinde masum bir
adama doniistiiriilmiistiir (Senyapili’dan aktaran Ozer, 2006, s.55-56).

HiTCHCOCK FILMLERINDE KORKU VE GERILiM UNSURLARI

Gerilim ve korku kavramlari birbirine benzer kavramlardir ve kullanim agisindan da yakinlik gostermektedirler.
Fakat iki kavram da igerik acisindan 6nemli farklar barindirmaktadir. Gerilim, genel olarak temponun artmasi ile
izleyicide olusturulan merak ve kaygi ile meydana gelmektedir. Korku ise gorsel ya da farkli ogelerle birlikte
korkutmanin yaninda izleyiciyi bir siirpriz ile birlikte aniden sasirmay1 hedeflemektedir (Bolat, 2018, s.44). Alfred
Hitchcock, insanin i¢ diinyasini ve insan psikolojisini anlama kabiliyetiyle oldukca basarili bir yonetmendir. Bu
yetenegini gerilim olusturma konusunda basarili bir bi¢imde kullanmaktadir. Filmlerinde kisideki bilingalt1 korkulari
belirleyip bu korkularin giin yiiziine ¢ikmasini akici bir big¢imde saglamaktadir. Gerilim filmlerinin 6zelliklerinden
biri belki de en temel olani rahatsizik kaynagi olmalaridir ve Hitchcock'un filmlerinde bu durum
gozlemlenebilmektedir. Bahsi gecen rahatsizlik aslinda siradanlasmis yasamin degerlendirilip yasam felsefesinin
gozden gecirilmesine olanak tanimaktadir. Cogu seyirci Hitchcock'un filmlerini déhiyane bulmakla beraber ayni
zamanda filmlerin agizlarinda tiksindirici bir tat biraktiklarini da belirtmislerdir. Bunu nedenlerinden biri de
filmlerde ortaya ¢ikan gerilim ve mevcut diizenin alt {ist olmas1 durumunun gergek hayatta da karsilik bulmasidir.
Ayrica Hitchcock, ozellikle gerilim sahnelerinde oldukca detayci davranarak seyircisinde farkli bir rahatsizlik
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uyandirmaktadir (Wood'dan aktaran Karaosmanoglu, 2020, s.54). Gerilim dozunun hangi sahnede ne derecede
olmasi gerektigi ve oyuncu-sahne baglamindaki diizeyi seyircide olusacak etki ag¢isindan onemlidir. Seyircideki etki
ile gerilim dozu ayn1 orantida gelisim gostermelidir. Bu durum filmin akicilig1 ve biitiinliigii ile direkt olarak ilgilidir
(Nutku'dan aktaran Karaosmanoglu, 2020, s.54). Hitchcock filmleri seyirciye olabildigince aci ¢ektirmek ilkesini
benimseyen ve bu ilkeyi uygulayan filmlerdir. Ayrica {inlii yonetmen izleyicide her an takip edilme ve birileri
tarafindan rontgenlendigi duygusunu basarili bir bi¢imde ortaya koymaktadir. Bu 6zelligiyle birlikte de Hitchcock 6n
plana ¢ikan yonetmenler arasinda bulunmaktadir (Kaking'tan aktaran Karaosmanoglu, 2020, s.54). Sinema filmi
uzmanlarina goére film diinyasinin ilk asrinda Hitchcock ile kiyaslanabilecek bir yonetmen yoktur. Hitchcock elli yili
askin sinema kariyerinde yapmis oldugu filmlerin en kii¢iik detayinda bile kontrolii elinde tutmus ve neredeyse
filmlerinin her karesine kendi damgasini vurmay1 basarmistir. Hitchcock'un i¢ diinyasi ve zihnindeki kurgu gerek
sahneleri gerek de rolleri en ince detayina kadar filmlerine yansitmasinda fayda saglamistir. Aktorlerin hangi tonda,
hangi kamera acisiyla, bas hareketlerinden durus ve davraniglarina kisacasi tepeden tirnaga kadar biitiin detaylar
Hitchcock tarafindan onceden hazirlanmakta ve zamani geldiginde beyaz perdeye yansitilmaktadir (Wood'dan
aktaran Karaosmanoglu, 2020, s.54-55). Hitchcock'un en ince detay:1 bile kontrolii altina almasi, oyuncularin ise
aksine, kendi istekleri dogrultusunda ve iglerinden geldigi gibi rol yapma konusunda istekli olmasi, bazi sorunlar
yasanmasina neden olsa da oyuncular Hitchcock'un yonlendirmeleriyle hareket etmislerdir. Bu nedenle bazi
oyuncular bazi sahnelerde iyi bir performans gosteremediklerini sdylemislerdir (Kaking'tan aktaran Karaosmanoglu,
2020, s.55). Hem isitsel hem gorsel biitiin malzemeler yonetmene gore birer gerilim unsuru olabilmektedir.
Sahnelerdeki belirsiz sozler veya kelimeler bile belirli bir isleve sahiptirler ve bir amaca hizmet edebilmektedirler.
Hitchcock igin malzemenin niteliginden ¢ok seyircide gerilim olusturup olusturmayacagi 6nemlidir. Bu malzemeler
ip, telefon hatta bir kibrit kutusu bile olabilmekte ve yeri ve zamani gelince bir yapboz parcasi gibi biiyiik resimde
kendisini gosterebilmektedir (Ozer'den aktaran Karaosmanoglu, 2020, s.55). Hitchcock korku, gerilim ve fantastik
Ogelerle siisledigi filmlerinde aralara sinsi ve zeki espriler kattigi stilini kariyeri boyunca devam ettirmistir. Gerilim
filmlerinin ustasi olan Hitchcock, gizemli mizah anlayisinin yaninda, anlatim ve teknik yonden uygulamis oldugu
yenilikleriyle de kendine 6zgii bir film bi¢imi de ortaya koymustur. Gerilim unsuru Hitchcock filmlerinin ana
malzemesi olup, filmden yayilan tedirginlik ve korku yavas yavas salonu ve izleyicinin igini doldurmaktadir. Ustelik
bu durumu seyirci de net bir sekilde hissetmektedir. Gerilimi kisa siireli, yliksek dozda ve korkutma seviyesinde
tutmak, Hitchcock i¢in bir anlam ifade etmemektedir. Onun filmlerinde seyirci uzun siire tedirginlik icinde
beklemelidir (Dorsay'dan aktaran Bolat, 2018, s.47). Yani Hitchcock filmlerinde filmle beraber baslayan gerilim,
tedirginlik ve korku film boyunca devam etmelidir. Hitchcock'a gore gerilim, filmin vazgecilmez bir parcasidir.
"Korku, masanin altinda duran bombanin aniden patlamasi anlamina gelir. Gerilim ise masanin altinda bir bomba
oldugunu bilmektir." Hitchcock filmlerini yaparken usta bir sekilde oriip kurgulamakta gereksiz ayrintilara
girmemektedir (Bolat, 2018, s.47).

Bir gerilim filminin Hitchcock imzas1 tagiyip tasimadigini anlamanin dort ayr yolu vardir;

1. Hitchcock filmlerini seyircinin korkularmi yansitmak ve giin yiiziine ¢ikarmak amaciyla ¢gekmektedir. Yonetmenin
filmlerindeki gerilim olduk¢a kuvvetlidir. Bunun sebebi ise gerilimin yapisal ve karakter odakli olup gergeklikle
anlatilan diinyanin arasindaki ¢izgiyi belirsizlestirmesidir. Bununla beraber Hitchcock, izleyiciyi kendi kisiliginin
icine ¢eken ve insanin dogasinda bulunan sapkinliklar kesfetmeyi amaclayan bir yonetmendir.

2. Hitchcock'un filmleri bizzat Hitchcock'un kendisinin en biiyilk korkulariyla basa ¢ikmasini saglamaktadir.
Hitchcock bu durumu su sozlerle belirtmistir; "Korkularimdan kurtulmanin tek yolu onlar hakkinda filmler
yapmaktir."

3. Hitchcock filmleri, izlediginizi bilmektir. Unlii yonetmen gdzetlemeyi neredeyse obsesif bir bigimde filmlerine
dahil etmistir. Yonetmenin Arka Pencere filmi bu 6zelligin zirve noktasini temsil eden bir filmdir.

4. Hitchcock kullandig1 her seyi yoneten bir ustadir. Filmlerindeki ses, kesme, ekran, fotograf gibi her seye hakim
olmakla kalmayip ayni zamanda bu unsurlar1 gerilim olusturmada bir enstriiman olarak degerlendirmektedir. Gerilim
unsuru Hitchcock filmlerinin ana noktas1 ve mantigidir. Detaylar vurgulayarak, seyirciyi filmin i¢ine dogru ¢ekerek,
eylemi yapboz pargalarina ayirarak ve algilanan olaylarin psikolojik taraflarin1 sakince agiga ¢ikararak gerilim ve
heyecani biiyiik bir basari ile artirmaktadir (Aktaran Karaosmanoglu, 2020, s.71).

HIiTCHCOCK’UN SINEMA DUNYASI

Hitchcock, sinema diinyasina birgok yenilik getiren bir yonetmen olarak kabul edilebilir. Hitchcock "Adalet"
kavramini alaya alan bir yonetmendir. Ona gore polisler ve diger giivenlik giicleri daima yanlis yerde bulunmakta ve
yanlis yerlerde iz siirmektedirler. Yine giivenlik giicleri olaylara vaktinde yetisemezler ve ise yaramazlardir. Bu
nedenle de giliven vermezler. Hitchcock'a gore mevcut sorunlar kahramanlar veya insanlar tarafindan ¢oziime
kavusturulmaktadir. Bu durumda da giivenlik giicleri gereksiz olarak goriilmekte ve filmlere dyle yansitilmaktadir
(Bolat, 2018, s.45). Ayrica Hitchcock, kendi sinema sanatinda mantig1r geri plana atmaktadir. Mantigin sikici
oldugunu ve sanat ile mantigm bir arada bulunmalarina liizum olmadig1 goriisiinde olan bir yonetmendir (Ozer, 2018,
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s.56). Hitchcock, insan psikolojisini oldukg¢a iyi bir bigimde analizleyebilen bir yonetmendir ve bunu bir gerilim
unsuru olarak filmlerine yansitmaktadir. Insanlarm bilingaltinda bulunan korkular1 giin yiiziine ¢ikaran Hitchcock, bu
korkularin iizerine dogru gitmektedir (Bolat, 2018, s.46). Hitchcock filmlerinde seyircinin kahramanlarla
0zdeslesmesini istemekte ve hatta izleyiciyi bunun i¢in zorlamaktadir. Hitchcock'un kullandigi goriis agisi ¢ekimleri
0zdeslesmeyi saglarken sadece bununla yetinmeyerek yildiz oyuncular ile birlikte 6zdeslesmeyi artirmaktadir
(Biiker'den aktaran Bolat, 2018, s.47). Hitchcock i¢in seyircinin karakterlerle 6zdeslesmesinin énemli olmasinin
sebebi filmin izleyici iizerindeki etkisini artirmak istemesidir. Dolayisiyla filmlerinde izleyiciyi oyuncularla
Ozdeslestirerek onlar1 filmin igine ¢cekmeyi basarir (Bolat, 2018, s.47). Hitchcock, yonetmen olmasina ragmen
perdede kendisini goOstermeyi seven bir yoOnetmendir. Her filminde kadrajin kiyisindan koésesinden kendini
gostermistir. Bu hareketiyle meshur olan Hitchcock'un saka olarak baslayan bu gelenegi daha sonrasinda bir soruna
doniigmiistiir. Bu sorun ise izleyicinin film basladigi andan itibaren Hitchcock'un nerede goriinecegini yakalama
cabasi icine girmesiyle filme odaklanamamasidir. Bu durum karsisinda Hitchcock yeni bir yola basvurmustur.
Filmlerde goériinmekten vazgegmeyen iinlii yonetmen, filmlerin basinda bir yerde, seyircinin kendisini gorebilecegi
ve kagirmayacagi bir sekilde goriinmeye baslamistir. Hemen her mecrada oldugu gibi sinema diinyasinda da bazi
kisiler kendilerinin reklamini yapmaktadirlar ve bu alanda Hitchcock oldukea ileridedir. Filmlerinin hepsinde Alfred
Hitchcock adi filmin adinin iistiinde ve dncesinde yazilmaktadir. Ozellikle televizyon dizilerinde seyirci, Hitchcock'u
oyunculardan daha ¢ok tanimakta ve bilmektedir. Hitchcock'un filmlerinde isminin yan1 sira kendini de gostermesi
filmlere katki saglayan unsurlardandir ve Hitchcock kendini gdstererek seyirciye ben hep filmimleyim mesajini
vermektedir (Bolat, 2018, s.47-48). Tiim bu etmenler géz 6niine alindiginda Hitchcock'un film yaparken ne kadar
haz aldigi, filmlerini biiyiik bir ask ve istekle ¢ektigi sdylenebilir. En ufak detaylara bile 6nem veren Hitchcock'un
filmlerini ince eleyip sik dokudugu da burada gézlemlenebilmektedir.

Hitchcock, filmlerinin temalarini belirleme siirecinde ¢ikis noktasi fark etmeksizin, kendisine sunulan ya da 6nerilen
konular, kitaplar, senaryolar veya oykiiler arasindan bir se¢gme yapmaktadir. Sonrasinda senaryoyu konunun iizerinde
derinlemesine diisiinerek hazirlamakta ve malzeme iizerinde kendi diinyasini yaratmaktadir (Dorsay'dan aktaran
Bolat, 2018, s.48). Hitchcock'un, filmlerini insa ederken ki bu titizligi tnlii yonetmene basarinin kapilarini
aralamistir. Deyim yerindeyse bir marka haline gelen Hitchcock, kendine has tarzini sinema diinyasina kabul
ettirmeyi de basarmistir. Hitchcock, sinema diinyasina bir¢ok yenilik kazandirmistir ve bir¢ok yonetmen
Hitchcock'un yéntemlerini filmlerinde kullanmustir. Unlii yonetmenin filmlerinde cinsiyet unsuru farkli yonlerden ele
almarak sira disi bir iislupla birlikte islenmistir. Konuyu islerken 6ykiiyii klasik bir anlati temeline oturan Hitchcock,
olayin akigim1 neden-sonug iligkisini vurgulayarak ilerletmektedir. Zaman ve mekan unsurlarin1 da degisik bir
bicimde ele alarak kurgulamaktadir. Olaylarin akis1t ana karakter géziiyle anlatilmakta ve seyirci ana karakterin
yasadig1 olaylara dahil olmaktadir (Wood'dan aktaran Karaosmanoglu, 2020, s.52). Hitchcock'un mizanseninde
diinya en olumsuz haliyle belirmekte, kendisiyle miicadele edilemez sapik bir mekanizma bulunmaktadir. Tiim
bunlara ek olarak da kaprisli, agir ve neredeyse soyut kabul edilebilecek bir ortam hazirlanmaktadir. Kaderin de
giicliyle mutlu sona erismek artik tesadiiflere kalmistir. Hitchcock adalet ve giivenlik sistemine, belki de ¢ocukken
yaptig1 yaramazlik sonrasi babasiin istegi dogrultusunda tek basina bir karakol hiicresine polisler tarafindan
kapatilmast nedeniyle, giivenememektedir. Belki bu sebeple filmlerinde adalet kavramini alayli bir sekilde
elestirmekte ve giivenlik giicleri daima yanlis yerde olmakta ve yanlis yerlerde iz siirmeye ¢alismaktadirlar. Olaylara
zamaninda miidahale edemeyen giivenlik giicleri dolayisiyla olaylarin ¢oziime kavusturulmasinda da faydali
olamamaktadirlar. Bunun sonucu olarak da polislere ve giivenlik giiclerine giiven duyulamamaktadir. Ayrica
Hitchcock'un filmlerinde gerek devlet gerekse diger sosyal kurumlar otoriter, insanlarin sorunlarini anlamayan,
insanlara karsi ilgisiz ve hatta diisman olarak gosterilmektedir. Hitchcock, gilivenlik gligleri ve mekanizmasini
gereksiz olarak nitelendirirken ayni zamanda farkli sorunlarin insanlar ya da ger¢ek kahramanlar tarafindan yok
edilebilecegi diistincesini islemektedir (Karaosmanoglu, 2020, s.52-53).

SONUC

Hitchcock’un sinema diinyasina girmesi gerek sinemanin kendisi i¢in gerek de sinemacilar i¢in oldukga biiyiik bir
sans olarak degerlendirilebilir. Sinemaya olan yaklasimi ve kendine has tarzi Hitchcock sinemasini ortaya gikarmig
ve yillar boyu ismini nesilden nesle aktarmasina yardimci olmustur. Hitchcock’un seyirci kitlesi onun tarzini bilen,
onu taniyan bir kitle olarak tanimlanabilir. Ciinkii Hitchcock, filmlerine imzasini atmay1 ihmal etmeyen ve bunu seve
seve yapan bir yonetmendir. Hitchcock’un filmlerinde her detay 6zenli ve anlamlidir. Hitchcock igin isini sansa
birakmayan bir yonetmen tabiri rahatlikla kullanilabilir. Hitchcock seyircisi onun filmlerini izlerken her detayin bir
anlama hizmet ettigini anlayabilir. Hitchcock’un yarattig1 gerilim disinda seyirci Hitchcock’a giivenebilir. Ciinkii
Hitchcock seyircisini diisiinen ve filmlerindeki dengeyi oldukca iyi saglayan bir yonetmendir. Korku ve gerilim
duygular1 basta olmak tizere izleyiciye ¢esitli duygular yasatabilen bir yonetmen olarak da degerlendirilebilir. Bazi
filmlerindeki espriler ve komedi tadindaki sahneler ve ask sahneleri bu duruma o6rnek olarak gosterilebilir.
Cocuklugunda yasadigi olaylarin sinemaya olan etkisi goz ontinde bulundurulursa, “Hitchcock’u Hitchcock yapan en
biiyiik etmen c¢ocuklugunda yasadigi olaylardir” kanisina varilabilir. Filmlerinde polislere karsi olan tavir ve
tutumlari, gerilimi yaratma sekli ve hatta gerilim ustasi diye anilmasi, ¢ocukluk dénemindeki hapishane ve okul
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donemiyle iligkili oldugunu sdylemek miimkiindiir. Cocuklugunda yasadigi olaylar ve duydugu korku, Hitchcock un
bir omiir boyu yakasini birakmayan ve filmlerle ortaya ¢ikan psikolojik bir yon olarak degerlendirilebilir. Tim
bunlara karsin filmlerindeki ince mizah1 da oldukca basarili olarak kabul edilebilir. Seyircisini gerilimin
ortasindayken bile giildiirmeyi basaran Hitchcock, filmlerinde ortaya g¢ikarmak ve seyircide uyandirmak istedigi
duygular1 ustaca giin yiiziine ¢ikarir. Sadece bununla da yetinmeyip seyircisini karakterlerle 6zdeslesmeye davet
eder. Filmlerini biiylik bir titizlik ve incelikle ele alan Hitchcock’un, filmlerinde kendini gdstermeyi de ihmal
etmemesi sempatikliginin ve meslegini ne kadar severek yaptiginin bir gostergesi olabilir. Ayni zamanda bir¢cok
yonetmene ilham ve oncii olan Hitchcock, sinema diinyasina adini altin harflerle kazimay1 bagarmis bir yonetmen
olarak nitelendirilebilir. Hitchcock ve onun sinemasi, sinema tarihinin vazgecilmez unsurlarindan biri olarak kabul
goriilebilir. Kendi doneminde ¢ikarmis oldugu filmlerin su an bile sikmadan ve heyecanla izlenebilmesi, Hitchcock
sinemasinin zamansiz bir sinema oldugunun en biiyiik gostergesi olabilir.
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