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OZET

Cagr1 Saray’in 12 yillik bir iiretiminin sonucu olarak ortaya ¢ikmis olan “Berlin Uzerindeki Gokyiizii” (2018) isimli kisisel
sergisi, Wim Wenders’in ydnetmenligini yaptig1 ayn1 isimli filmle ilgilidir. Oliim ve zaman kavramlar1 baglaminda iirettigi
ve iligki kurdugu isleri bir araya geldigi bu sergi, aslinda bir anlamda Wim Wenders’in yarattig1 diinya ve filmin senaryosunu
birlikte yazdig1 Peter Handke’nin edebiyatiyla organik bir bag kurmaktadir.

Bu metinde filmin kendisi ve filme dair gergeklestirdigim cagdas sanat iiretimleri, felsefe tarihi baglaminda Hegel, Camus ve
Heidegger gibi felsefecilerin 6liim, an, simdi kavramlarina yaklasimlari iizerinden incelenmektedir. Ayrica ¢agdas sanat
iretimlerinde iretilmis bir yapitin kavramlarla ve felsefeyle kurdugu iliskide oldugu gibi; bu kavramlarin sergideki islerin
iiretim siirecinde nasil bir zemin olusturdugu ortaya konmaktadir.

Anahtar kelimeler: Cagdas Sanat, Sinema, Video, Resim

ABSTRACT

The final result of a 12-year production, Cagr1 Saray’s solo exhibition called “Der Himmel Uber Berlin” (2018) regards
Wim Wenders’ film Wings of Desire (named after the direct translation of its original name, Der Himmel iiber Berlin).
Gathering the works he created and connected with in the context of death and time, this exhibition forms an organic bond
with the world Wenders created and the literary works of Peter Handke, with whom he co-wrote the script. This text analyzes
both the film and the artworks about the film in the context of the history of philosophy, with philosophers such as Hegel,
Camus, and Heidegger and their approach to the concepts of death, momentousness, and nowness. Just like the connection an
artwork has with concepts and philosophy in contemporary art, the text reveals how these concepts provided a foundation to
the creation process of the works in the exhibition.
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1. GIRIS

David Harvey’in Postmodern Durum isimli kitabinda da tizerinde bahsettigi gibi; 1987 tarihli ‘Der
Himmel Uber Berlin’ (tiirkce adiyla ‘Arzunun Kanatlarr’, ingilizce adiyla ‘Wings of Desire’) adli
film postmodern sinemanin baslangici olarak kabul edilen iki filmden biridir. Yonetmen Wim
Wenders’in birgok filminde birlikte ¢alismis oldugu Alman edebiyat¢i Peter Handke ile birlikte
senaryosunu yazdigi film, Bruno Ganz tarafindan canlandirilan Damiel isimli melegin dykiisiinii
anlatmaktadir. Cagr1 Saray’in ayni isimli 2018 tarihli sergisi ise, 2006 tarihinden itibaren gliniimiize
kadar bu film i¢in tiretmis oldugu isleri kapsamaktadir.

Sanat¢iin Der Himmel Uber Berlin filmi ile iliskisi, ncelikle bir izleyici olarak kurdugu daha
sonrasinda ise sanat tiretimini bigimlendiren bir unsur olarak bir 6zne niteliginde konumlandirdigim
bir siireci kapsiyor. Cagri1 Saray 12 yil boyunca tekrar ve tekrar seyrettigi, ortalama her sene igin bir
is Urettigi bu film, edebiyat alaninda takipgisi oldugu Peter Handke’nin de neredeyse edebi ve
felsefi bir esere doniistiirmiis oldugunu disiindiigii bir film. Film, kisaca Ozetlemek gerekirse;
zamanin, savasin ve tarihin agirligini tagiyan Berlin’i ve insanlar1 gézeten ve koruyan meleklerden
biri olan Damiel’in 6liimsiizliikten vazge¢cmesi ve bir 6liimlii kadina asik oldugu i¢in yeryiiziine
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diismesinin hikayesini anlatiyor. Filmde Wenders ve Handke zaman kavramini filmin merkezine
yerlestirmistir.

Sanat¢cinin filme iligkin drettigi isler ise, film ile arasinda kurdugu bir tiir “takintili” iliskiye
dayaniyor. Sergi ayni sarkiy1 defalarca dinler gibi, yiizlerce kez izledigi bu filmle ilgili video, desen,
heykel ve posterlerden olusuyor.

2. BULGU VE FiLM BAGLAMINDA YAPIT OKUMALARI

“Tekrar, hafizayla ve hatirlamakla ilgilidir. Platon’dan Derrida’ya pek cok filozof™un ilgilendigi
tekrar, yorumlamak, miizakere etmek, anlam bozmak i¢in kullanilabilecek kimi zaman siirsel kimi
zaman estetik bir karardir. Saray’in eserlerinde tekrar tekrar izledigi filmin etkisi farkli bigimlerde
goriiniir olur. O, aymiy1 tiretmekle yani kopyalamakla ilgilenmez. Neredeyse performatif bir tekrar
icinde farklilasan sadece iirettigi eserler degil, sanat¢inin filmle kurdugu iliski, kendi bakisidir da.”*

Damiel diinyanin baslangicindan ve kendi deyimiyle zamanin baglangicindan itibaren varolan ve
artik tarihin tanikligindan ve Oliimsiiz olmaktan yorulmus bir melektir. Araliksiz olarak insanlari
dinleyen, izleyen ve neredeyse bir 6liimlii olarak zamani1 yasamanin, yaslanmanin ve zamana dair
oliimliilerin yasadiklar1 tiim deneyimleri gézlemleyen ve artik bu deneyimleri; soguk bir havada
kahve igmek, renkleri gorebilmek, asik olmak gibi zamani goriiniir kilan tiim unsurlar1 yasamak
isteyen bir varlik olarak, diger bir melek olan arkadas1 Cassiel’le diyaloglar filmde Damiel’in gegis
stirecini anlamamizi saglayan sahnelerdir.

Sanatcinin filmin afisinde de yeralan gorselden yola ¢ikarak iiretmis oldugu ¢ift yonlii puzzle (yap-
boz), Damiel’in s6z konusu aradakaligini temsil etmektedir. Bir yliziinde insanlar1 izleyen bir melek
olarak bir pervazin kenarinda duran Damiel’in goriintiisli diger yiiziinde ise “Ich fiihle nicht das
selbe” (ayn1 hissetmiyorum) climlesinin yeraldigi i, Damiel’in zamani1 deneyimleyen bir 6liimlii
olmakla, 6liimsiiz hayatina devam etmek arasinda yasadig1 gegis siirecini temsil etmekte.

Damiel’in doniisiim siirecinin baglangicina dair bir ¢alisma olarak nitelendirebilecegimiz “Tarihin
Agirligr” isimli is ise, Saray’in kendisinin Berlin’de gokyiiziinde siiziilen meleklerin filmdeki
kostiimii olan ‘pardesii’yle yeraldig: triptik calismadir. Ug fotografa birer kelime olarak dagilmis
olan “The Weight of History” climlesi, tarihin agirlig1 altinda ezilen Damiel’1n bir betimlemesidir.

Damiel’in hikayesinde tanik oldugumuz durum aslinda 6liimlii olmak-6liimsiiz olmak iizerinedir.
Bu da bizi bu dualitenin temeline, yani 6lim ve zaman kavramlarina gotiiriir. Felsefe tarihine
baktifimiz zaman bu aradakalis1 ve catismay1 belki de en agik bicimde gorebilecegimiz kavram
Martin Heidegger’in Dasein’1dir. Heidegger’in felsefesinde 6liim ve zamansallik kavramlari; Varlik
ve Zaman isimli kitabinda kapsamli bir bigimde yer verdigi ‘Dasein’ kavrami lizerinden okunabilir.

Dasein kelimesi ‘Da’ ve ‘Sein’ kelimelerinden olusmaktadir. Emmanuel Levinas’a gore: “Insan
ayn1 zamanda ‘Da’ (Orasi/orada/ ora/oral1) olandir. Ciinkii varligi boyle ytlikiimliiliige alma, insanin
soyut degil somut bir 6zelligidir, ora (Da), diinyada olmanin bigimidir, bu da varlik tizerine
sorgulamayla gerceklesir” (Levinas, 2006, s. 32). Dolayisiyla Dasein sozciigii tim bu anlamlari
icinde barmdirir. “Da, Almancada ‘Hier’ ve aynit zamanda ‘Dort’ anlamina gelmektedir. ‘Hier’,
burada; ‘Dort’ ise orada demektir. ‘Sein’ ise varolmak, varlik veya varolus anlamlaria gelir.
‘Dasein’, burada veya orada varolan varlik anlamina gelir. Genellikle Heidegger yorumculari
‘Dasein’1 orada varolan varlik olarak ¢evirmektedir.” (Ciigen, 1997, s. 22).

! Azra Tiiziinoglu, Cagr1 Saray’in Berlin Uzerindeki Gokyiizii isimli sergisi i¢in sergi metni, Pilot Galeri, 2018
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Resim 1: Cagr1 Saray, Eskisi Gibi Hissetmiyorum, 2018

Felsefe tarihine baktigimizda lineer zaman anlayisindan bahseden Hegel, aslinda tiim olus siirecini
insan iizerinden anlatir. Insan énemli bir varliktir. Hem tiim tarihin mimar1 hem de insasini yaptigi
olusumun degistirdigi bireydir. Hegel’in yaptig1, insanla birlikte tiim diinya tarihinin olusum
evrelerini inceleyip, gelecegin kodlarin1 vermektir. Bu ylizden Hegel bu olusumu, asama asama ve
diyalektik bir siiregle anlatir. Bir baslangictan ve varacagi bir sondan bahseder. Hegel’de her ne
kadar gecmise vurgu yapilsa da, daha dogrusu bir tarihsel belirleme amaci varsa da ,,simdi* ¢ok
onemlidir. Once ve sonra yoktur ama somut simdi gecmisin sonucudur ve gelecege gebedir. Bu
anlamda simdi sonsuzluktur (Hegel, 1997, s. 59).

HIsTok!

Resim 2: Cagr1 Saray, Tarihin Agirligi, 2013

Hegel’in ‘simdi’si bizi aslinda ‘an’a yonlendirir, 6ncesi ve sonrasi olan bu zaman dilimi, Damiel’in
Olimli oldugu ve toprakta artik ayak izleri olan bir insana doniistiigli sekansa bizi yaklagtirir.
Yaklasik iki metre uzunlugunda iiretmis oldugum c¢izim, Damiel’in adimlarini ve yiiriiyiisiini
betimlemektedir. Yiirime eylemi; bir noktadan baska bir noktaya ulasmak i¢in katedilen yol,
fotografin kesfinde yapilan ilk ¢cekimleri akla getiren; zamani en agik gorebilecegimiz akistir.
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Resim 3: Cagr1 Saray, Dontisiim, 2017

Bu akisin neredeyse tam zitt1 olarak, Berlin’ndeki Zafer Anit1, filmde meleklerin Berlin’i izledigi
one c¢ikan yapilardan biridir. Sergide yeralan islerden biri de, Zafer Aniti’nin titresen imgesinin
cizildigi istir.

Bu iki ¢izimde teknik olarak 6zellikle katmanlardan olusan ve iist liste uygulanmis katmanlarin
kaydirilarak optik olarak bir titresime ugradigini gormekteyiz. Cizgi katmanlarindaki bu hareket
illiizyonu, yiiriiyen figiirle duragan goriintii arasindaki gerilimi ortaya koymaktadir.

Zamanin bir sonu olabilecegini diistinmek; ona yonelerek onu bilme-¢oziimleme ihtiyacinin bir
sonucudur. Diger yandan ise ‘varligi’ anlamanin bir yoludur. Bu siire¢ bize simdiye dair her bir
an’1n anlamlandirilabilecegine ve kaynagini anlamamiza yonelik bir olanak tanir.

Damiel icin bu siireg tersten islemektedir. O zamanin tanikligin1 tagimaktadir, 6liimsiizdiir, ancak
Olimli olmayr arzulamaktadir. Bu arzu, 6liim kavraminin ve zamanin sorgulandigi Peter
Handke’nin “Das Lied Vom Kindsein” (Cocuk Olmanin Sarkisi) siirinde kendini gosterir. Siir
¢ocuk olmaya dairdir; zamanin nasil algilandigina, uzayin nerede bittigine ve kaybedilen-yitirilen
degerleri arka arkaya siralamaktadir. Zamanin yetiskin bir 6limlii i¢in giindelik hayatin icerisinde
tasidigr kaygiyla -ki bu kaygi Dasein’mn varlik sorunlarindan biridir- bir ¢ocugun sorularini
birbiriyle ¢arpistirir.

Resim 4: Cagr1 Saray, Zafer Anit1, 2017
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Der Himmel Uber Berlin filmi aslinda Das Lied Vom Kindsein iizerine kuruludur. Siir zamana dair
temel sorularla baslar. Bu sorular ¢cocukken sordugumuz sorulardir. Siirin kalan boliimii ise ergenlik
ve yetiskinlik donemlerine dair bir akis1 ortaya koymaktadir. Handke’nin siiri 3 pargaya boliinmiis
olarak filmde yeralir. Siirin ilk bolimii filmin basinda sahibi belli olmayan bir el tarafindan kagida
yazilmaktadir. Bu bir 6limli miidiir, yoksa bir melek midir sorusunun cevabi filmin sonunda
verilecektir. Handke’ye Saygi isimli video isimde, siyah bir fon iizerinde beyaz elyazimla siirin
Tiirkce c¢evirisinin ciimleler halinde goriinmekte ve eszamanli olarak siirin filmde gecen
sekanslarina ait sesler fonda duyulmaktadir. Buradaki el yazis1 aslinda izleyiciye ait bir el yazisi
olarak diisiiniilebilir.

Handke’nin siirinden de anlasilacagi gibi, zaman kavramina iliskin sorulacak temel sorular zamani
tanimlamamizi golgeleyen siirlarimiz; i¢cinde yasadigimiz toplum; din ve gelenektir.

Damiel, bir 6teki olarak biz oliimliilerle bir 6zdeslik kurarken, asik oldugu trapezci Marion da
neredeyse Damiel’in kadin karsiligidir. Marion da anlamsiz ve rastlantilara dayali hayatinin
rutininden sikilmisg, toplumsal hayatin dayatilari i¢inde sikigsmis bir karakterdir. Saray’in Marion’un
filmdeki repliklerini kullanarak olusturdugu Yeni Ay isimli video isi, Marion’un sozlerini sanki
Damiel sOyliiyormuscasina doniistiiren ve bu iki cinsiyet arasinda Ozdeslik kuran bir metin
olusturmaktadir.

Heidegger, ‘Zaman ve Zamansallik’ kavramlar1 arasinda hem bir ayrim hem de bir baglanti
(Ozdeslik, aymlik) kurmaktadir. Bu diyalektik kavram kullanimina Hegel’de de rastlariz. Hegel,
mutlak varlik’in, mutlak yoklukla 6zdes oldugunu savunur. O halde varligi diisiinmeyi higligi
diigiinmekle ayni kilmak miimkiindiir (Ulas, 2002, s. 662). Heidegger’in Varlik ve Zaman isimli
kitabinda ‘Zaman (Zeit) ve Zamansallik (Zeitlichkeit)’kavramlarina iligkin su sorular1 sorar:
“Zamansalligin (Faniligin) zamansallastirma kipi nasil yorumlanacaktir?

Kokensel zamandan, varligin anlamina gétiiren bir yol var midir? Zaman kendini, varligin ¢evreni
olarak agiga ¢ikarir mi1?” (Heidegger, 2008, s. 612) Bu sorulardan anlasilacagi tizere; Heidegger’in
bu iki kavrama iligkin net bir tanimlama ya da ayrima gitmedigi ortadadir.

Heidegger’e gore Dasein, zaman’1 kararsiz bir askida yasar. Oliime dogru gidis, unutma’yr dogurur
ve unutmak da insani stirekli bir varolus kaygisi i¢inde birakir.

Der Himmel Uber Berlin filminde Berlin’deki radyo istasyonunu havada siiziilen bir melegin
goziinden gormekteyiz. Melek, radyo istasyonunun etrafinda tam bir tur atmaktadir.

Gocuk. HENZ Foc MEKEN,

Resim 5: Cagr1 Saray, Cocuk Olmanin Sarkisi, 2007

Year 2020, Vol:5, Issue:13 (JUNE) 59




ASR JOURNAL Open Access Refereed & Indexed & Journal

Sanatg¢inin bu sahneyi yeniden doniistiirdiigii Radyo Istasyonu isimli animasyonda, kule ve melek
arasindaki mesafeyi ve katmani 6ne ¢ekip, bu kez izleyici olarak melegi cisimlesmis olarak
istasyonun etrafinda tur atarken gérmekteyiz. Bu kurgu izleyici-melek ve istasyon arasinda ti¢lii bir
katman olusturmaktadir; radyo istasyonunun etrafinda donen melek zamanin bir noktasinda asili
kalmistir, siirekli tur atmaya devam etmektedir, ancak bu devinimsel hareketin bir dncesi ve sonrasi
yoktur. Melek, radyo istasyonunun etrafinda sonsuza dek donmekle cezalandirilmistir. Melek igin
siire¢ vardir, olaylar ve durumlar vardir, ancak 6liim yoktur. Onun i¢in zaman kavrami sonsuzluk
anlamma gelir. Damiel bu sonsuzluktan ve zamanin deneyimlenmemesinden ve sadece izleyici
olarak konumlandirildig: taniklik durumundan yorulmustur.

“An” kavrami filmdeki zaman algisin1 kavrayabilmemiz i¢in kilit kelimelerden biridir. Filmde
sadece birka¢ saniye goriilen bir Nick Cave konser afisi, Damiel’in 6liimlii olduktan sonra bir
olimliiye ait kaygilarla bir tiirli Marion’la bulusamamasini sonlandiracak olan an’1 temsil eder.
Damiel konser afisini goriir ve konsere gider, tipki Marion gibi. Sergide yeralan ve sanat¢inin
posterlerden olusturdugu enstalasyon, galerideki ana sergi mekanina girerken yeralan koridorda
sergilenmektedir. Saray, filmde gergek olmayan yirtik bir konser afisi olarak gordiigiimiiz posteri
tamamlayarak; konser saati, mekani ve tarih bilgileri gibi verileri ekleyerek yeniden kurgulamis ve
kamusal alanda bir konser afisiyle karsilasma durumumuzu galeri mekaninda yeniden olusturmaya
calismistir. Sergi mekaninda gegis alanina yerlestirdigi bu enstalasyon, koridoru filmdeki kritik an’1
temsil eden bir alana dontismiistiir.

[Sir kez ghuntons olmsdt |

Resim :6 Cagri Saray, Yeni Ay, 2008

Heidegger’in 6liim ve zamani anlamlandirmasi ile Dasein kavrami ve ‘firlatilmighik’ kavrami
arasinda dogrudan bir iliski s6zkonusudur.

Dasein, Heidegger'in deyisiyle, bu diinyaya “firlatilmistir”. Ne var ki, Dasein bu diinyaya bir kez
firlatildi m1, artik oldugu seyi begenmedigi icin intihar etmek disinda, pek c¢ok farkli secenege de
sahip olur ve bu da onun kendi varlig: lizerinde daha fazla kontrol sahibi olmasin1 saglar (Inwood,
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2014, s.39). Ayn firlatilmislik hali Dasein i¢in kontrol sahibi olmasini sagladig1 gibi bir korku ve
endise hali de {iretir.

Wim Wenders ve Peter Handke’nin melek tasviri Hiristiyan mitolojilerini sadece bigimsel olarak
ele alir; Damiel aslinda insan 6zellikleri tagiyan bir varliktir. Filmde tanridan bahsedilmez; ancak
Damiel, Cassiel ve diger melekler diinyaya atilmig varliklardir. Damiel 6liimli olmay1 sectikten
sonra, bu kez bir insan olarak diinyaya firlatilir, ruhani varlig1 gokyiiziinden yeryliziine diiser ve bu
diisiiste ona melek iken tasidigi zirh1 eslik eder. Sergide bu zirhin bir versiyonu yeralmaktadir.
Sanat¢1 yapmis oldugu bu zirh1 da sergi mekanina yerlestirmistir. Olusturulmus olan bu kurgu,
izleyicinin su olasiligl diisiinmesini saglamaktadir; eger bir zirh varsa mutlaka sahibi de aramizda
olmalidir, ¢iinkii zirh Damiel’1n firlatilmisliginin bir nesnel kanitidir.

Oliime dogru gidiste Higlik’le kusatilan ve firlatilmish@m kaygisiyla dolu olan Dasein, Varligin
vicdanla ilgisini zaman {izerinden kurar. Zaman’in Varlik i¢in akis1 boylece Hegel’de gordiigiimiiz
yaklasimi akla getirir: “Ilerleme, hedefinde kendini bilir” (Heidegger, 2008, s. 608). Zaman
kendini, Varlik’ta bilir.

Dasein bir giin kesinlikle 6lecegini ve bu kavramla kars1 karsiya gelecegini bilir. Fakat varliginin
derinliklerinde bagka bir yasa olan kendi yasas1 gizlidir ve bu yasa zaman yasasina karsit duran bir
yasadir. Bu da Dasein’da kaygiy1 yaratir.

Dasein’1in sonu olarak 6liim; onun en zati (kisisel), en baglantisiz, en kesin ve bu yiizden en belirsiz,
en geride birakilamaz imkamdir” (Okten, 2004, s. 147-148).

Albert Camus i¢in ise, bu geliski kdkenini ‘sagma’ kavraminda bulur. Sagma, Paul Foulquie’nin
felsefe sozliigiinde “Aklin ve sagduyunun kanunlarina zit olan” (Giindogan, 1997, s. 55) olarak
tanimlanmistir. Sagma’daki bir deger ¢atismasi sozkonusudur, yani trajik olma hali vardir. Trajik
burada, yiiksek olumlu deger tasiyicilar denilen insanin degerleriyle diinyanin ona sundugu degerler
arasinda hiikkiim siiren bir ¢atismadir (Giindogan, 1997, s. 94). Zaman ve zamansallik arasindaki
catisma ya da Ozdeslik arasindaki ¢eliski ve intiharla sonuglanan 6lim sagma’nin konusudur, ki
Sagma kavrami baglaminda intihar’in sorgulanmasi Camus’ya gore hem bir baskaldirmadir hem de
felsefenin temel sorusudur.

Camus i¢in felsefenin ilgilenmesi gereken en 6nemli soru, hayatin, yasanmaya deger olup olmadigi,
yani Sacma’da goriilen tekrarin anlamliligidir. Intihar 6liimii diislindiirtiir ve hayatin anlami
sorununun goriiniir hale gelmesini saglar. Intihar ve 6lim bu ylizden Camus i¢in Oncelikli
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kavramlardir. Intiharda hayatin tekrari 6liimle sonlandirilmak istenir. Kayginin kaynagi olan ve
Heidegger’in Dasein’indaki firlatilmiglik endisesi 6liimiin istiinii Orter. Bu yaniyla intihar, hem
oliimle yiizlesmektir; hem de kendini ve diinyay1 bagislayamamaktir.

Filmde gordiigiimiiz meleklerin aslinda olaylar1 degisme giicli yoktur. Fakat insanlara temas etmek
ve onlar1 dinlemektedirler. Insanlarla olan bu gériinmez temaslar1 kisilerin intihara meyilli, kaygi
dolu varoluslarini teskin etmektedir. Ancak Cassiel isimli melek filmin bir noktasinda bu anlamda
basarisiz olur; temas ettigi kisinin intihar etmesine engel olamaz. Hemen sonrasinda gordiigiimiiz
arka arkaya hizl1 gegisler Cassiel’in paradoksal durumunu anlatmaktadir. Cassiel panik ve ¢aresizlik
icinde sehirde ugmaya baglar, gecmis; savaslar ve zamanin tiim acilar ardisik sekanslar halinde
goriinmektedir.

Heidegger’e gore; anlasilirligi, anlamay1 veren dildir (Okten, 2006, s. 88) Dilin sinirlar1 diinyanin
smiridir. Dasein bir imkan olarak oOlime dogru yasarken apayri ve Olglilemez bir hicligin
kusaticiligina girer. Bu bir yandan da giindelik hayatin kendisidir. Bu yiizden diyebiliriz ki;
Heidegger; Herakleitos, Parmenides ve Alman sairi Holderlin’in tesiriyle varlikla ve siirsel bir dille
de ilgilenmektedir. Siir, ne var ne de olmayan, ne bilinen ne de bilinmeyen, ne tasdik edilen ne de
inkar edilendir. Dil ise, varligin kusatir, hayatin tiim gergekligine, insan ruhuna dokunmus olma
yanilgisini tagir.

Handke’nin Das Lied Vom Kind sein isimli siiri, filmin i¢ine pargalar halinde yerlestirilmis
fragmanlar olmanin G&tesinde filmin omurgasi olarak degerlendirilmelidir. Handke’nin filmin
senaryosunun tiimiine yayilmis olan dili, metni bir senaryo olmaktan ¢ikartip edebi bir eser haline
doniistiirmektedir. Heidegger’in dil’e yaklasimi Handke’nin edebiyatinda da rahatlikla goriilebilir;
Der Himmel Uber Berlin’in senaryosunun yani sira Kaspar isimli kitabi Handke’nin dil’e dair
sorunsalini agikca gorebilecegimiz bir eserdir.

Heidegger’e gore temel sorun olan varligin anlaminin anlasilmasi; giindelik insan olma halinden,
Dasein’1n otantik biitlinliigiine ancak dilin kavranmasiyla miimkiin olacaktir.

“(Her) Metafizik sorusu, bitiinliigiiyle ve her defasinda soran varligin hakiki durumu i¢inden
soruya ¢ekilmelidir. Burada ve kendimiz i¢in soran biziz” (Heidegger, 2017, s. 33). Heidegger’e
gore Olimiin varligin tanimlamast; 6liimiin her an ve her yerden gelebileceginin kabul edilmesiyle
miimk{in olur.

Handke’nin varlig1 filmde o kadar yogun hissedilmektedir ki; onun edebiyatinda odaklandig: dille
diinya arasindaki ‘bosluk’ filmin tam merkezine oturur. Bu bosluk kavrami, uygar olarak
nitelendirilen toplumlardaki iliskisizligin 6zgiirlestirici ve oldiirlicii boyutlarin1 vurgular. Filmin
gectigi sehir, siyah-beyaz bir Berlin’dir; tarihin agirligmi tasiyan ve bizi her an izleyen tiim
meleklere, zamanin baslangicindan bugiine kadar ev sahipligi yapan.
Wenders ve Handke’nin filmi; gecmis ve gelecek, ayni zamanda hafizaya iliskin sorgulamalarla
yiiklidiir. Film; gokyiizii-yeryiizii, ¢ocuk-yetiskin, melek-insan, ge¢gmis-bugiin, siyah/beyaz-renkli,
savas-baris ikiliklerini siklikla izleyiciye sunarken, temel c¢atisma; sozciiklerle goriintiiler
arasindadir ve “neyi, nasil bildigimiz” sorusu, c¢agdas kiiltiiriimiize dair can alic1 bir tartismay1
tetikler. Harvey’in tanimladigr gibi film, bahsi gecen ikiliklerin ¢ok Otesinde, “sinirlarin infilak
ettigi” bir zeminde var olur.?

3. SONUC

Metinde, Berlin Uzerindeki Gokyiizii isimli sergide yeralan isler, zaman ve 6liim kavramlari
baglaminda ele alinmaktadir. Varligin anlaminin ortaya konmasi ve filmdeki ana karakter olan
Damiel’in doniisiim siirecini anlatilabilmesi i¢in, zaman ve 6liim kavramlarmin felsefe tarihinde
nasil ele alindig1 ve nasil yorumlandigina dair referanslar kullanilmistir. Bu referanslar, zamanin
Oliimle tanimlanabilirligine isaret etmektedir. Ayrica metinde Heidegger basta olmak iizere soz

2 Azra Tiiziinoglu, Cagr1 Saray’in Berlin Uzerindeki Gokyiizii isimli sergisi i¢in sergi metni, Pilot Galeri, 2018
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konusu kavramlara dair farkli bakislar, Berlin Uzerindeki Gokyiizii isimli filmin senaryosunu
yazmis olan Peter Handke nin zaman kavramina yaklagimu ile iligki kurmaktadir. Bu yoniiyle Cagri
Saray’in ayni isimli sergide gosterdigi isler Peter Handke’ nin edebiyatiyla yakin iliski i¢indedir.
Felsefe ve dolayli olarak edebiyatla Saray’in irettigi isler arasinda kurulan iliski, metinde
gerceklestirilmis olan is okumalarinin da zeminini olusturmaktadir.
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