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Anadolu Sel¢uklu Cinilerinde Bereket Temah Siisleme Unsurlari

Abundance Themed Decorative Elements in Anatolian Seljuk Tile

OZET

Anadolu Tiirkler tarafindan fetih edilip yerlesmeye baglanmasiyla yeni kentlerin kurulmas: da hiz
kazanmustir. Kurulan yeni sehirlerde Tiirklere 6zgii yeni kamu binalar1 yapilmaya baslanmis ve bu
binalar1 bagta ¢ini olmak {izere cesitli sanat dallariyla siislemislerdir. Selguklular, Orta Asya’dan
kalma geleneklerin biiyiik bir kismuni devam ettirmislerdir. Baska bir deyisle Tiirler, Islam 6ncesi
sahip oldugu kiiltiirel zenginligini, sonrasinda da biiyiik cogunlugu ile koruyup Tiirk Islam sentezini
olusturmustur. Bazi eski aliskanhklarmi terk etmeyip onlar1 Islam dini ile harmanlayip yeni bir kiiltiir
gelistirmiglerdir. Tiirk sanatlar1 arasinda ¢ininin énemli bir yeri vardir. Imar ettikleri binalar essiz ¢ini
stislemeler ile donatmuglardir. Tiirk ¢ini sanatinin mozaik, lister, siralti, minai ve kakma ¢ini gibi
uygulayis teknikleri bulunmaktadir. Ancak bu arastirmada siralti teknigi ile yapilan ciniler ele
alinmigtir. Cini siislemelerde farkli temalarin islendigi ¢esitli kompozisyonlar bulunmaktadir.
Kullanilan motifler arasinda, insan, bitki, hayvan ve mitolojik varliklar yer almaktadir.
Kompozisyonlarda korku, seving, mutluluk, gii¢, vahsi yasam, bereket ve zenginligi ifade eden
semboller bazen beraber bazen de tek baslarina kullanilmustir. Dikkat ¢geken kompozisyonlardan biride
bereket temali kompozisyonlardir. Bereket temali kompozisyonlarda, haghag nar, basak ve balik gibi
bereketi sembolize eden bitkisel ve hayvan motifleri kullanilmistir. Bu motifler genellikle soylu bir
insan figiiriintin ellerinde tuttugu kompozisyonlar igerisinde kendilerine yer bulmustur. Arastirmanin
amaci Tirk gelenek ve inamglarindaki bereket kavramimi sembolize eden varliklarin Tiirk ¢ini
sanatindaki yerini ve dnemini ifade etmektir.

Anahtar Kelimeler: Anadolu Sel¢uklu, Cini, Bereket, Sembol.

Soner Sanh ?

ABSTRACT

With the conquest and settlement of Anatolia by the Turks, the establishment of new cities
accelerated. In these newly founded cities, public buildings unique to the Turks began to be
constructed, and these buildings were adorned with various forms of art, especially tiles. The Seljuks
continued many of the traditions inherited from Central Asia. In other words, the Turks preserved
much of their pre-Islamic cultural richness and created a synthesis of Turkish-Islamic culture. They
did not abandon some of their old customs but blended them with Islam to develop a new culture.
Among Turkish arts, tiles hold an important place. The buildings they constructed were decorated
with unique tile ornaments. Turkish tile art includes techniques such as mosaic, luster, underglaze,
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minai, and inlay. However, in this study, tiles made using the underglaze technique are discussed. Tile
decorations feature various compositions with different themes. Among the motifs used are human,
plant, animal, and mythological creatures. Symbols expressing fear, joy, happiness, strength, wildlife,
abundance, and wealth are sometimes used together and sometimes individually in the compositions.
One of the notable compositions is those with the theme of abundance. In abundance-themed
compositions, plant and animal motifs symbolizing abundance, such as poppies, pomegranates, wheat,
and fish, are used. These motifs are often found within compositions where they are held by a noble
human figure. The purpose of this research is to express the place and importance of the entities
symbolizing abundance in Turkish traditions and beliefs within Turkish tile art.
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GIRIS

Tarih Oncesi ¢aglardan bu yana insanlar yasadiklar1 bolgelerin cografyasina, iklimine, bitki Ortiisiine ve hayvan
tiirline gore yasamlarina yon vermislerdir. Bulunduklar sartlar ve toplumlarinin yapisina gore orf-adet ve inanis
bicimlerini gelistirip nesillerine aktarmiglardir. Bir birlerine yakin cografyalarda yasayan milletlerin yasayis
tarzlarinda benzerlikler olsa da ayirt edilebilecek sekilde kendilerine 6zgii bir diisiince, 6rf-adet, dil ve inanis oldugu

goriilmektedir. Bu anlamda Tiirklerde kendilerine 6zgii yasayis orf adet, gelenek, dil ve inanig bi¢imi ortaya
koymuslardir.

Tirkler Orta Asya bozkirlarindan ¢ikip Anadolu’ya dogru olan yolculuklari sirasinda gegen siire¢ igerisinde
yerlestikleri bolgelerden kendi sosyal ve kiiltiirel yapilarin1 koruyarak yeni kazanimlar elde etmislerdir. Malazgir
(1071) zaferinden sonra bolgeye yerlesmeye baslamis ve hizli bir kentlesme siireci gostermislerdir. Anadolu’nun
kapilariin agilmasi sonrasinda, bir yandan fetih siireci devam ederken diger yandan yerlestikleri alanlarda imar
iglerini hizla devam ettirmis ve giizide sehirler kurmuslardir. Kurulan sehirlerde idari, dini ve askeri yapilar
bakimindan essiz eserler ortaya koymuslardir. Yapmis olduklar1 bu mimari saheserlerin yiizeylerine kendilerine 6zgii
tisluba sahip ¢ini siislemeler uygulamiglardir.

Bereket kavramu sudan beklenen bir bolluksa hayvana, topraktan beklenen bolluksa bir bitkiye atfedilmistir.
Toplumun devamu ve refahi i¢in bollugun ve dogurganligin siirekliligi dnemlidir (Arik,2009:187). Soyut kavramlari
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temsil eden simgelerin oldugu gibi somut kavramlar: da temsil edem simgeler goriilmektedir. Arastirma konusunun
temel dgelerinden olan bereket kelimesi koken olarak Arapgaya dayanan bir kelime olsa da Tiirkge karsilik olarak,
bolluk, mutluluk, dogurganlik ve uzun 6miir anlamlarina gelmektedir.

Agaclarin meyveleri, ekinlerin basaklari i¢lerinde tagidiklar1 ¢ekirdek ve tohum taneleri nedeniyle, mutluluk, bereket
ve bazen de oliimsiizliik gibi kavramlarin sembolii olarak kullanilmistir. Tiirkler, nar, hashas basak ve balik gibi
varliklar1 bereketin anlamma karsilik sembol olarak kullanmistir. Insanoglu yasanu siiresince tecriibelerini
sembolizm ile iligkilendirerek kendi yasaminda devam ettirmek {izere efsaneler icerisinde anlam kazandirmistir
(Giiltekin, 2008:11; Arik,2009:187). Tirk geleneklerinde tarlada, bahgede calisan veya ekmek pisiren insanlara
rastlanildiginda bereketli olsun sozii soylenir ve karsilik olarak ta bereketini gor denilir. Burada insanlar karsilikli
olarak birbirlerine kazancin devamli olsun manasina gelen bol kazang, saadet ve devamlilik diledikleri
anlasilmaktadir.

Incelenen yazili ve gorsel kaynaklarda Anadolu Selguklu donemi mimari yapilarindaki sir alti siislemelerde bereket
kavramin1 simgeleyen Ogeler arasinda hashas, nar, balik ve bugday bi¢imlerinin yer aldigi goriilmektedir.
Giintimiizde kelime olarak sik¢a kullanilan bereket kelimesinin, Tiirk tarihinde oldugu gibi gorsel ve anlam olarak
temsil eden simgeler ¢ok fazla goriilmemektedir. Arastirma konusu Tirk kiiltiirii i¢inde yer alan bu ogeleri ve
anlamlarimi yeni nesillere aktarmak anlaminda yazili ve gorsel kaynak olmasi agisindan onemli oldugu
diistintilmektedir.

Bereket Temah Cini Siisleme Unsurlar:

Anadolu Selguklu Donemi ¢inileri incelendiginde nar, hashas, bugday, balik gibi bereket anlami atfettikleri
motiflerin kullanildig1 goériilmektedir. Bu motifler genelde islendikleri kompozisyonlarda, sultan ya da onemli
insanlar1 temsil eden ¢izimlerin ellerinde yada tamamlayic1 unsur olarak kullanilmigtir. Genellikle siraltt boyama
teknigi ile seramik plakalar tizerine uygulanan ¢ini siislemelerde goriilmektedir.

Anadolu’daki sanatcilarin islemekten bikmadigi, bereketi temsil eden meyveler essiz motiflere dontiserek Tiirk
mimari eserlerinin vaz gegilmez siislemeleri haline gelmistir. Siklikla kullanilan bu siislemeler giiziimiize kadar
ulasan mimari yapilar sayesinde kusaktan kusaga aktarilmistir (Giiltekin, 2008:14).

Nar

Orta Asya gelenekleri arasinda yer alan Nardugan bayrami nar ile ilgili kutlanan bir bayramdir. Bollugu ve bereketin
temsil eden nar, bu bayram da yeniden dogus olarak anlamlandirilmistir. Orta Asya’da giines anlamina gelen nar,
dugan yani dogan fiili ile birlesip Nardugani olusturmustur. Bu bilgiden de anlasilacagi tizere nar meyvesine bir
stireklilik, bolluk anlami yiiklemistir (Kus ve Duran, 2022:23).

Bazi Tiirk inaniglarina gore ektigi agagtan meyve yiyen kisi sifaya kavusur. Bir hikdyeye gore dervisin biri nar1 yere
distiriir ve nar orada biter yillar sonra kisi bu agaca rastlar ve meyvesinden yedikten sonra var olan hastaligina sifa
bulur. Burada nar Islam diniyle kaynastirilarak farkli bir mana kazanmustir. Nar sadece kendine 6zgii bicim
giizelligiyle degil tarihsel siirecte kazandigi anlam ve efsanelesmis sembolik degeriyle, islendigi kompozisyonlari
zenginlestirerek Tiirk ¢ini sanatinda kendine 6zgii bir yer elde etmistir (Kus ve Duran, 2022: 23).

Resim 1 de yer alan sekiz koseli ¢ini plakalar tizerinde yer alan siralt1 teknigi ile uygulanmis kompozisyonlarda,
tizerlerindeki kaftan ve bagsliklara gore figiirlerin hanedan soyundan geldikleri veya soylu bir aileden geldikleri
tahmin edilmektedir.

Ik gorselde beyaz astarli seramik zemin iizerine kobalt mavi ve siyah boya ile kontur cekilerek kompozisyona
gergeve olusturulmustur. Bagdas kurarak oturan insan figiirii elleri ile uglarinda kobalt mavi nar bulunan siyah boya
ile ¢izilmis nar dallar1 tutmaktadir. Insan figiirii badem gozIii, ince burunlu ve ince agizli Orta Asya Tiirk suretli
olarak resmedilmistir.

Ikinci gorselde beyaz zemin iizerine ayakta duran ve elinde nar meyvesi tutan insan figiirii, mavi kaftan, bashk ve
bekindeki kusag ile yine hanedan veya soylu bir aileden oldugu goriilmektedir. insan uzun sach ve zarif bir viicut
sekli ile ¢izilmistir. Hanedan soyundan gelen geng bir erkegi temsil ettigi ve elinde tuttugu nar ile hanedan soyunun
stirekliligine, bolluk ve berekete atifta bulundugu diistiniilmektedir.
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Resim 1: Kubad Abad Biiyiik Saraydan ¢ikarilmg sekiz koseli ¢ini plakalar.
Kaynak: Arik, 2000 S 118-122.

Kompozisyonun igerisinde kivrik dallar dairesel hareketler seklinde ¢izilerek uglarina kobalt mavi boya ile ¢igekler
yapildig1 goriilmektedir. Kivrik dallar kiigiik yapraklar ile desteklenmistir. Kobalt boyalardaki akmalarin pisirim

Resim 2: Kubad Abad Biiyiik Saraydan ¢ikarilmig sekiz koseli ini plakalar.
Kaynak: Arik, 2000: 118-124.

Resim 2 de yer alan gorseller beyaz astarli sekizgen seramik plakalarin yiizeylerine siyah ve kobalt mavi sir alti
boyalariyla uygulanmis. Cini plakalarda biiyiik deformasyonlar olsa da kompozisyon genel olarak goériilmektedir.

Resim 2 de ki ilk gorselde bagdas kurmus soylu oldugu diisiiniilen geng¢ bir insan figiirii yer almaktadir. Uzanmusg
elinde nar bulunan figiir uzun mavi kaftanli ve siyah baslik giymistir. Cevresinde bitkisel desenler ile kompozisyon
tamamlanmustir.

Ikinci gorselde kompozisyon ¢ini plakadaki deformasyon yiiziinden biiyiik bir kismi giiniimiize ulasmamustir. Ancak
geriye kalan kisimda bize pek ¢ok sey anlatmaktadir.

Bagindaki miihiirli baslik, ¢ember sakali ve elindeki nar ile hanedan da biiyiik bir zatin olma ihtimalini
gostermektedir. Figiiriin |. Alaattin Keykubada ait bir portre oldugu tahmin edilmektedir (Arik,2000: 62).

Her iki gorselde yer alan nar meyvesi gen¢ hanedan tiyesi ile beraber kullanilmistir. Hanedanligin giiciinii ve
zenginligini anlatmaktadir (Arik, 2009: 187).

Bahk

Balik figlirtiniin mimari stislemelerdeki ¢ini 6rneklerini Anadolu Selguklu saray ¢inilerinde goriilmektedir. Bollugun
ve bereketin sembollerinden biri olan balik Selguklu ¢ini stislemelerinde genelde cift olarak ve simetrik olarak
uygulanmustir. Tek balik figiirii nispeten daha azdir. Balik figiirii ¢ogunlukla insan figiirleri veya diger hayvan
tasvirleri ile beraber kompozisyonlar iginde kullanilmistir (Corum, 1982: 1; Oney, 1968:142).

Tiirk mitolojisindeki yaradilis destanlarinda baliga 6nem verilmistir ve bollugun, bereketin, {iremenin temsili olarak
yer almigtir. Baliklar sayisiz yumurtalara sahip olmalarin dolay1 bollugun bereketin ve yasamin siirekliliginin
sembolii olarak kullanilmistir (Ocakoglu, 2018: 415; Arik, 2009: 188).
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Resim 3 birinci gorselde beyaz benekli mavi kaftan giymis ve ellerinde iki adet simetrik balik figiirii tutan ve badem
gozIi, iri burunlu muhtemelen soylu aileden gelen insan tasviri, beyaz zeminli yiizeye siyah ve kobalt boyalar
kullanilarak siralti teknigi ile iglenmistir ( Arik, 2000: 60).

Ny ‘[ :
Resim 3: Kubad Abad Biiyiik Saraydan ¢ikarilmg sekiz koseli ¢ini plakalar.
Kaynak: Arik, 2000: 118-124.

Kompozisyonda hanedan soyunun veya resmedilen soylu kisinin zenginligi, giicii kudreti anlatilmak istemistir.
Kompozisyonlardaki renk ve bigim dengesi 6n planda tutuldugu agik bir sekilde goriilmektedir.

Ikinci gorselde insan bash kus Tiirk kiiltiiriinde umay, harpi, siren gibi isimlerle anilmaktadir. Cennetin ve giizelligi
sembolize ettigi bilinmektedir.

Simurg kusunun altinda ve dstiinde iki adet asimetrik olarak yerlestirilmis balik figiirleri yer almaktadir.
Kompozisyondaki siislemeler beyaz zemin yiizeyine siyah ve kobalt mavi boyalarla sir alti1 teknigi ile islenmistir (
Arik, 2000: 52).

1% &7 : !
s # ; R e
Resim 4: Kubad Abad Biiyiik Saraydan ¢ikarilmis sekiz koseli ¢ini plakalar.
Kaynak: Arik, 2000: 104.

Cenneti sembolize eden ve bolluk, bereket, yasamin siirekliligini sembolize eden figiirler bir ara kullanilmigtir
Burada anlatilmak istenen hem diinyevi dilekleri hem de 6teki diinya ya ait inanist olmas1 muhtemeldir.

Tiirk Islam sanatimn giizide eserleri arasinda yer alan bu &rnekler, tiirlerin islam’i kabul etmeden onceki
geleneklerini Islam dini ile harmanlayip hala yasattiklarinin birer 6rnegidir.

Tirkler Misliman olduktan sonra geg¢mis aligkanliklariin bir anda birakmig ve yeni yasayis bigimlerine
uyarlamislardir. Kubad Abad ¢inileri iginde bu tarz tasvirler oldukga fazladir.

Resim 4’ iin ilk gorselinde kocabasl, iri gozli, biiyiik agizli ve belirgin pullariyla resimlenen balik figiirii deforme
olmus ¢ini plakanin arda kalan kismudir.

fkinci gorselde ¢ini plakada olusan deformelerden dolaya cift olarak islenen baliklarin geriye sadece bas kisimlar
kalmistir (Arik, 2000: 51).

Resim 5 ilk gorselde yer alan kirik ¢ini pargasinda iki baligin pes pese birbirlerini takip ettigi bir kompozisyon
oldugu tahmin edilmektedir. Birbirlerini takip eden baliklarin olusturdugu dongii ile siireklilik yani bolluk bereket
anlatildig1 diistiniilmektedir (Arik, 2000: 51).
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Resim 5: Kubéd Abad Biiyiik Saraydan ¢ikarilmis sekiz koseli ¢ini plakalar.
Kaynak: Altier; 2022: 56.

Bagka bir anlam olarak yasamin dongiisiine atifta bulunmus olma ihtimali vardir. Her iki anlatimda siirekligi,
bereketi, hayati anlatmaktadir.

Ikinci gorselde hagvari parsinda geriye kalan kisimda baligin sadece kuyruk boliimii kalmistir. Her iki pargada da
siyah ve kobalt mavi sir alt1 boyalar kullanilmigtir.

Bugday

Diinya temel gida ihtiyacinin ok 6nemli bir payinin karsilayan bugday, basaklarda taneler halinde bulunur. Bugdayin
degirmenlerde Ogiitiiliip un haline getirildikten sonra firinlarda pisirilmesiyle kutsallik atfedilen ekmek meydana
gelir. Tanrilara sunulan, ayni zamanda kadinla bagdastirilan bugdaya, tek bir taneden onlarca bugdayin olusmasindan
dolayr dogum,  bolluk, bereket gibi kavramlar yiiklenmistir. Uygun sartlarda uzun yillar bozulmadan
saklanabilmektedir (Altier, 2022: 30-31; Arik, 2009: 189).

Bugday tanelerinin toprakla bulusup hasat edilmesi ile yiizlerce bugdaym hasat edilmesi ve bu dongiiniin her
seferinde bir birine yakin miktarda tiriin vermesinden dolay1 dogum ve ana rahmi ile bagdastirilmistir. Bugday motifi
ahsap, tas, alg1 ve ¢ini gibi sanatlarda siisleme unsuru olarak kullanilmistir (Giiltekin, 2008: 13; Arik, 2009: 189).

Tiirklerde, kem g6z, bazi ruhani varliklardan korunmak ve bolluk, bereket getirmesi icin dis kap1 girislerine kii¢iik
bir demet halinde bugday basagi asmak gelenek olarak giiniimiize kadar gelmistir (Altier, 2022:38).

Resim 6 da yer alan iizerine beyaz astar siiriilerek sir alti dekor teknigi ile olusturulan kompozisyonda, bugday
basaginin birebir aynisi olarak resmedilmesi ile yapilan siisleme ¢ok nadir bir ¢ini 6rnegidir. Diiz uzun ¢izgili kaftan
giyen hanedan soyundan oldugu diistiniilen geng bir erkek figiiriin elinde bir demet basak bulundugu goriilmektedir.

Resim 6: Elinde basak demeti tutan figiir, duvar ¢inisi, siralti, Beysehir Kubadabad Sarayz.
Kaynak: Altier, 2022:56.

Kobalt mavi ve siyah ¢izgilerden olusan klasik Tiirk kaftan1 giyen figiiriin basinda miihiirlii baslik bulunmaktadir.
Sekizgen formlu ve etrafi kontur ile gevrelenmis kompozisyonda bitkisel siisleme unsurlar1 gériilmektedir. Badem
g0zIi, ince burunlu ve ay yiizli olarak belirgin Tiirk suretine sahip olan figiir, elinde tuttugu bugday basag1 demeti
ile hanedan soyunun devamu, bolluk, bereket, zenginlik sahibi olduguna génderme yapmaktadir.
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Hanedan soyundan birinin elinde bugday basag: tuttugu net olarak anlagilan eser, ¢ini siislemelerde uygulanan
kompozisyon bakimindan kazilarda simdiye kadar ¢ikarilan en nadir 6rneklerden biridir. 1. Aldeddin Keykubad
dénemi Beysehir Kubadabad Sarayi kazilarinda ¢ikarilmistir (Altier, 2022: 56).

Ikinci gorselde birbiri ile miicadele i¢inde olan iki kus figiiriiniin kanatlar1 yukari dogru kavislenerek bugday basagi
seklini almistir.Cini kompozisyon ¢ok fazla rastlanilmayan sekilde kare levha tizerine asimetrik olarak sir alt1 teknigi
ile uygulamistir. Kompozisyonun koselerine kobalt mavi tinaz motifi islenistir ancak pisirim sirasinda boyada akma
meydana gelmistir.

Resim 7: Kubad Abad Biiyiik Saraydan ¢ikarilmug sekiz koseli ¢ini plakalar.
Kaynak: Arik, 2000:116-118.

Resim 7 de yer alan ¢ini 6rneklerindeki ilk resimde, sekizgen bigimli form yiizeyinde, insan figiirii ve bitkisel
motifler sir alti teknigi ile islenmistir. Renklendirmede siyah, yesil ve kobalt mavi siralti toprak boyalart
kullanilmigtir. Mavi kaftan giymis ve bagdas kuran insan figiirii elinde bir meyve tutmaktadir.

Etrafinda yesil sapli bugday: animsatan bitkisel motifler bulunmaktadir. Insan figiirii badem gozlii ve ince burunlu
olarak zarif bir sekilde resmedilmistir. Tkinci resim dikdortgen formlu ¢ini seramik plaka yiizeyine siyah siralti boya
ile uygulanmustir.

Plakanin yiizeyine transparan firuze sur uygulanmistir. Kompozisyon ¢ok fazla deformasyona ugramadan giiniimiize
kadar ulasmistir. Bagdas kurarak oturan insan figiirti siyah beyaz diiz ¢izgili kaftan giymistir. Iki eli yanlara uzanmis
ve bugday benzeri bitkisel bir motif tutmustur. Ince burun, ince agiz ve badem g6z yapisiyla Tiirk suretine sahiptir.

Hashas

Asirlardir Asya’nin gesitli yerlerinde farkli amaglar igin yetistirilip kullanilmigtir. Samanlar ayinlerinde ve ya tibbi
ilag olarak siklikla kullanilmus bir bitkidir. Tiirk Islam diinyasimnn yetistirdigi en biiyiik hekimlerden olan ibni Sina,
hashagtan damlalar ile merhemleri g6z agilar1 ve hastaliklarinda kullandigi bilinen bir durumdur. (Yoériikan, 1982:
465-466; Erol ve Yanik: 2019:187).

Anadolu’daki Tiirk Islam sanatinda 6zellikle Selguklular dénemine ait olan eserlerde hashas dikkat ceken motifler
arasindadir. Anadolu Selguklularin saray yapilarindan Kubad Abad sarayi kalintilarinda bulunan ¢ini siislemelerde
sir alt1 teknigi ile yapilan ¢inilerde oldukga kullanilmus bir motiftir. Kubad Abad saray ¢inilerinde ¢esitli hayvan,
bitki ve insan figtirleri ile ayn1 kompozisyon igerisinde ahenkli bir sekilde kullanilarak adeta cennetten bir bahgeyi
yansitmaktadir (Yoriikan, 1982: 467-468).

Gelincikgiller familyasindan olan hashas bitkisinin kozalagi, kabugunun altinda sakladig1 yiizlerce kiigiik tohum ve
insanogluna sagladigi1 diger faydalardan dolay:1 olacak ki bereketin, bollugun, zenginligin, giictin ve ebedi diinyanin
sembolii olmustur. Hashas kozalaginin yarilip yiizlerce tohumun topraga karisip yesermesi, yeniden dogumu ifade
etmektedir.

Resim 8 deki ilk gorselde hayat agaci, kus ve hashas desenlerinden olusan kompozisyon beyaz zemin {izerine ¢evresi
bitkisel desenlerle desteklenmis ince bir kontur igerisinde yer almaktadir. Kobalt mavi kuslar, iki yana dogru uzanan
hashas bitkisinin tizerinde oturmaktadir.
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4 al
Resim 8: Kubad Abad Biiyiik
Kaynak: Arik, 2000: 70-100.

X

Saradan ¢ikarilmis sekiz koseli ¢ini plakalar.

Kuslarin arasinda hayat agact bulunmaktadir. Yasamin simgesi olan hayat agaci yine ayni anlama gelen hashas
motifi ile ayn1 kompozisyon icinde kullanilmustir. ikinci gérsel beli kusakli ve halinden memnun gériiniimlii mavi bir
esek figiirii, haghag tarlasinda kosarcasina tasvir edilmistir. Kompozisyonda mutlu bir esek aksedilmis ve masalci bir
anlatim s6z konusudur.

Resim 9: Kubad Abad Biiyiik Saraydan ¢ikarilmg sekiz koseli ¢ini plakalar. 4
Kaynak: ARIK, 2000: 116.

Resim 9 da ki iki gorselde birbirine yakin olan bir kompozisyon 6rnegi sergilemektedir. Her iki insan figiirii de mavi
kaftanli, dizlerinde ayn1 sembol ve elleri iki yana uzanmis hashas bitkisini tutmaktadir. Baslarindaki baslik, sa¢ sekli
ve yiiz ifadeleri neredeyse aymdir. Hanedan soyundan gelen onemli geng bir sahsiyete ait oldugu tahmin
edilmektedir. Insan figiirlerinin dizlerinde, Tiirk siisleme sanatlarinda siklikla kullanilan tmaz motif goriilmektedir.
Bu motif basak veya ekin y1gin1 ifade eder ve bollugu ve bereketi sembolize eder.

SONUC

Tiirkler tag, metal, ahsap, cam gibi siisleme sanatlarinda ¢ok ileri seviyede oldugu bilinen bir gergektir, ancak ¢ini
sanatinin farkli bir yeri vardir. Cini kompozisyonlarindaki islenen temalarin masalsi anlatim giiciiyle on plana
cikmasi dikkat ¢eken bir konudur. Anadolu Selguklu ¢inilerinde bereket temasi, sanatin yalnizca estetik bir ifade
aract degil, ayn1 zamanda inanglar ve kiiltiirel degerlerle i¢ ige ge¢cmis bir sembolizm tagidigini gostermektedir. Bu
donemde bereket, tarimin ve doganin zenginligi, sosyal refah ve ilahi lituf kavramlariyla 6zdeslesmistir. Bitkisel
motifler, geometrik desenler ve sembolik hayvan figiirleri, hem dini hem de diinyevi anlamda bereketi ve bollugu
temsil etmistir. Cini siislemelerin mimariyle olan uyumu, Anadolu Selguklu toplumunun inang diinyasinda bereketin
sadece maddi bir zenginlik degil, ayn1 zamanda manevi bir huzur ve denge unsuru olarak goriildiiginii ortaya
koymaktadir. Bu baglamda, Selguklu ¢ini sanati, bereket temasini hem dekoratif hem de sembolik bir diizlemde
isleyerek, 0 donemin kiiltiirel ve toplumsal kodlarina 151k tutmaktadir.

Anadolu Selguklu ¢inilerinde nar, bugday, hashas ve balik gibi bereket sembolleri, hem dénemin inang sistemini hem
de toplumun yasam tarzini1 yansitan énemli unsurlar olarak one ¢ikmaktadir. Nar, ¢ogalma ve bereketi simgelerken,
bugday tarimsal iiretkenligin ve yasamin devamliliginin ifadesi olarak karsimiza ¢ikar. Haghas, saglik ve sifa ile
iliskilendirilirken, balik ise suyun hayat verici giicii ve bolluk kavramlariyla bagdastirilmistir. Bu semboller,
Selguklu toplumunun dogayla kurdugu derin bagin ve inang sistemlerinin sanat yoluyla disavurumunu gozler oniine
sermektedir. Cini siislemelerde yer alan bu motifler, hem estetik hem de simgesel bir dil kullanilarak Selguklu
kiiltiiriiniin  zenginligini ve bereket kavramina verdigi onemi ifade etmektedir. Sonug¢ olarak, bu semboller
araciligiyla Anadolu Selguklu ¢ini sanati, sadece bir dekoratif unsur olmanin Gtesine gegmis, toplumun degerlerini ve
diinyaya bakisini yansitan bir kiiltiirel miras yaratmustir.
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