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Mersin ili Boncuk Oyalar1 *

Bead Lace of Mersin Province

OZET

Anadolu tarih boyunca geleneksel el sanatlart alanlarinda ¢ok zengin bir kiiltiire sahip olmustur.
Insanhgm ihtiyaglar1 dogrultusunda ortaya ¢ikan iriinler, zaman igerisinde gelisen teknoloji ve {iretim
teknikleri, artan malzeme cesitliligi gibi bircok faktdrle birlikte degisim ve gelisime ugrayarak farkl
kullanim amaglarmma da hizmet eder hale gelmistir. Kiiltlirel degerlerimizi tasiyan geleneksel el
sanatlarinin birgok alan1 giiniimiizde kaybolma tehlikesi yasamakla birlikte halen varligini siirdiirmeye
devam eden alanlar da bulunmaktadir.

Bu degerler arasinda varligini siirdiirmeye devam eden 6nemli el sanatlar1 alanlarindan bir tanesi de
oya sanatidir. Anadolu’nun her bdlgesinde 6nemli bir yere sahip olan oyacilik, siisleme ve siislenme
alanlarinda Tiirk kiiltiirliniin tiim inceligini ve estetik degerlerini yansitmaktadir.

Arastirmada Mersin ilinde yapimi devam eden boncuk oyalarina dikkat ¢ekmek, {iriin ¢esitliligini
belirleyerek 6rneklendirmek, oya sanatinin kaybolmasina engel olmak ve gelecek nesillere aktarimini
saglamak amaglanmistir. Bu kapsamda farkli 6rneklerin yer aldigi ve kaynak kisilerden ulasilan 22
adet boncuk oyasi Ornegi aragtirma kapsaminda incelenmistir. Yargisal Orneklem belirleme
yonteminin kullanildig1 arastirmada Ornekler yapim teknigi, malzeme, renk ve kompozisyon
Ozellikleri agisindan incelenmistir. Aragtirma sonucunda boncuk oyalarinda daha c¢ok bitkisel
stilizasyonun kullanildig tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: El Sanatlar1, Oya, Boncuk Oyasi, Gelenek.

ABSTRACT

Anatolia has had a very rich culture with traditional handicraft dimensions throughout history. The
products that emerged to meet the needs of humanity have changed and developed over time, along
with many factors such as unlimited technology and production expenditure, increasing material costs,
and have become serving different usage purposes. Although many areas of traditional handicrafts that
carry our cultural values are in danger of disappearing today, there are areas that continue to remain.
One of the important handicrafts that continues to be among these values is needle laces. Embroidery,
ornaments and adornment regions, which have an important place in every region of Anatolia, reflect
all the delicacy and aesthetic values of Turkish culture.

In the research, to draw attention to the bead laces that are still being made in Mersin, to identify and
sample your various products, to prevent the disappearance of the art of needle laces and to ensure that
it reaches future generations. Check out the research scope of 22 bead lace samples, which include
different samples in these environments and reached from the source persons. From the point of view
of the construction technique, material, color and frame characteristics of the tables used in the
determination method of judgmental assessment. As a result of the research, it was determined that
mostly herbal decoration was used in bead lace.
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Insanlarin birtakim ihtiyaclarin1 karsilamak amaciyla ortaya ¢ikan ve zaman igerisinde degisen toplumsal kosullar
karsisinda farkli bigimler alan geleneksel el sanatlar1 (Ozbek ve Cevik, 2018), kiiltiirel kimligin en canli ve somut
belgeleri olmasinin yani sira bir milletin gelenek ve goreneklerinin kusaktan kusaga aktarilmasinda da 6nemli bir
yere sahiptir (Onuk,1988). Ayrica gegmisi bugiine ve gelecege baglama noktasinda bir kaynak olan el sanatlari,
insanlarin daha ¢ok dogal hammaddeleri kullanarak, kendi bilgi ve becerileri dogrultusunda elle veya basit aletlerle
iretimini yaptiklari, yasadigi toplumun kiiltiirel 6zellikleriyle birlikte kisisel zevk ve becerilerini yansitan, gelir
saglama konusunda katki saglayan etkinliklerdir (Okyay, 2008, akt. Kosker ve Karacaoglu, 2019). Bu nedenle somut
olmayan kiiltiirel miras kapsamindaki el sanatlar1 {iriinlerinin siirdiiriilebilirliginin saglanmasi 6nem tagimaktadir.
Siirdiiriilebilirligin olugmasindaki temel noktalardan bir tanesi ise toplumsal farkindaligi saglamaktir (Er ve Kara,
2019). Bir diger 6nemli unsur ise bu alanda faaliyetlerini yiiriiten ve usta olarak nitelendirilen bireylerin sayilarinin
arttirtlmasidir. Cilinkii bu ustalar hem tasiyict hem de aktarict olarak kiiltiirel birikim ve deneyimleri uygulayan,
yasatan, aktaran ve gelecege tasiyan bireylerdir (Arioglu ve Atasoy, 2015, akt. Kosker ve Karacaoglu, 2019).

Bos zamanlar1 degerlendirmek, ihtiyaglari karsilamak, siislenmek ve gelir saglamak gibi amaglarla insanlarin elde ve
basit araglar kullanarak yaptiklar1 hayal giicii isteyen ve yogun emek gerektiren her tiirlii ugrasi el sanatlari igerisinde
degerlendirilebilir (Akpinarli, 1997). Ge¢misten giiniimiize varligini siirdiiren geleneksel kiiltiirel degerlerimizi
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tasiyan el sanatlar1 alanlarindan bir tanesi de oya sanatidir. Oyalar ylizyillardir Tiirk giyim kusaminin 6nemli bir
pargasi olmus ve kadin kiyafetleri ile bas siislemelerinde oldukg¢a sik kullanilmistir (Akpinarh vd., 2014). Oya ile
ilgili yapilan bazi tamimlar bulunmaktadir. “Oya; igne, mekik, t1g, firkete gibi aletlerle, ipek, pamuk vb. ipler ve
bazen pul, boncuk gibi yardimc1 malzemeler de kullanilarak yapilan bir el sanati” (Ozbage1 vd., 2009)’dir. Esberk’e
gore (1939), “Oya diiz renkli veya basma yemenilerin, Kreplerin, mendillerin etrafina ¢ogunlukla kadin, bazi
yorelerde de erkek gomleklerinin Onlerine, yaka ve kollarina renkli ipek veya pamuk ipliginden yapilan bir dantel
orme” tiriidiir. Tek iplik kullanilarak, farkli diigiim teknikleriyle kiiclik hiicrelerin yapilmasi ve ag goriintiistiniin
olusturulmasiyla meydana gelen oyalar, dogada var olan giizelliklerin sekillendirilerek ortaya koyulmasini ve ayni
zamanda insanoglunun siisleme ve siislenme giidiisiiyle ortaya ¢ikan ihtiyaglarinin karsilanmasini saglayan énemli
bir kiiltiir varligidir (Koyuncu, 2008).

Oya, slislemek ve siislenmek amacini tagimasinin yani sira ilettigi mesaj ile de bir tiir iletisim araci olarak kabul
edilen; t1g, igne, mekik ve firkete gibi bazi araglarin kullanilmasiyla yapilan 6rgii tekniginin uygulandig bir dantel
tiiriidiir (Giizel, 2015). Genis anlamda siisleme amaciyla ortii ve siislemelerinde oya olarak adlandirilmasinin yani
sira dar anlamda kenar siisii olarak da bilinmektedir. Kenar siisii olarak en fazla kadinlarin kullandiklart
basortiilerinin kenarlart olmak iizere onun diginda ¢esitli kumaslarin, havlularin ve keselerin kenarlarinda da oyalar
goriilebilmektedir (Erdogan, 2022).

Batili iilkelerin dillerinde oya kelimesinin tam karsiligi bulunmadigindan bu iilkelerde oyalar Tiirk danteli olarak
ifade edilmektedir (Akpmarli vd., 2014). Oya alaninda uzman olan Taciser Onuk bu sanat dalinin M.O. 2000
yillarindan Oncesine kadar gittigini ifade etmektedir. Bazi kaynaklarda igne ile yapilan orgiilerin 12. yilizyilda
Anadolu’dan Yunanistan’a, oradan Italya yolu ile Avrupa’ya gectigi ortaya koyulmaktadir (Onuk, 1981, akt. Atalay
Onur, 2020). Oya Anadolu’da siisleme ve siislenmenin bir pargast, iletisimin bir araci olarak yiizyillardir geleneksel
el sanatlar1 icerisinde 6nemli bir yere sahip olmustur (Giizel, 2015). Yapilan arastirmalarda Anadolu’ da 18. yy.
boyunca renk, bicim, teknik ve estetik acgilardan altin ¢agini yasadigi gozlenen oyalar, (Markaloglu, 1984) 20.
yiizy1lda Anadolu’nun hemen her yoresinde en zengin Ornekleri ile basortii kenarlarinda goriilmektedir (Barista,
1994). Anadolu’nun hemen her bdlgesinde farkli amacglarla kullanilan oya c¢esitlerine rastlamak miimkiindiir.
Kadinlarin oncelikli kullanim alanlarindan olan ¢ember, yemeni, tiilbent, yazma gibi adlandirilan bagoértiilerinin
kenarlarina siisleme amagli yapilan oyalar giiniimiizde de kullanilmaya devam etmektedir.

Oyalar, yapiminda kullanilan arag, malzeme, teknik, kullanim yeri ve konusuna gore smiflandirilmakta ya da
isimlendirilmektedir. Yapiminda kullanilan araca gore; igne oyasi, t1g oyasi, mekik oyasi, firkete oyasi vb.,
malzemeye gore; boncuk oyasi, iplik oyasi, pul oyasi vb., teknige gore; dokuma teknigi ile yapilanlar, t1g teknigi ile
yapilanlar vb., kullanim yerine gore; yazma oyasi, kese oyasi, mendil oyasi vb., konusuna gore ise bitkisel bezemeli,
geometrik bezemeli vb. seklinde siniflandirilirlar. Arastirmada bu siniflamalar arasinda malzeme grubu icerisindeki
boncuk oyalar1 incelenmistir. Boncuk oyalar1 t1g ya da igne kullanilarak boncuklarin ipliklerle birlikte islenmesi ile
elde edilmektedir. Bir¢ok yerde kullanilabilen boncuk oyalarmin dig giyim iiriinlerinde ve tiilbentlerde ¢ok
uygulandi8, zincir, basit krose, ¢ift krose, oriimcek gibi temel tekniklerin kullanildigr gériilmiistiir (Giildiir ve Akca,
2015).

Bocuk oyalar1 t1ig ve igne kullanilarak, boncuklarin ipliklere gegirilmesi ile ya da islenmesi sirasinda tutturulmasiyla
meydana gelmektedir. Diger oya tiirleri gibi boncuk oyalar1 da is¢iligine, islendikleri araglara veya betimlendigi
konuya gore isimler almaktadirlar. Ayrica kiiltiiriimiiziin 6nemli bir pargasi olan ¢eyiz geleneginde de oyalar ¢ok
onemli bir yere sahip olmus, bircok bdlgede 6zel sandiklar kullanilarak oyalar bu sandiklarda saklanmustir.
Gilinlimiizde halen bu gelenegi devam ettiren bdlgeler bulunmakla birlikte oya yapimi ve kullanimi da devamliligini
stirdiirmektedir. Ayrica oya yapimi bireylerin sosyal ve ekonomik hayatlarinda kazang elde etmeleri i¢in 6nemli bir
alan yaratmaktadir. Arastirmada Mersin ilinde yapimi devam eden boncuk oyalarina ait 6rneklerin incelenerek
belgelenmesi, gelecek nesillere aktarilarak yapiminda ve kullaniminda siirdiiriilebilirliginin  saglanmasi
amaglanmustir,

YONTEM

Arastirmada tarama modeli kullanilmigtir. Tarama modeli gegmiste var olmus ya da varligini halen siirdiiren bir
durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma tiiriidiir (Karasar, 2013). Verileri olusturmak amaciyla
literatlir taramasi ve alan arastirmasi yapilmigtir. Boncuk oyalarmi incelemek amaciyla gozlem formu
olusturulmustur. Alan aragtirmasi sonucunda ulasilan kaynak kisilerden elde edilen boncuk oyasi orneklerinin
fotograflar1 ¢ekilmis, hazirlanan gézlem formu ile kaynak kisilerden elde edilen bilgiler ve arastirmacinin bilgileri
dogrultusunda, inceleme sonucunda elde edilen bilgiler kayit altina alinmigtir.

Arastirmanin evrenini, Mersin ili boncuk oyalari, 6rneklemi ise yargisal drneklem yontemiyle belirlenen 22 adet
bocuk oyasi olusturmaktadir. Bdylece aymi motif 6zelliklerini tasiyan ornekler ¢alismaya dahil edilmemis, her
ornegin fakli motif dzelligi tasimasina dikkat edilmistir. Orneklem kapsamia alinan boncuk oyalar1 arastirmacinin
bilgi ve tecriibesi dogrultusunda belirlenmistir. Bulgularin degerlendirilmesinde fotograflanan 6rneklerin gorselleri
ile arastirmaci tarafindan olusturulan gozlem fisine kaydedilen bilgiler kullanilmustir.
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BULGULAR

Mersin ilinde yapilan alan arastirmasi sonucunda elde edilen boncuk oyalarinin 6rnekleri ve bilgilerine ait veriler
asagida verilmektedir.

Fotograf 1 a. Pamuk Kozas1 Oyast Fotograf 1 b. Pamuk Kozasi Oyas1 Detay
Kaynak Kisi: Neval MAZI

Pamuk Kozasi oyasi beyaz tiilbent iizerine, beyaz ve siyah renk kum boncuk kullanilarak, beyaz pamuk ipligi ile
yapilmigtir. Siirfile teknigi ile olusturulan taban kismui iizerine zincir, sik igne teknikleri ile pamuk kozasi motifi
olusturulmustur. Kompozisyonda yalnizca bitkisel stilizasyon kullanilarak, motifler aralikli tekrar seklinde esit
mesafelerde yerlestirilmistir.

Fotograf 2 a. Titin Cigegi Oyasi Fotograf 2 b. Tiitiin Cicegi Oyas1 Detay
Kaynak Kisi: Ziibeyde OZUGUZEL

Tiitiin ¢igegi oyasi beyaz tiilbent {izerine, turuncu ve siyah renk kum boncuk kullanilarak, beyaz pamuk ipligi ile
yapilmigtir. Siirfile teknigi ile olusturulan taban kismi iizerine zincir ve sik igne teknikleri ile tiitiin ¢igegi motifleri
olusturulmustur. Ana motiflerin arasina siyah boncukla olusturulan ara motifler yerlestirilmistir. Bitkisel
stilizasyonun kullanildigi kompozisyonda motifler esit mesafelerle aralikli tekrar seklinde yerlestirilmistir.

Fotograf 3 a. Mandalina Oyas1 Fotograf 3 b. Mandalina Oyasi1 Detay

Kaynak Kisi: Sabahat YENER
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Mandalina oyas1 beyaz tiilbent iizerine, turuncu kum boncuk kullanilarak, beyaz pamuk ipligi ile yapilmstir. Taban
kismu siirfile teknigi ile yapilarak lizerine mandalina motifleri zincir ve sik igne teknikleri ile olusturulmustur.
Kompozisyonda bitkisel stilizasyon kullanilmig, motifler aralikli tekrar yapilarak esit mesafelerde yerlestirilmistir.

Fotograf 4 a. Mandalina Oyas1 Fotograf 4 b. Mandalina Oys1Detay

Kaynak Kisi: Asiye TOPRAK

Mandalina oyas1 beyaz tiilbent {izerine mavi kum boncuk kullanilarak, beyaz pamuk ipligi ile yapilmistir. Siirfile
teknigi ile yapilan taban kismi {izerine zincir ve sik igne teknikleri ile mandalina motifleri olusturulmustur.
Kompozisyonda yalnizca bitkisel stilizasyon kullanilmis ve motifler aralikli tekrar seklinde esit mesafelerde
yerlestirilmistir.

3 e

. v _ -
Fotograf 5 a. Karanfil Oyasi Fotograf 5 b. Karanfil Oyasi Detay

Kaynak Kisi: Hamide YENILMEZ

Beyaz tiilbent iizerine yapilan karanfil oyasinda kirmizi, beyaz ve yesil kum boncuklar1 ile beyaz pamuk ipligi
kullanilmistir. Siirfile teknigi ile taban kismu olusturularak {izerine zincir ve sik igne teknikleri ile karanfil motifleri
islenmistir. Kompozisyonda yalnizca bitkisel stilizasyonun kullanildigi motifler aralikli tekrar seklinde esit
mesafelerde yerlestirilmistir.

Fotograf 6 a. Dut Oyas1 F.otograf 6 b. Dut Oyas1 Detay
Kaynak Kisi: Sitheyla YILDIRIM
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Dut oyasi1 beyaz tiilbent ilizerine mavi, beyaz ve siyah renkli kum boncuklar kullanilarak, beyaz pamuk ipligi ile
yapilmistir. Tilbent kenarlarima oyanin taban kismu siirfile teknigi ile olusturularak iizerine zincir ve sik igne
teknikleri ile dut motifleri islenmistir. Kompozisyonda bitkisel stilizasyon kullanilarak dut motifleri esit mesafelerde,
aralikli tekrar seklinde yerlestirilmistir.

Fotograf 7 a. Elti Eltiye Kiistii Oyast Fotograf 7 b. Elti Eltiye Kiistii Oyas1 Detay
Kaynak Kisi: Nebihe YENILMEZ

Elti eltiye kiistii oyas1 beyaz tiilbent iizerine mavi kum boncuk kullanilarak, beyaz pamuk ipligi ile yapilmistir.
Siirfile teknigi ile olusturulan taban kismu {izerine zincir ve sik igne teknikleri ile boncuk oyalar1 olusturulmustur.
Kompozisyonda yalnizca figiirsel bezemenin kullanildigi motifler aralikli tekrar seklinde esit mesafelerde
yerlestirilmistir.

Fotograf 8 a. Elti Eltiye Kiistii Oyasi Fotograf 8 b. Elti Eltiye Kiistii Oyasi Detay
Kaynak Kisi: Neval MAZI

Elti eltiye kiistii oyas1 beyaz tiilbent iizerine hardal saris1 renkte kesme boncuk kullanilarak beyaz pamuk ipligi ile
yapilmigtir. Taban kismu siirfile teknigi ile olusturulmus, iizerine zincir, trabzan ve sik igne teknikleri ile boncuk
oyalar1 yapilmustir. Figiirsel bezemenin kullanildig1r kompozisyonda motifler aralikli tekrar seklinde, esit mesafelerde
yerlestirilmistir.

NP Lo
- (":'A ‘:‘:u“ “0"‘&.‘ . v"‘ . "'M-.’ 'g‘.
Cr &z, 2
-~ .x,..l-..é

u‘A.

“"E‘i*’;u -':'u' T T

Fotograf 9 a. Elti Eltiye Kiistii Oyasi Fotograf 9 b. Elti Eltiye Kiistii Oyasi Detay
Kaynak Kisi: Neval MAZI

Elti eltiye kiistii oyas1 beyaz tiilbent {izerine, beyaz renkte kum boncuk kullanilarak kirmizi pamuk ipligi ile
yapimistir. Siirfile teknigi ile olusturulan taban kismi iizerine zincir, trabzan ve sik igne teknikleri ile oya
olusturulmustur. Kompozisyonda yalnizca figiirsel bezeme kullanilarak, motifler aralikli tekrar seklinde esit
mesafelerde yerlestirilmistir.
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Fotograf 10 a. Papatya Oyasi1 Fotograf 10 b. Papatya Oyas1 Detay
Kaynak Kigi: Asiye TOPRAK

Pembe sifon kumas iizerine beyaz renk kum boncuk ve pembe renk pamuk ipligi kullanilarak iglenen papatya oyasi,
kenarlar siirfile teknigi ile olusturulan taban iizerine zincir ve sik igne teknikleri kullanilarak yapilmistir. Bitkisel
stilizasyon ile olusturulan kompozisyonda motifler esit mesafelerde, aralikli tekrar seklinde yerlestirilmistir.

Fotograf 11 a. Papatya Oyas1 Fotograf 11b. Papatya Oyas1 Detay

Kaynak Kisi: Latife TATAR

Papatya oyas1 beyaz tiilbent {izerine beyaz kum boncuk, hortum, bordo ve beyaz sentetik iplik kullanarak yapilmistir.
Siirfile teknigi ile kenarlarina temiz dikis yapilan tiilbent {izerine zincir, ¢ift ilmek ve sik igne teknikleri kullanilarak
motifler olusturulmustur. Kompozisyonda sadece bitkisel stilizasyon kullanilmis ve motifler aralikli tekrar olacak
sekilde, esit mesafelerde yerlestirilmistir.

Fotograf 12 a. Misir Kogani Oyast Fotograf 12 b. Misir Kocani Oyasi Detay
Kaynak Kisi: Latife TATAR

Sar1 ve siyah kum boncuklarin beyaz pamuk ipligi ile islenmesiyle olusturulan misir kogani oyasinda zincir ve sik
igne teknikleri kullanilmistir. Beyaz tiilbentin kenarlari siirfile teknigi ile temizlenmis ve oya bu taban iizerine
yapilmistir. Ana motiflerin arasina sadece sari boncuklarla olusturulan ara motifler yerlestirilmistir. Bitkisel
stilizasyonun kullanildig1 kompozisyonda motifler aralikli tekrar seklinde ve esit mesafelerdedir.
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=7i]. S R
Fotograf 13 a. Siipiirge Oyasi Fotograf 13 b. Siipiirge Oyas1 Detay
Kaynak Kisi: Sebnem OZCICEK

Siiplirge oyast beyaz tiilbent iizerine mavi kum boncuk kullanilarak, beyaz pamuk ipligi ile yapilmistir. Mavi
bocuklarla olusturulan ara motifler ana motiflerin arasina yerlestirilmistir. Kompozisyonda bitkisel stilizasyon ve
motiflerin yerlesiminde esit mesafelerle aralikl tekrar yontemi kullanilmistir.

——— gy

Fotograf 14 a. Ask Yumrugu Oyasi Fotograf 14 b. Ask Yumrugu Oyasi Detay

Kaynak Kisi: Nebahat TATAR

Ask yumrugu oyasi beyaz tiilbent iizerine kirmizi renk kum boncuk kullanilarak beyaz pamuk ipligi ile yapilmistir.
Siirfile teknigi ile olusturulan taban kismi iizerine zincir ve sik igne teknikleri ile agk yumrugu motifi
olusturulmustur. Kompozisyonda yalnizca figiirsel bezeme kullanilarak, motifler aralikli tekrar seklinde esit
mesafelerde yerlestirilmistir.

Fotograf 15 a. Lale Oyasi Fotograf 15 b. Lale Oyas1 Detay
Kaynak Kisi: Didem SOLUNOGLU

Kenarlar siirfile teknigi ile temizlenen beyaz tiilbent iizerine yesil renk kum boncuklari kullanilarak olusturulan lale
oyasinda zincir ve sik igne teknikleri kullanilmistir. Ana motiflerin arasina yine yesil boncuklarla olusturulan ara
motifler yerlestirilmistir. Kompozisyonda bitkisel stilizasyon ve motiflerin yerlesiminde esit mesafelerle aralikli
tekrar yontemi kullanilmistir.
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Fotograf 16 a. Giil Oyast Fotograf 16 b. Giil Oyasi Detay
Kaynak Kisi: Riimeysa GUNDUZ

Giil oyas1 beyaz tiilbent {izerine acgik yesil renk kum boncuk kullanilarak beyaz pamuk ipligi ile yapilmistir. Siirfile
teknigi ile olusturulan taban kismu iizerine zincir ve sik igne teknikleri ile giil motifi olusturulmustur. Ana motif

aralarma yesil boncuklar ile ara motifler islenmistir. Kompozisyonda bitkisel stilizasyonun kullanildigi motifler
aralikli tekrar seklinde esit mesafelerde yerlestirilmistir.

Fotograf 17 a. Yelpaze"Oy:as1 ) Fotograf 17 b. Yelpaze Oyas1 Detay
Kaynak Kisi: Ziibeyde OZUGUZEL

Kenarlar siirfile teknigi ile temizlenen beyaz tiilbent {lizerine yapilan yelpaze oyasinda yesil renk kum boncuklar1 ve
beyaz pamuk ipligi kullanilmistir. Oyanin yapiminda zincir, ¢ift ilmek ve sik igne teknikleri ile olusturulan motifler
esit mesafelerde, aralikli tekrar yontemi ile yerlestirilmistir. Kompozisyonda motifler figiirsel bezeme ile yapilmistir.

Fotograf 18 a. Salyangoz Cicegi Oyasi
Kaynak Kisi: Hamide YENILMEZ

Fotograf 18 b. Salyangoz Cigegi Oyasi1 Detay

Salyangoz Cicegi oyasi turuncu sifon iizerine beyaz renk kum boncuk kullanilarak turuncu pamuk ipligi ile
yapilmistir. Sirfile teknigi ile olusturulan taban kismu iizerine zincir ve sik igne teknikleri ile salyangoz ¢igegi
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olusturulmustur. Ana motif aralarina beyaz boncukla ara motifler islenmistir. Kompozisyonda bitkisel stilizasyonun
kullanildig1 motifler aralikli tekrar seklinde esit mesafelerde yerlestirilmistir.

Fotograf 19 a. Sar1 Papatya Oyasi Fotograf 19 b. Sar1 Papatya Oyasi Detay
Kaynak Kisi: Neval MAZI

Sar1 ve siyah renkte kum boncuklari ile beyaz pamuk ipligi kullanilarak, kenarlar siirfile teknigi ile temizlenen beyaz
tiilbent {izerine yapilan sar1 papatya oyasinda zincir ve sik igne teknikleri kullanilmistir. Ana motiflerin arasina siyah
kum boncuklarla olusturulan ara motifler yerlestirilmistir. Bitkisel stilizasyonun kullanildigi motiflerin yerlesiminde
esit mesafelerle aralikli tekrar yontemi kullanilmistir.

l.?‘otogrﬁf 20 b. Mine Cigegi Oyasi Detay

Fotograf 20 a. Mine Cigegi Oyasi
Kaynak Kisi: Neval MAZI

Kenarlan siirfile teknigi ile temizlenen beyaz tiilbent {izerine siyah renk kum boncuklar1 ve beyaz pamuk ipligi
kullanilarak, zincir ve sik igne teknikleri ile mine gi¢egi motifi olusturulmustur. Bitkisel stilizasyonun kullanildigi
motifler aralikli tekrar yontemiyle esit mesafelerde yerlestirilmistir.

Fotograf 21 a. Hanim Cantas1 Oyas1
Kaynak Kisi: Belkis GUNDUZ
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Hanim cantas1 oyas1 beyaz tiilbent iizerine yesil renk kesme boncuk kullanilarak beyaz pamuk ipligi ile yapilmistir.
Siirfile teknigi ile olusturulan taban kismu iizerine zincir, trabzan ve sik igne teknikleri ile hanim cantasi motifi
olusturulmustur. Ana motif aralarina yesil boncukla ara motifler islenmistir. Kompozisyonda figiirsel bezemenin
kullanildig1 motifler aralikli tekrar seklinde, esit mesafelerde yerlestirilmistir.

i

— _ -
Fotograf 22 a. Yabani Dut Oyas1 Fotograf 22 b. Yabani Dut Oyasi Detay
Kaynak Kisi: Neval MAZI

Beyaz tiilbent iizerine yesil renk kum boncuklar ve beyaz pamuk ipligi kullanilarak yapilan yabani dut oyasinin
kenar temizlemesinde siirfile, oya yapiminda zincir ve sik igne teknikleri kullanilmistir. Ana motif aralarina yesil
boncuklarla kii¢iik ara motifler olusturulmustur. Kompozisyonda bitkisel stilizasyon kullanilarak motifler aralikli
tekrar yontemiyle, esit mesafelerde yerlestirilmistir.

SONUC

El sanatlarinin 6nemli alanlarindan bir tanesi olan oya, insanlarin siisleme ve siislenme duygusu ile ortaya koydugu
zengin motif kaynagina sahip orgii iiriinleridir. Farkli teknik ve malzemeler kullanilarak hazirlanan oyalar, kiiltiirel
degerlerin yansitict unsuru olmasinin yani sira birgcok kadinin gelir kaynagi da olmustur. Anadolu’da ¢ogunlukla
benzer 6zellikler gostermesine ragmen oyalar yapildiklar yorenin dzellikleri, kigisel zevkler ve kullanilacak alanlara
gore farkliliklar da gostermektedir. Bu nedenle ¢aligmada Mersin ilinde {iretimi devam eden boncuk oyalari,
kullanilan teknik, malzeme ve motifler agisindan arastirilmistir. Ayrica arastirma verilerinin toplanmasi esnasinda
kaynak kisilerle yapilan goriismelerde incelenen boncuk oyasi 6rneklerinin 70-80 yil dncesinde ortaya ¢iktigr ifade
edilmistir.

Aragtirma kapsaminda incelenen bocuk oyalar1 degerlendirildiginde oyalardan 20 tanesinin beyaz tiilbent iizerine, 1
tanesinin pembe sifon ve 1 tanesinin de turuncu sifon iizerine islendigi sonucuna ulasilmistir. Boncuk oyalarinin
cogunlukla bagortiisii amaciyla kullanilan beyaz tiilbent kenarlarina yapildigi goriilmektedir. Oyalarin 20 tanesinde
kum boncuk, 2 tanesinde kesme bocuk; islemelerinde ise 19’unda beyaz pamuk ipligi, 1 tanesinde bordo ve beyaz
sentetik iplik, 1 tanesinde pembe pamuk iplik ve 1 tanesinde de turuncu pamuk iplik kullanilmigtir. Oyalarin
islenmesinde en fazla beyaz pamuk ipliginin kullanildig1 gériilmektedir. Bunun nedeni olarak oyalarin beyaz tiilbent
iizerine yapilmasindan kaynakli oldugu diisiiniilebilir.

Opyalarin teknikleri incelendiginde 21 tanesinde zincir, 3 tanesinde trabzan, 2 tanesinde ¢ift ilmek ve tamaminda sik
igne tekniginin kullanildig: belirlenmistir. Boncuk oyalarinin yapiminda birden fazla teknik bir arada kullanilmakla
birlikte sik igne tekniginin tamaminda kullanilmasi dikkat ¢ekici bir 6zelliktir. Oyalar bezeme 6zelligi agisindan
degerlendirildiginde 6rneklerin 16’sinda bitkisel stilizasyon, 6 tanesinde ise figiirsel bezeme kullanildigi sonucu
ortaya ¢cikmistir. Tiilbent kenarlarina oyalar esit mesafelerde aralikli tekrar yontemi ile yerlestirilmistir. Arastirmada
bitkisel stilizasyon orneklerine daha ¢ok yer verildigi tespit edilmistir. Ayrica bitkisel stilizasyon 6rneklerinin
bolgede yetisen gergek bitkilerin gdriiniimlerinden stilize edildigi, gergege yakin renklerin kullanildigi ve oyalarin
isimlerinin de bu bitki isimleri ile adlandirildig1 belirlenmistir.

Anadolu kadinlarinin bir nevi sozsiiz iletisim araci olma gorevini de yerine getiren oyalar yiizyillar boyunca cesitli
amaglarla kullanilmigtir. Bagortiisii slislemesi olarak kullanildiginda, bu oyalarda yer alan motifler ve renkler
Anadolu kadinlarmin lisan1 olma 6zelligi tasimiglardir. Ayrica oya islemek ailelerin gelir elde etme kaynaklarindan
birisi olmus ve herhangi bir iste calismayan kadinlarin aile biit¢esine katkisina olanak saglamistir. Ceyiz
sandiklarinda yer alan boncuk oyalart gen¢ kizlarin, kadinlarin estetik zevkini, yeteneklerini, dogayla olan
yakinliklarim gdsteren bir ara¢ olmustur.

Arastirma ile kayit altina alman oya Orneklerinin tanitilmasi, gelecek nesillere aktarilarak siirdiirtilebilirliginin
saglanmasi, farkli drlinlerin tasariminda siisleme Ogesi olarak kullanimimin arttirilmas: ile el sanatlariin
yasatilmasina katki saglanacag diisliniilmektedir.
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