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Modern Sanat, imge ve Psikanaliz Baglaminda Gerceklik Olgusu

Reality in the Context of Modern Art, Image and Psychoanalysis

OZET

Modernizm aklin, teknigin ve rasyonalitenin temelleri ile endiistriyel toplumun ilerlemesinin
bir gostergesi olarak olusmustur. Aklin Onderliginde gelecege yonelik bir tasari olan
modernizm, materyalist bir felsefeyi de ifade eder. Bu anlamda modern sanat gelenekten
kopmay1 gerektirmis ve aklin gelecege yonelik tasarisinin yolunda klasigi, gelenegi ve
degismez denilen kati kurallar1 yikmaya ciiret etmistir. Modernist diigiince, akil ile birlikte
sistematik ve analitik bir kavrayis ile her seye iligkin bir diizen getirmeyi amaglamig, fakat
insan1 maddi ve manevi varlig ile birlikte kabul etmeyen bu tasar1 6zellikle sanat ve felsefe de
aray1s olarak akil Gtesini se¢mistir. Aklin ve bilincin bir ifadesi olarak gelisen modernizm bu
noktada bir celigkiye diismiistiir. 20. Yiizyiln 6zellikle ilk yarisini etkileyen 2 biiyiik diinya
savagl aklin diyalektiginin sonunu getirmis, pek ¢ok sanat¢ci Freud’un agtigi yoldan biling
disinm simrlara girmege ¢alismustir. {lerleme, gelisme, teknoloji gibi kavramlar ile birlikte
modern toplumun bireyinde yabancilagma, huzursuzluk, anlamsizlik, kaygi gibi kavramlar
gergekte, bireyin manevi bakimdan iflasinin da gostergesidir.
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ABSTRACT

Modernism was formed as an indicator of the progress of industrial society with the
foundations of reason, technique and rationality. Modernist thought aimed to bring an order to
everything with a systematic and analytical understanding, but this project, which did not
accept man with his material and spiritual existence, chose beyond reason as a search,
especially in art and philosophy. Modernism, which developed as an expression of mind and
consciousness, fell into a contradiction at this point. Two great world wars, which especially
affected the first half of the 20th century, brought an end to the dialectic of the mind, and many
artists tried to enter the borders of the unconscious through the path opened by Freud.
Concepts such as progress, development and technology, as well as concepts such as
alienation, restlessness, meaninglessness, and anxiety in the individual of modern society, are
actually indicators of the spiritual bankruptcy of the individual.
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GIRIS

Modern sanatin gelismesinde sanayi ve bilimsel alanlardaki gelismeler, toplumsal ve siyasal alanlardaki degisimler
etkili olmustur. Ozellikle 1770 sanayi devrimiyle birlikte kentlere gdcler artmis, niifus sayis1 hizli bir artis
gostermistir. 1789 Fransiz devrimiyle yeni devlet yapilanmasi, kiiltiirel bir etkiye ve aydinlanmaya neden olmustur.
Sanayilesme modernizm’i beraberinde getirerek kentlilesme, bireysellesme, yabancilagsma, laiklesme ve metalagsma
gibi kavramlarin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Emek somiiriisii, is¢i haklari, 6rgiin egitim kurumlari ve koleligin
kaldirilmas1 gibi radikal olaylar bu donemde ortaya ¢ikmistir. Modernizm gegmise karsi tavir alan geleneklere,
adetlere ve inanglara bagli olmayan sosyal bir yapidir. Temel dayanagi rasyonelizm’dir. Kentlilesmenin 6ne ¢iktigi
aydinlanmac1 ve ilerlemeci bir vizyonu tasimaktadir. Dogu toplumlarina gére modernizm, batililasmadir. Metaryalist
bir diinya goriisii iizerinde yer almustir. Uretim, yonetim, hukuk ve devletin akilcilastirilmas: veya
rasyonellestirilmesi olarak da ifade edilmektedir (Gorenek, 2020: 11; Kethiidaoglu, 2022: 10; Batu & Tos, 2017:
992-993-997).

Aydinlanmanin alt yapisi ronesans ve reform hareketleridir, bilgini kaynagi ise akildir. Bireyin egitimini, geleneksel
toplum ve aile dayatmasindan, akilct olmayan goriisten kurtararak ve bireyi orgiitleyerek topluma kazandirma gabasi
olan bir fikirdir. 17. ve 18. Yiizyillarda var olan totaliterlige, kast¢1 feodal yapiya, baskici din’e (kiliseye) karsi duran
burjuvazinin yonettigi bir 6zgiirlesme hareketi olup, modernizme zemin hazirlamistir (Batu & Tos, 2017: 996-997).
Modernizmle birlikte gérme ve algilama bigimleri degismis sosyal, politik, ekonomik doéniisiimler i¢ ige gecmis ve
sanatin igerigini degistirmistir. “Sanat, gergekligin (doganin) doniistiiriildiigii, ideallestirildigi ve yeniden tretildigi
bir alan olmaktan ¢ikip kendi gercekligini kurmaya baglamistir” (Oztiirk, 2011: 8-9; Kavuran, 2003: 226).

Insan, arastirilmaya deger goriilerek ancak 1850°li yillardan sonra bilimsel arastirmalara konu olabilmistir. Ozellikle
Freud, psikanaliz olarak isimlendirdigi ve cesitli psikonevrozlarin tedavi edilmesinde kullandig1 kurami gelistirmis
ve felsefe, antropoloji, tarih ve sosyoloji gibi bir¢cok alanda etkili olmustur (Ayten, 2004: 171; Freud, 2021: 13;
Celikkan, 2017: 226). Katartik teknigi temel alan psikanaliz yontemi, serbest konusma teknigi vasitasiyla biling
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kapsaminin genisletilmesi, biling altina itilmis ruhsal yasantilar1 bilince agilmasini bdylece hastanin animsama
siirecindeki bosluklar1 ortadan kaldirilmasini amaglamaktadir. Freud, psikanalizi yalmizca tedavi yontemi olarak
Oonermemis, insanin ruhsal durumunun bir pargasi, sanat, felsefe ve din konularinda ¢esitli sorulara cevap arayan bir
bilim olarak gormistiir (Freud, 2021: 12; Ayten, 2004: 172; Ali¢avusoglu, 2012: 4).

Sanatgilar bilingalt1 iirlinii olan riiyalar1, mitolojileri ve dini konular1 yapitlarina kaynak veya konu olarak almislardir.
Dolayisiyla Freud’un biling disi konusunda gelistirdigi kuramlar ve ¢oziimlemeler en fazla sanatgilar1 etkilemis,
biling disinin insanin akil ve mantigin haricinde kendi iradesinden bagimsiz olarak kararlarini etkiledigini tespit
edilmistir. Psikanalitik diisiince gorsel sanatlar alaninda etkili olmus, sembolistler, disavurumcular ve
gercekiistiiciiler tarafindan kullanilmistir. Dolayisiyla psikanaliz, sanatcilarin beslendigi, yapitlarin {iretilmesine
basvurdugu ana kaynaklardan birisi olurken, kendi i¢ diinyalarii analiz ettikleri ve ¢ikarimlarini yapitlarina
yansittiklar1 veya temellendirdikleri sanat diisiincesi olarak benimsenmistir (Aligavusoglu, 2012: 2).

Psikanaliz’in amaglarindan birisi de sanat alaninda yaraticilik siireclerini ve sanatsal ilham’in dayandig1 temelleri
aragtirmaktir. Psikanaliz bu temellerin agiklanmasinda sanatginin kendisine, i¢ diinyasina ve i¢ diinyasinin isleyisine
odaklanmistir. Freud, sanat yapitinin sanat¢1 yasamiyla iliskisi oldugunu ve istek baglaminda bir edinimi goriiniir
kildiginmi ifade ederken, yaraticilik ve nevroz arasinda bir benzerlik kurmustur. Yaraticiligi aciklarken yiiceltmeyi
kullanmus, sanat1 yiiceltilmis bir eylem olarak gostermistir. Sanat yapitlarin1 yorumlama yoluyla sanatcilarin yaratma
psikolojilerini ve psiko-biyografilerini arastirmak amaciyla kullanarak biling diginin sanatsal yaraticilik agisindan
onemini vurgulamistir (Alicavusoglu, 2012: 6-7).

Bu calismada; literatiir incelemesi sonucu modern sanatin ve psikanaliz ¢alismalarinin ayn1 donemde ortaya ¢iktigi,
psikanaliz’in dénemin ekonomi, siyasi ve teknolojik doniisiimleri etkisinde modern sanat i¢in 6énemli bir sanat diline
donistiigii goriilmiis, modern sanat ve psikanaliz (biling alti) iligkisi incelenmistir. Calismada betimsel arastirma
yontem olarak kullanilmis, literatiir taramasi yapilarak, veriler nitel analiz yontemiyle degerlendirilmistir. Calisma
Modern Sanat ve Gergeklik Olgusu, Modern Sanat ve Imge, Modernist Diisiincenin iflas1 ve Psikanaliz basliklart
altinda incelemis, Modern sanat ve psikanaliz iligkisi irdelenmistir.

Modern Sanat ve Gergeklik Olgusu

Hakimiyetini 1860-1960 yillar1 arasinda siirdiiren modern sanat, 1789 Fransiz devrimi ve Ingiliz Sanayi Devrimi
(Endiistrilesme) ile kimlik kazanarak dénemin bilimsel, toplumsal ve ekonomik gelismeleri boyunca estetik bir dil
kazanmigtir. Endiistrilesme ve paralelinde teknolojik gelismeler nedeniyle teknik 6n plana g¢ikarak deger kazanmis,
salt duygu ile iretilen eserlerden uzaklagilmistir. Fotografin icadi, sanat¢ilarin goriintiileri kaydetme zorunlulugunu
ortadan kaldirmustir. Diger bir degisle gercekle olan bagim koparmistir. Ozgiin yapit, biricik olarak karsimiza
cikarken fotograf, yapitin biricikligini yok ederek anlamimi degistirmistir. 20. Yiizyilda savaslarin ortaya ¢ikmasiyla
ekonomik, siyasi ve toplumsal calkantilar yasanmis, endiistrilesmenin ve bilim c¢alismalarinin hizlanmasina, sanat
alaninda birgok akimin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu akimlar kendinden 6nceki sanat akimina tepki olarak
ortaya ¢ikarken, birbirlerini tavir ve anlatim olarak etkilemis, sergiledikleri goriis, yasamin giiglii zorluklarina karsi
gosterdikleri duygusal tepkinin ifadesi olmustur (Gorenek, 2020: 11: Yilmaz, 2006: 18; Ersoy, 2002: 118; Berger,
1995: 21; Can G6l & Giingor, 2021: 1022).

Aydinlanmaci filozoflar tarafindan formiile edilen modernizm, nesnel bilim, evrensel ahlak ve kendi i¢ mantig
gercevesinde sanatin 6zerkligini gelistirmeye yonelik ¢abalar1 kapsamaktadir. Modernizm, aklin 6n plana alinmasi,
hiimanizm, geleneksel bicimin reddedilmesi, avangard tavrin merkezilesmesi ve buna baglh olarak yenilik /
yenilesme arzusu, entellektiiel doniisiim ve insan merkezli ideolojiyi ifade (temsil) etmektedir. Yeni siniflarin ortaya
¢ikmasina ve insan iligkilerinin degismesine ve diinya goriislerinin ¢ogullagsmasina neden olmustur. Endiistri devrimi
kapitalizmin gelismesine neden olmus, modernizmin sebep oldugu sosyal yapi, topluma, bireye ve sanatgiya agir
yiikler getirmistir. Sanat¢1 kendi i¢sel diinyasina yiliz ¢evirmistir. Platon sanati doganin taklidi olarak tanimlamis,
uzun zaman boyunca sanatta gergegin referansi doga (dis diinya) olmustur (Kavuran, 2003: 227; Kethiidaoglu, 2022:
9-10; Oztiirk, 2011: 8; Sahin, 2016: 82). Modernizmle birlikte gérme eylemi radikal bir degisime ugrayarak;
“Onceden disardaki, bakilan nesnenin olusturdugu kaynak, 1850’lerde bakanin deneyimine, onun gozlerinin
kaydettiklerine devrolur. Insanin gozlemledigi doganin 6nceligini kendi dogasi alir. Boylece goriis Oznellesir.
Gorme, bakilanin / goriilenin temsiline, taklidine (mimemis), hakikatine olan bagimliligindan kurtulur: Ozerklesir”
(Artun, 2018: 43). Diger bir degisle sanat¢1 ve gorsel temsil arasindaki iliski degisiklige ugramis, sosyal, politik,
teknolojik ve ekonomik etkenler bu iliskiyi etkileyen veya déniistiiren unsurlar haline gelmistir (Oztiirk, 2011: 8-9).

Her donem sanat yaptinin varlik nedeni farklilik gostermektedir. Sanatin degismez degerleri olmadigi gibi kendine
0zgii gelisim yasasina sahiptir. Sanatin sonsuzlugu, cesitliligi ve zenginliligi siirekli olarak sanatciy1 giidiileyen
yaratici bir endiseye siireklemistir. Bu nedenle modernizmle ortaya geleneksel optik bicim endigesinin yerini
psikolojik bigime terk etmesi, ilkel sanatlara olan yonelim ve ruhbilim (psikanaliz) ¢alismalarinin ayn1 déneme denk
gelmesi farkli sanat yaklagimlarini beraberinde getirmistir (Kavuran, 2003: 227).
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Baudelaire romantizm’i duygu bi¢imi olarak tanimlamaktadir. Dolayisiyla modern sanat romantizm doneminde
biling disinin kesfiyle, insanlarin i¢e yonelmeleriyle baslamistir (Kuspit, 2006: 103). Modern ¢agda insan akli tanri
iradesinin, bilim ise kutsal kitabin yerine koyulmustur. Siiregelen zamanda duygu aklin 6niine ge¢mistir. Sanat, sanat
icindir felsefesi benimsenmis, figiiratif igerikten uzaklagilmigtir. Sanat soyutlamaci bir yaklagimla ele almmistir
(Y1lmaz, 2006: 16-17).

Toplum ve sanat¢r iligkisi degismis, bu nedenle modern sanatta konu Onemini yitirmistir. Birey olarak sanatci
toplumuna yabancilagsmaya ve soyutlanmaya baglamistir. Bireysel duyarlilik 6n plana g¢ikarak sanatcilarin i
diinyalarina yonelmelerine neden olmus, asgk, tanr, giizellik kavramlar1 anlaminmi yitirmistir. Endiistrilesmenin
yarattigt i¢ huzurluk, ruhsal bunalimlar ve yansimasi olarak sanat¢inin igsel psikolojik durumlari sanatin
sekillenmesinde (imge iretiminde) énemli rol oynamistir (Ersoy, 2002: 11-122-115-119-123). Erken modernizmde
(romantizm) bireyselligin giderek agir basmasi Kant’in “yaratic1 deha” kavramini beslemistir. “Kant’a gore sanat
yapitt bir dehanin yaratmasiydi. Dahalar1 da genel kurallara baglamanin olagini yoktur. Tam tersine yaratma sanatgi
icin dogustan bir seydi” (Yilmaz, 2006: 17). Gauguin miimkiin oldugunda doga gerg¢eginden uzaklagsmak istedigini
belirmistir. Van Gogh, optik goriintiiye énem verilmemesi gerektigi ifade ederek, modern sanatin yansimalarini
ortaya koymuslardir (Turani, 2000: 628).

Modernizmle birlikte sanat, taklitten (kopyaciliktan) kurtulmus, yaratici, duyusal bir siire¢ iginde ele alinmasini
saglamis, doga, din, devlet, zaman ve mekan kavramlarina bagh olmaktan kurtulmustur. Sanat¢inin duyusal ve
sezgisel yollarla ulasmaya calistigi gergek, duyguya gore degisken, doniigken bir yapidadir. Yapitinin realist
olmasada bu durum onun gergegi goremedigi anlamini tasimamakta, sanat¢i aslinda digsal goriinmeyen igsel yapiyi,
siibjektif gercegi gormeye veya yakalamaya caligsmaktadir. Gergeklik insanin yasam ve anlayis (algi) yetenegi ile
katilabilecegi iligkileri kapsamaktadir. Gergekligin biitiinii 6zne ve nesne arasindaki iligkileri tamami belirlemekte,
olay ve durumlar, diisler, sezgiler, heyecanlar ve hayaller s6z konusu iliskiye dahil olmaktadir (Turani, 2000: 633;
Kavuran, 2003: 229; Onbayrak, 2008: 189).

Modern sanatta, siislemci anlayis terkilederek igerikten ¢ok bi¢cime 6nem verilmis soyuta indirgenmistir. Yiizey, renk
one cikmistir. Estetik etki politik veya toplumsal anlamin 6niine ge¢mistir. Primitif sanatlara karsi ilgi duyulmus,
ilkel hayatin saflig1 icinde 6z’e varmak istenmistir. Boyal1 yiizeyler oldugu gibi dogal, saklanmadan gdsterilmistir.
Yagliboyanin, endiistrileserek taginabilir olmasi agik havada galisma firsat1 vermistir (Gorenek, 2020: 14-11-12).

“Bigimsel olarak modernizm; derinlesme, tslupguluk, ige donme, teknik gosteris, i¢sel olarak kendinden kusku
duymaya yonelik bir hareket” olarak tanimlanmaktadir (Kethiidaoglu, 2022: 10). Modernist cagda dis gerceklikten
soyutlanan sanat¢1 yalnizca diisiinsel ve ruhsal i¢ gergekligi ile ylizlesmekle kalmamig kendine 6zgii bigim ve iislup
anlayislart ile disavurumcu bir sekilde hareket etmistir. Bu tutum zaman igersinde Empresyonizm, Ekspresyonizm,
Kiibizm, Fiitiirizm, Dadaizm ve Siirrealizm gibi bir¢ok sanat akimina oncii olmustur (Kethiidaoglu, 2022: 10).

Modernizm genel ¢ercevesine bakildiginda bu akimlardan Dadaizm, Siirrealizm ve Soyut Disavurumculuk gibi ii¢
sanat anlayisinin 6ne ¢iktifi ve modernizmin gelismesinde etkili oldugu goriilmektedir (Sembol, 2012: 1).
Dolayisiyla bu sanat akimlariin genel 6zelliklerinin anlasilmasinin gerceklik, bilingalti ve modern sanatin yapisal
baglantilarinin ortaya ¢ikarilmasinda 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

Disavurumculuk (Ekspresyonizm) ve Fovizm renk ve bigim uygulamariyla dikkat ¢ekmis, kiibizm endiistrilesmeye
tepki olarak bi¢imin bozulabilecegi 6ne siirmiistiir. Digsavurumcular, eserlerinde sadece iyi ve giizel seylerin diginda,
cirkinligi, hiiznii, yoksullugu yansitmislar, form ve bicimde deformasyonlara bagvurmuslardir. Bu nedenle modern
sanat anlagilmaz bulunmus ve sanat 6ldigi ifade edilerek elestirilmistir. Edvard Munch yasamin yalnizca giizel
yonlerini gérmenin iki yiizlilik olacagini, Kandinsky ise diinyanin korkutucu halinden dolay1 sanatin daha soyut’a
evrildigi sOyleyerek modernist sanat goriislerini ifade etmislerdir. Siirrealistler duyumsal ifadeyi, bilingalt1
kavramlastirmasi yoluyla yapitlara doniistiirmiislerdir. Ornegin Dali, Yunan mitolojisini psikanalizle iliskilendirmis
ve Narkissos efsanesine bagvurmustur. Endiistrilesme bireyde i¢ huzursuzlara neden olmus, metaryalizm’in devamli
olarak yarattig1 endiselere sanatcilar tepki gdstererek, Kiibist ve Empresyonist eserlerde form pargalanmistir (Oztiirk,
2011: 9; Kethiidaoglu, 2022: 13-14; Turani, 2000: 549-550).

Ilk modern sanat akimi izlenimcilik olarak ifade edilsede kokenleri romatizm’e kadar uzanmakta sanatcilart modern
sanat igerisinde goriilmektedir. Bunun nedeni “konularimi kendim segerim, canimin istedigi gibi resim ¢aligirim;
benim i¢in Onemli olan gercegi yansitmak degil, yorumlamaktir; iggiidiilerimle c¢alisirim; yapayalniz da kalsam
dogru bildigimden sasmam” diyerek sanatsal idealleri ortaya koyan romantiklerdir (Y1lmaz, 20006: 18). Dolayisiyla
Romantiklerin de Modernist sanatcilar gibi duygulu ve i¢sel olaninin pesinden kostuklari, sanat¢cinin filtresinden
geemis gercekligi insanilestirdikleri anlasilmaktadir. Mekaniklesen toplum ve yasam igerisinde eski kiiltiirlere,
biiyiiye, gizeme ve mitolojiye inanglar1 sarsiimayan romantikler, sanatin egemen bilgi (akil) rejimine hizmet
etmesine karsi ¢ikmiglardir. Sanati 6zerklestirme ¢abalar1 sayesinde sanat saray, burjuva ve kilise himayesinden
cikmaya baslamistir (Balkan, 2021: 97; Kayserilioglu, 2017: 4-21-22).
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Empresyonizmde viicut hacimleri ve bilimsel perspektif kaybolmaya baslarken, derinlik ortadan kalkmustir.
Tamamlayict zit renkler yogunlastirilmis olarak kullanilmistir. Giin i¢inde farkli 151k degerlerini yakalamaya calisan
monet (Antmen, 2010: 24) sanat hakkindaki diislincesini “Resim ne denli diiz yiizeyli bir boyamaya indirgenmisse o
denli sanat olur” diyerek ifade etmistir (Turani, 2000: 626-627). Izlenimciler kurallardan ve bicimden uzaklasarak
canli, parlak renkler kullanarak (giin) 15181 bash basina bir konu olarak almislardir. Golgelendirmeler yok olmustur.
Calismalarda renksel ve cizgiye dayanmayan perspektif algisi olusturulmustur. Diinyay1 gordiikleri (algilartyla) ve
duyduklar gibi resmetmisler, kendi goriisleriyle (6zne) nesne arasinda bir bag kurmuslardir. Post-empresyonistler;
Paul Cezanne goriinen gercekligi degil, resimsel gergeklige yonelik tavriyla soyut resmin yolunu acan sanat¢ilardan
biri olmustur. Van Gogh renkleri doga bigimlerini gercekei olarak yansitmak veya derinlik yaratmak icin degil, ¢izgi
ve ifade 0gesi olarak kullanmigtir. Rengin kendi basina ifade araci oldugunu diisiinen ve bunun altin1 6zellikle gizen
Van Gogh renkleri yogun tabakalar sekilde kullanarak renkleri kabartmalara doniistiirmils, rengi bigiminden
kurtararak diizenleyici bir unsur olarak kullanmistir (Antmen, 2010: 22-23-25; Turani, 2000: 543-627-628).
Gauguin, doga karsisinda hiir bigimde hareket ederek eserlerine basitlestirilmis bi¢imler, ara tonlar olmayan diiz, saf
boya yiizeyleri, kuvvetli konturlar ve renksel soyutlamalar hakim olur. Dekoratif bir iislup gelistiren Gauguin igin
renk “bir ruh durumunun karsiligi idi” (Turani, 2000: 544-627).

Izlenimcilerin bigimden yoksun 151k, renk arayislar1 ve firga darbelerinin aksine kiibizm ¢izgi ve bi¢im arayislarina
odaklanmigtir. Gérmenin ve temsil etmenin yeni bir bigimi olarak perspektif kurallarinin g6z ard1 edildigi bir sanat
anlayisidir. Dogay1 kavramsal olarak ele alan kiibistler resmi iki boyut olarak ele almis olsalarda es zamanl olarak
farkli agilardan gosterme gayreti ile dordiincii boyut arayist i¢inde olmuslardir. Kiibizmin temelleri 1907 yilinda
Avignonlu Kizlar isimli yapitiyla Pablo Picasso tarafindan atilmis, bu eser giizel ve ¢irkin arasindaki ayrimi yok
ederek estetik giizelligin geleneksel kaliplarmi yikmistir. Birinci diinya savasi sonrasi Geometrik Soyutlamaci
yaklagim Kiibizm’in temelleri iizerinde yiikselmistir. Kiibizm’in 6ncii sanat¢ilarindan birisi olan Georges Braque
“Ressam bi¢im ve renkle diislintir” diyerek kiibizm’i adeta 6zetlemistir (Antmen, 2010: 45-46-47-51-53).

Ekspresyonizm bir akimdan c¢ok egilim olarak goriilmektedir. 20. Yiizyll boyunca digavurumculuk, soyut
disavurumculuk ve yeni disavurumculuk gibi farkli grup hareketleriyle goriilmiistiir. Ekspresyonistler, kendine 6zgii
bicim bozmalari, renkleri canli, parlak ve simgesel kullanmalari, yiizeylerde boya dokular1 olusturmalar1 abartili
desen ve perspektif anlayiglari ile 6n plana ¢ikmaktadir. Bu anlayis konudan Once ifadenin yansimasi, diger bir
degisle sanat¢inin ruh halinin yansitilmasidir. “Ekspresyonizm, insani gerceklige riiyalar1, hayal giiciinii ve duygu
durumlarini ekleyerek” zenginlestirmistir (Antmen, 2010: 34; Balkan, 2021: 97).

Otomatizm sanat alaninda ruh bilimsel agiklamalar1 temel almakta ve bilingaltinin sanatsal bir dile doniisiimiinde
iradeden bagimsiz biling dis1 gerceklesen, istemdisi, dogaglama veya tesadiiflere dayanan bir teknik veya anlatim
dil’i olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Diger bir ifadeyle bilingalti yansimanin ortaya ¢ikardigi ve tecriibeye dayali
imgelerin sanatsal eyleme donilisme siirecidir. Otomatizm “biyolojik mekanizma” teorisini belirtmek birlikte insan
viicudunu bir makine olarak gérmektedir. Sanat agisindan “otomatik ¢izim” olarak anlam kazanan, herhangi bir
hazirlik olmadan veya diisiinceye dayanmadan, istemsiz, sponten olarak gerceklesen figiiratif ifadelerdir. Bu
anlayista bilingaltinda yer alan unsurlarin sanatsal bir ifadeye doniistiiriilmesi yatmaktadir. Bu baglamda Siirrealizm,
ahlaki ve estetik bir kontrol disinda ger¢eklesmesi ve ruhsal bir siire¢ igermesinden dolay1 otomatizmin bir yansimasi
olarak goriilmektedir. Otomatizm bilingaltinda yer alan ilkel sembolleri ortaya ¢ikarttigi ve primitif bir yOniiniin
oldugu tespit edilmistir. Bu metot sanatcisinin yaklagimini ikinci plana atmakta, bilingaltinin aktarilmasinda sanatciy1
bir arag olarak gérmektedir (Sembol, 2012: 1-2-3-6).

Informal sanat Amerikan Disavurumculugu’nun Avrupadaki temsilcisi olarak goriinen, soyut disavurumculuktan
farkli olmayan ve tasizm (lekecilik) olarak da isimlendirilen “lirik” (¢oskun) soyutculuktur. ikinci Diinya Savasi
sonrasi ortaya ¢ikan biitiin soyut sanat akimlarin1 kapsamaktadir. Ruhsal dogaglama olarak informal sanat, sanatin
bicimsel Ozelliklerinden tamamen arindirilmasi biling altt ve tinsel siireglerin sanata yansimasi olarak ortaya
cikmistir. Yapitin olusumu, sanatginin mekanik eylemini aklin denetiminden uzaklastirarak saglanmaktadir. Farkli
deneysel iiretimlere olanak veren informal sanatta kat1 geometrik formlar reddedilmistir. igsel duyarhlik &n plana
almmakla birlikte, renk’e 6nem verilmekte, sponten olarak serpistirilmis lekeler, boya akitmalari veya tiipten direk
¢ikan boya dokular1 veya kazimalar1 esere kendine 6zellikler kazandirmaktadir. Kompozisyon tesadiife dayanan
iligkilere birakilmis, psikolojik yaklasimina baglanmistir. Soyut Ekspresyonist’ler boya piiskiirtme, akitma, lekeleme
veya sponten siirme gibi benzer teknikleri kullanarak 6zgiirliglin en u¢ noktasimi ve igselliklerini yapitlarinda
yasamiglardir. II. Diinya savasmin biraktigi psikolojik etki sanatgilarin farkli malzemelere yonelmelerine neden
olmustur. Cuval, yanik ahsaplar, yapistinnllmis farkli malzemeler kullanilarak savasin etkileri duyumsatilimaya
calisilmistir (Burunsuz, 2019: 546-547-548).

I. Diinya savasindan sonra ortaya ¢ikan yikim ve dehsete, aydinlanlanmanin dayattigi akla bir tepki olan dada,
sanat’in giderek ¢okiisiinii ifade eder. Dadaizm sanatta akilci deger ve yontemlerin, mantigin diglanmasi gerektigini,
aklin aragsalligina baglh olarak degerleri niteliksizlestirdigini ve 6ziinden kapardigini savunmustur. Dadacilar sanatta
raslantisalligi benimsemisler, irrasyonal, alayci teknikler kullanarak mantigi yok saymiglar, onlar ig¢in sanat
protesto’ya, yikici bir eyleme doniismiistiir. Dadacilar, Kiibist ve futurist akademilerin sanati rafineri ederek yalnizca
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bigim olarak ele almalarini elestirmistir. Dadacilara gore hayat ve sanat birlegsmeli aradaki siirlar kaldirilmalidir.
Dadacilar burjuva zevklerini yansitan sanati reddederek her tiirlii hazir malzeme ile kolajlar, asemblajlar ve
kompozisyonlar ile raslantisal ¢aligmalara yonelmislerdir (Dadacilar psikanaliz’i bireyleri, toplumu denetim altina
alan mekanizma olarak gormiisler, bilingaltinin psikanaliz’in denetiminde c¢ikarilarak oOzgiirlesmesi gerektigini
savunmuglardir (Artun, 2011: 116-119; Kayserilioglu, 2017: 56-57-58-60).

Stirrealizm, psikiyatri alanindaki bilimsel ¢alismalardan ilham alan (Sembol, 2012: 7) mitolojik, dini, gizemli konu
ve sembolcii yaklasimlar1 nedeniyle Fantastik Realizm olarak isimlendirilen sanat akimidir. Siirrealistler, bilindik
nesneleri bilingalt1 siireclerde sentezlerken, Fantastik Realistler yarattiklar1 hayali semboller ile farkli kiiltiirlerin
ortak bilingaltindaki gizli anlamlardan esinlenip, bir araya getirerek genele yayilan ve geligkili bir etki saglamislardir.
Her iki sanat tavri insan merkezli, diissel temalardan beslenmis olsada Siirrealistler eserlerinde bilincin kontroliinii
g6z ardi ederek saf bilingaltin1 yansitirken, Fantastik Realistlerin ¢alismalarinda belirli bir mantik yer almaktadir
(Can G0l & Giingor, 2021: 1022).

Modern Sanat ve Imge

Imge taklit, kopya, dykiinme anlamlarma gelmekle birlikte zamanla anlami genisleyerek zihinde beliren bir resim,
kavram, fikir veya izlenim olarak ifade edilmistir. Diger bir degisle imge bireyin duyusal algilamalar1 sonucu zihin’e
yansiyan veya bilingte beliren kavram, olay veya izlenimlerin dis diinyaya (resimsel, sézel vb.) herhangi bir sekilde
aktarilmasidir. Algilama big¢imine (6znel duyumlarina) gore kisinin tarafindan yeniden iiretilmis ve kaynagindan
kopmus goriintiiler veya anlamlandirmalardir. Dolayisiyla imgeler soyut veya somut ¢agrisimlara agiktir (Karabulut,
2015: 3-4). “Imge, bedensel bir seydir, dis bedenlerin sinirler ve duyular araciligiyla kendi bedenimiz istiindeki
eyleminin tirtintidiir” (Sartre, 2021: 11). Kaynagindan ve zamandan kopmus ve saklanmig gériiniim veya goriiniimler
diizenidir (Berger, 1995: 10).

1mgelerin bir tiir temsil oldugunu sdylenebilir. Temsil olarak imge agiklama, tanimlama, betimleme, suret, kavram,
tasvir, zihinde olusan simge, gosterme, goriiniir hale getirme ve ortaya koyma gibi anlamlari da tasimaktadir. Platon
ve Aristoteles temsil yerine “mimesis” yani “taklit” (doganin taklit edilmesi) kavramini kullanmiglardir. Bu kullanim
sanatin uzun zaman boyunca gercek olarak dogay1 referans almasindan kaynaklanmis ancak modern sanatta nesnel
gercekligin yerini 6znel gerceklik almistir. Algilama 6znellesmis, i¢sel disavurum, bilingalt1 ve ruhsal yapinin
eserlere tesir ettigi bir donem baslamistir (Kethiidaoglu, 2022: 12; Oztiirk, 2011: 8). Geleneksel gorme,
izlenimcilikle sarsilmig, kiibizm’le yerle bir olmustur. Fotograf imgelerin baslica kaynagi olarak yagliboyanin yerine
gecmistir (Berger, 1995: 84).

Imge sanatginin “bilingaltindan gelen duygu yogunlagmalarimin bilingte ortaya gikmasiyla olusur” ve bircok kavram
veya nesne gibi bilingaltinda depolanmaktadir. S6z konusu durumlarda (uyaranlarda) ortaya ¢ikar (Karabulut, 2015:
3-5). Insan beynine giin iginde her saniye 11 milyon bit bilgi gelmektedir. Biling bu bilgilerin yalmzca 40 bit’ini
algilamakta geri kalan bilgiyi bilingaltina atmaktadir. Duygusal olarak kisiyi etkileyen bilgileri 6nem derecesine gore
siniflandirmakta énemsiz bilgiler ise geri plana atilmaktadir. Biling dis1 bilincin hi¢ haberi olmayan arzular, 6fkeler,
korkular, kisinin kendisi veya diinya ile ilgili duygusal oriintiiler barindirmaktadir. Bu Oriintiiler kisinin farkinda
olmadan davraniglarin1 ve kararlarimi etkilemektedir (Agikbeyin, 2022). Bu anlamda beyin aktiviteleri dahil olmak
tizere biling disimin yapist diger bir degisle barindirdiklar: kisiye 6zel olmaktadir (Agikbeyin, 2022). Bu nedenle
imgelerin kapsami, Ozellikleri ve gosterge olarak isaret ettiklerinin anlasilmasi olduk¢a giic ve kisiye gore
degiskendir (Karabulut, 2015: 5).

Diisiinme eylemi zihinsel bir etkinlik olarak dig uyaranlar arasinda kurdugu iliski veya baglantidir, nesneleri goriis
bicimimizi etkilemektedir. Diisiinme imge, sozcilkk veya kavramlarla gergeklesmekte malzemesi semboller
olmaktadir. Imgelerin duygu ve algilarin zihinsel siireclerin (sentezlerin) bir sonucu olarak ortaya ciktig1 kabul
edilmektedir. Sanat¢i duyumsamanin psikolojik etkileri altinda imgelerini hayal giicii ile canlandirarak, diisiinerek
hissetmeye calismakta, degisen ve gelisen algis1 nedeniyle imgelerini siklikla degisiklige ugratmaktadir. imgeleri
yansitma bigimi ise sanat¢inin kendisine 6zgii olmaktadir. Imgeyi algilamamiz ve degerlendirmemiz algilama
bicimimize baghdir, sanat yapitinda yer aldiginda izleyicinin sanat konusundaki giizellik, gercek, deha, uygarlik,
bicim, toplumsal konum, begeni gibi varsayimlarindan (edinimlerinden) kurtulamaz. Sanat iligkileri estetik imgelerle
anlatmaya calisirken, sanat¢i1 formlar arasindaki iliskilerin “giizeli” nasil ortaya ¢ikarmasi gerektigini tespit ederek,
prensiplere baglayarak bundan haz duymaktadir (Karabulut, 2015: 4; Kavuran, 2003: 234-228; Kara, 2011: 2-4;
Berger, 1995: 8-10-11).

Modernist Diisiincenin iflast

Modernizm farkli dinamiklerin altinda geliserek, neden oldugu gogler sebebiyle yeni sosyal ve kiiltlirel bir yap1
olusturmus, kiiltiirel catigsmalar1 beraberinde getirmistir. Birey bu anlamda kimliksiz, kiiltiirsiiz, aidiyet duygusundan
uzak kisilere doniismiistiir. Akilcilik diigiincesinin yayilmasiyla birlikte nesnel akil yerine 6znel aklin benimsendigi,
faydac1 ve maddeci bir toplum anlayisi ortaya ¢ikmustir. Akil insan yasami igin bir ilke, hiyerarsi veya sisteme
doniigsmiistlir. Rasyonel bir diinya yaratma amaci olan ancak bagarili olamayan akilcilik, mitoloji inancini sarsmis,
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tarihi dokular1, eski kiiltiirleri ve insanin manevi diinyasini yok etmistir. Bireylerde anlamsizlik hissi yaratmis, kendi
diinyasina yabancilastirmistir. Akil ve gelenek arasindaki ¢atisma aydinlanmanin biitlin otoritelere karsi durusunu
belirlemis, akil mutlaklastirilarak, bilgi dolayisiyla giic aract olmustur. Akil otoritenin, gelenegin, inancin ve
kiiltiiriin 6niine gegmistir (Sahin, 2016: 78; Kayserilioglu, 2017: 2-3-17-18; Cigdem, 1997: 57).

Modern donemde insanin rasyonel olma istemi aydinlanmayir dogurmustur. Aydinlanma, modernizm siireci
kapsayan, insanin vesayet altinda kalmadan kendi aklin1 kullanma cesareti gosterdigi bir evre olarak modernizmin
kavramsal igeriginin bi¢imlenmesinde ortaya ¢ikmig, belirli bir alana ait bilginin, diger tiim alanlara
uygulanabilecegini iddiasinda bulunmustur (Uyanik, 2006: 1; Cigdem, 1997: 56). Diger bir degisle aydinlanma akli
insanin yasami i¢in mutlak bir temele oturtmakta, insani bilgiyle aydinlatma amacinda olan “Diislince 6zgiirliigi,
dini elestiri, akil ve bilimin degerine duyulan inanci temsil eden; hiimanizm, deizm, akilcilik, ilerlemecilik,
evrenselcilik gibi kavramlara sahip kiiltiirel bir harekettir” (Kandinsky, 2022: 46). Insan aklin1 merkeze alarak her
seyin akil siizgecinde gecirilmesini ve elestirilmesini temel alirken insan aklini sinirlayan her tiirlii otoriteye karsi
cikmaktadir (Sahin, 2016: 78). Akilci yaklasimlar nedeniyle din ve ahlak konularinin temellerini sarsilmis, birey
bakislarin1 dis diinyadan i¢ diinyaya, kendi diinyasina ¢evirmistir (Kandinsky, 2022: 46). 18. Yiizyilin sonlarinda
ahlak ve dini yok ettigi inanciyla aklin otoritesine karsi tepkiler dogmustur. Ahlak ve din i¢in makul sebepler
bulunmasimin gerektigi aksi halde inancin ve ahlakin reddi, aklin otoritesine tabi olma gercegi tartisiimaya
baglanmistir (Cigdem, 1997: 59).

Descartes, dogru bilginin rasyonel ve objektif bir yontemle elde edilebilir oldugunu ifade ederek, izlenimlerin,
yorumlarin veya zihinsel (sezgisel) kavramlarin bilgi tretimi i¢in yontem olmadigin ileri stirmistir. Pozitivist
diisiince bilimsel sonuglari 6nemsemis, bireyin inanigini, hayal diinyasini, kiiltiiriinii ve yaraticiligi goz ardi etmistir.
Bireyin diger bir degisle sanat¢inin kendi ger¢eginin yerine tartilabilen, 6l¢iilebilen degerleri, sonuglar kabul ederek
gercegin evrensel oldugu savunmuslardir (Alikilig, 2021: 41-43: Kandinsky, 2022: 41).

Sanat eserinin yaratim siireci akildisi ve psikodinamik bir siire¢ olarak degerlendirilirken, Aydinlanma, sanatin
duyumsama (biling) siiregleri yerine akil yoluyla elde edilebilecegi diisiincesinin olugsmasina neden olmustur.
“Ruhsal siirecin ve deneyimin sanattan bagimsiz bir i¢ gecerliligi vardir” (Kuspit,2006: 55). Bu siirecin ifadesi
amaciyla kiiltiirel referanslara baglanarak mesrulastirilmaya gerek olmadig1 gibi bu referanslara bagli olarak yanlis
anlamlarin ¢ikarilmasina neden olabilecegi ifade edilmektedir. Duchamp ve Newman duyusal deneyimin 6nemi
olmadigini, s6z konusu deneyimin ruhsal-yaratici temelden uzaklastirdigi savunmaktadirlar (Kuspit,2006: 55). Bu
gortisleri duyumsamanin aldatici ve yaniltict oldugu yoniindeki eski diisiince yatmakta bu goriisiin kokenleri Platon’a
kadar uzanmaktadir. Platon, sanat1 duyusal yanilsama alanina yerlestirmistir. “Su dolu bardagin i¢ine konan ¢ubuk
biikiilmiis gibi goriiniir, ama biz aslinda gubugun biikiilmedigini biliriz” (Kuspit,2006: 56). Dolayisiyla sanat
yanilsama araci, akil vasitasi ile dogrusu gériilebilen bir yalana benzemektedir (Kuspit,2006: 56).

Aydinlanma felsefesi sanatin 6zerkligini gelistirme ¢abasi gosterirken, romantikler aydinlanmanin (aklin) ruhsuz,
oldugunu ifade ederek aklin karsisina hayal giiciinii, imgelemi koymuslardir. Muhafazakarlar ise ¢ok radikal
bulmuslardir. Modernizm, akilcilik ve endiistriyel toplum hayal giiciinii katletmis, (Sahin, 2016: 78; Artun, 2018:
108-109). akil ve duyu arasindaki ayrim modern sanatta farkli birgok sanat goriisiiniin (akimin) olusmasina neden
olmustur. Birbirinden bagimsiz olan bu goriisler son derece 6zgiin yapitlarin ortaya ¢ikmasini saglamis, salt akil ve
salt duygusalliktan olusan ve modern donemde tezatlik yaratan bir sanatin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Sanatcilar konu, bi¢im, renk gibi kavramlar1 duygu, zeka ve soyutlama gibi kavramlar ile sentezleyerek arastirma
stirecine girmiglerdir (Kuspit,2006: 56; Sahin, 2016: 80). Dadacilar 6nceden planlanmayan ve anlik, raslantisal
calismalar yaparak sponten kompozisyonlari insan bilincini asan aklin se¢imlerinin Oniine gectigini dolayisiyla
kavranamaz oldugu ifade etmiglerdir. Modern sanat gergekligin akilci temsili yapmak yerine duyusal araglara dayal
sanat anlayiglar1 yaratmistir (Kayserilioglu, 2017: 59; Kuspit, 2006: 56). Akilci sanat ve duyusal sanat arasindaki
ayrim gitgide artarak ve birbirilerine kayitsiz kalmiglardir (Kuspit,2006: 58). Kuspit’e gére “Modern sanatin yaratici
imgelem ve yaratict sezgiyle — imgelemi giiclii sezgide diyebiliriz-neredeyse hicbir alakasi kalmamigtir”
(Kuspit,2006: 56). Halbuki “sanat akildisi ve irrasyoneldir” (Artun, 2018: 109). Duchamp’a goére sanatgi ilkel
duygularin1 yapitina (malzemesine) transfer ederek bu duygularin yapit araciligi ile izleyiciye gectigi, malzemeyi
sanat haline getiren durumun yapittaki duygusal emek oldugu ifade etmektedir (Kuspit, 2006: 31).

Nietzsche insanligin bilgiyle gercegi yakalamadigini, sanatin gercek’ten daha degerli oldugunu ve gergegin ancak
yaratilabilecegini sOylemistir (Artun, 2018: 110). Diger bir goriis ise sanatin dili kedine ve sanat¢isina ozgiidiir.
Ancak kendi diliyle ifade edilebilir. Bu ifade herhangi bir nedenden dolay1 farkli etki ve miidahaleler altinda
birakilarak etki edilemez, sonsuza uzanir. Yapitin anlami bagka dile ¢evrilemez. Sanat, kurallarini, yontemlerini ve
yonetimini bireyin kendisinin belirledigi bir oyundur. Hayal, agsk veya masal gibi duyusaldir, hissedilir ve yasanir.
Aklin hiikiim siirdiigi bir egemenligi altina giremez (Artun, 2018: 110-111-112).

Aydinlanma siireci geleneksel olanin toplumun 6zgiirliiklerini kisitladigi ve birey olusun dniine gectigi savunusunu
gelistirmesine ragmen, birey olarak sanat¢inin toplum (¢ogunlugun) disina itilmesine, igsel olani yasamasina ve
toplumla uzlasmaz bir bireye doniismesine, bireylerin tarihinden ve evrensel degerlerden kopmasina neden olmustur.
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Aydinlanma bat1 uygarliginin olusumunda 6nemli bir etken olmus ancak beraberinde ahlaki problemleri de
beraberinde getirmistir. Aydinlanma felsefesi pozitif bilimlerden gii¢ almis ve beslenmistir. Pozitivist felsefenin
benimsedigi ve bilgiye ulasmada yontem olarak gordiigii deneycilik aydinlanma siirecini etkilemistir. Pozitivist
diistincenin, toplumsal esitsizligi arttirdigi, bilimsel gelismeler 151nda yikici savaslara ve soykirimlara neden oldugu
bununla beraber doga kirliligi, aglik, yoksulluk gibi durumlara bu baglamda mutsuzluk ve huzursuzluga neden
oldugu goriilmiistir (Uyanik, 2006: 42-43; Alikilig, 2021: 55).

Psikanaliz

Temelleri Sigmund Freud tarafindan atilan Psikanaliz kurami, bireyin ruhsal durumu ile ilintili olan bilin¢ disinin
ortaya cikarilmasi dayanan bir teknik ve tedavi yontemidir. Biling dis1 gesitli arzu, duygu ve disiincelerin,
baskilanarak biling altina itilmesini kapsayan, zihinsel mekanizmalar1 igeren bir sistem olarak goriilmektedir. Insan
bilincinin yonlendirilmesinde veya bigimlenmesinde 6nemli bir etkendir. Biling dis1, bireyin aci duydugu veya
toplum tarafindan onaylanmayan (ahlaksizlik, ayip, gelegene aykir1 vb) durumlari icermesinden dolay: bastirilan,
biling altina itilen duygu ve disiinleri icermektedir. Bu duygu ve diislinceler ¢esitli nevrozlara ve insanin yasamdan
ve toplumdan uzaklasmasina veya gergeklik algisini yitirmesine neden olmaktadir (Esenrodoplu, 2005: 10; Misman,
2022: 10-11).

Freud o6zellikle riiyalarin bilingaltinda gizlenen olay ve durumlarin bilince ¢ikartilmast diger bir degisle biling
diizeyindeki anlatimi oldugunu ifade etmektedir. Biling dis1 lizerindeki sansiir mekanizmasi riiya siirecinde pasifize
olarak biling diizeyine ¢ikmakta, biling diginda yer alan diigiince ve duygular riiya siirecinde imgeler olarak
olugmaktadir. Freud ilk incelemelerini hipnoz altindaki hastalarina g¢esitli sorular yonelterek yapmistir. Hastalar
kendilerine yoneltilen sorulara herhangi bir korku veya baski duymadan cevaplayarak bilingaltinda yatan duygusal
catismalar ve ruhsal durumlarin agiga ¢ikmasi saglanmigtir. S6z konusu bu yontem “katarsis” (bosalim) olarak
isimlendirilmis histerik semptomlar ile unutulmus travmatik olaylar arasinda bir iliskinin oldugunu saptamistir.
Bireyin davranis kaliplarinin olugmasinda veya bi¢cimlenmesinde ¢ocukluk dénemi son derece etkilidir. Bu nedenle
psikanaliz bireye ait ge¢misin kesfedilmesi Onemli bir yontem olarak goriilmektedir (Misman, 2022: 10;
Esenrodoplu, 2005: 11; Ayten, 2004: 173).

Sanat yapitinin gelismesi biling altinda gergeklesen yaratici bir siirecin 6geleri ile iligkilidir. Sanat¢ida olusan
duyumsamalar ¢esitli zihinsel reaksiyonlarla birlikte bilincin uyanmasina sebep olmaktadir. Biling diisiinme yoluyla
yogunlagsmakta ve daha Once biling altina atilmis, itilmis durumlarin biling diizeyine ¢ikmasini saglamaktadir. Sanat
icin yaratict bir kaynaga doniismektedir. Bu doniisiimler imgeler, semboller olarak yansirken bazi zamanlarda
farkindaliga gecis yaparak saglanmaktadir. Freud, sanat yapitlariin sanatgilarin kisilik 6zelliklerini ortaya koydugu
ve sanatginin ¢ocukluk yasammn yapitlarmi etkiledigi goriisiinii benimsemistir. Ornegin Leonardo Vinci’nin
Meryem, ¢ocuk isa ve Azize Anna yapitinda yer alan iki anne imgesinin, Vincinin iki anne tarafindan (6z ve iivey)
biiytitiilmesine dolayisiyla g¢ocukluk donemiyle iliskilendirilmistir (Klee, 2020: 9; Misman, 2022: 18-19;
Aligavusoglu, 2012: 8). Freud’a goére motivasyonlar duygusal kuvvetlerdir, kisilik iggiidiisel, itici ve kararli
dinamiklere sahiptir. Freud, dinamiklerin bazi durumlarda tatmin edilmek istendigini, davranig ve duyumlarin biling
dis1 motivasyonlar tarafindan belirlenebilecegini, davranisin goriinen yiizeysel anlaminin yaninda biling dis1 etkisi
altinda gelisen derin bir anlama sahip oldugunu ifade etmistir (Ayten, 2004: 172-173). Oznel anlam ve yapiti
yorumlamanin degiskenligini vurgulamistir (Celikkan, 2017: 226).

Biling dis1, riiyalarin dilini konusur, siradan veya dogru olan degil yaratici olandir, sanatin canliligini korur. Sonsuza
yonelmek isteyen modern sanat¢i igin ilham kaynagidir. Duygusal kazanimlardir ve doga tistiidiir ¢ilinkii doga ile
celismektedir (Kuspit, 2006: 103-104). “Gauguin’e gore: Resim yaparken hayalden boyamak daha iyidir. Boylece
yapit, sanatciya ait olacaktir. Onun duygularinin, onun zekasinin ve onun ruhunun yaratmasi ortaya g¢ikacaktir”
(Ersoy, 2002: 115). Nietzsche, sanatin amacinin kendi kendini gergeklestirmek olmasi gerektigini ve yasami bizzat
sanatin Uirettigini iddia etmis, sanat¢1 bilincinin dramina yaptigi vurgu modernizmin gelisiminde pek ¢ok agidan etkili
olmustur (Kethiidaoglu, 2022: 11). Klee, sanat yapitinin yaratimi, bigimin ¢arpitilmasina eslik etmek zorunda oldugu
ifade etmektedir. Dolayisiyla konu sanat¢isinin tinsel siireglerinden gecer, rafine olur ve gergegin Gtesine gecerek
yeniden dogar, yapitta var olur (Klee, 2020:19)

SONUC

Modernizm endiistrilesme, bilim, teknoloji, felsefe gibi alanlarda ¢ok dnemli gelismelerin oldugu buna bagl olarak
toplumsal kirilmalarin yasandigi bir donem olarak dikkat ¢ekmektedir. Modernizm, sanatgilarin hamilerinden
kopmasina neden olmus ve dine olan baglilig1 ortadan kaldirmis ve yalnizliga itmistir. Bu gelismelerin bir yansimasi
bireylerin i¢sel diinyalarina yonelmelerine neden oldugu ve bir¢ok sanat akiminin ortaya ¢ikmasinda etkili oldugu
anlasilmaktadir. Bu sanat akimlarmi benzerlik gostermekle birlikte, tslub’un 6ne ¢iktigi, bireysel tavrin
umursamazligi, renk ve bicim O&zelliklerinin giderek 06zgilinlestigi ve soyutlamaci yaklagima dogru evrildigi
goriilmektedir. Soyutlamaci ve yaratici edinimin biling alt1 ile (psikanaliz) iligkilendirildigi, biling altinin sanat
yaratiminda bir yonteme doniistiigii anlasilmaktadir.
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Endiistrilesme, bilim, teknoloji, liretim yontemleri, globallesme (pazar) kavramlar aydinlanma (bilgi) ile yeni bir
bakis a¢is1 kazanmig ve gelisim gostermistir. Ancak sanatin belirli bir akil veya mantik ger¢evesinde ele alinmasinin
miimkiin olamayacagi anlagilmakta, sanatin/sanat¢inin din, doga ve gercekle olan iligkisinin zayiflamasi nedeniyle
sanatgilarin i¢sel duygu ve giindelik konulara yoneldikleri ve sanatin anlatisal olmaktan ¢ok tepkisel bir ara¢ haline
geldigi goriilmektedir. Dolayisiyla sanatin akilci, pozitivist, materyalist veya mekanik bir iiretim veya yaratim
olamayacagi igsel bir anlayisla ortaya ¢ikabilecegi anlagilmaktadir.

I¢sel doniisiim ve biling alt1 sanatin gerceklik bagim koparan en 6nemli nedenler birisi olarak gériilmektedir. Biling
altt imge yaratiminda sonsuz bir ¢esitlenme saglamakta ve sanat¢inin kendi gercegine doniismektedir. Sanat¢i icin
yapit biling altinin sagaltimidir. Yapit biling alt1 ve diigsel olanin reaksiyonudur.

Sanatg1 ve alimlayiciyr farkli boyutlara, yorumlamalara tasimaktadir. Sanat yapitina esnek, doniisen, gelisen bir
anlatim dil’i saglanmis, yaraticiligin sinirlart zorlanmistir. Yapitlarda farkl kiiltiirlere ait imgelerin veya gesitli hazir
nesnelerin kullanilmasi kavramsal sanatin habercisi olmustur.
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